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Resumo

O presente artigo propde pensar a escrita do corpo na cena pedagodgica, destacando a
dimensao teatral da docéncia e sua relagdo com o saber. Busca-se, nesse sentido, articular
a teatralidade do oficio docente com o saber do corpo que se escreve subjetivamente na
experiéncia dos sujeitos da educagdo. Esse saber do corpo advém do exercicio paciente da
docéncia e pode produzir efeitos transformativos nos modos do ser, do dizer e agir. A voz, o
olhar e o gesto que se escrevem na cena pedagogica compdem esse saber do corpo, o qual
€ capaz de reconfigurar a partilha do sensivel no cotidiano escolar e marcar simbolicamente
outros corpos pelos afetos que produz e faz circular.

Palavras-chave: Corpo. Teatralidade. Etica. Educagao. Docéncia.

Writing of the body in the pedagogical scene: the theatricality of teaching
Abstract

This article aims to think about the writing of the body in the pedagogical scene, stressing
the theatrical dimension of teaching and its relationship with knowledge. In this sense, it
seeks to articulate the theatricality of the teaching craft with the knowledge of the body that
is written subjectively in the experience of the subjects of education. This knowledge of the
body comes from the patient exercise of teaching and can produce transformative effects
on ways of being, saying and acting. The voice, gaze and gesture that are written in the
pedagogical scene make up this knowledge of the body, which can reconfiguring the sharing
of the sensible in everyday school life and symbolically marking other bodies through the
affections it produces and circulates.

Keywords: Body. Theatricality. Ethics. Education. Teaching.

La escritura del cuerpo en la escena pedagodgica: la teatralidad de la ensefianza
Resumen

Este articulo propone pensar la escritura del cuerpo en la escena pedagdgica, destacando la
dimension teatral de la docencia y su relacion con el saber. En este sentido, busca articular
la teatralidad del oficio docente con el saber del cuerpo que se escribe subjetivamente en la
experiencia de los sujetos de la educacion. Este saber del cuerpo proviene del ejercicio
paciente de la docencia y puede producir efectos transformadores en las formas de ser,
deciry actuar. La voz, la mirada y el gesto que se escriben en la escena pedagdgica componen
ese saber del cuerpo, capaz de reconfigurar el reparto de lo sensible en la cotidianidad
escolar y de marcar simbdlicamente otros cuerpos a través de los afectos que produce y
hace circular.

Palabras clave: Cuerpo. Teatralidad. Etica. Educacion. Docencia.
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Introducao

O oficio docente exige de quem o exerce uma relacao com o saber, o fazer e
o agir. O saber docente, ao contrario do conhecimento que o professor ou a
professora foi capaz de elaborar ao longo de sua formacgao universitaria, advéem da
experiéncia docente, da experiéncia cotidiana de habitar a escola na posicao de
docente. No Brasil, desde o inicio dos anos de 1990, o saber docente € um tema
fundamental nas pesquisas sobre didatica e formacgédo de professores. Selma
Garrido Pimenta (1997) distingue trés modalidades de saber docente: os saberes
da experiéncia, que sao elaborados ao longo de nossa vida; os saberes cientificos,
que sao elaborados ao longo de nossa formacgdo universitaria; e os saberes
pedagogicos, que sao elaborados ao longo de nossa pratica docente. Com essa
distincdo, Pimenta (1997) problematiza a relacao entre teoria e pratica na formacao
inicial e continuada de professores. Ao articular os saberes docentes com
formacao, condicdes de trabalho, salario, jornada, gestdo e curriculo, Pimenta
(1997) propde um novo paradigma para a formacao docente que, ao produzir as
condicbes para a reflexdo docente sobre sua propria pratica, reflexao situada no
contexto da escola, poderia superar a fragmentacao dos saberes docentes. Apesar
da importancia dessa discussao, o objetivo desse artigo € bem mais modesto que
a proposicdao de um novo paradigma. Consiste em apontar para uma dimensao do
saber docente que tem a ver com o corpo, com aquilo que transmitimos com o
corpo na cena pedagogica. Trata-se de pensar os efeitos dessa dimensdo teatral
do saber docente, dessa dimensdo que coloca o saber do corpo em cena no

cotidiano escolar.

O saber, o fazer e o agir na teatralidade da docéncia

Ha um saber pedagogico que € elaborado ao longo de nossa pratica
pedagogica (Pimenta, 1997) e ha tambem um saber do corpo que o docente
expressa de maneira teatral. Um saber que surge daquilo que resta, na cena
pedagogica, da voz, dos gestos e olhares. Esse saber €, mais precisamente, uma
relacdo com o saber, uma maneira de ser e estar diante do que acontece no

cotidiano escolar. O saber do corpo nao resulta, nesse sentido, de uma reflexao
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sobre a pratica pedagdgica situada no contexto da escola. Ele € antes um resto da
cena que o professor ou a professora, precisamente por estar em cena, nao
consegue refletir muito bem. Esse saber que emerge da experiéncia de habitar a
escola vai sendo incorporado lentamente. Nao ha como alcangar esse saber do
corpo senao pelo exercicio paciente da docéncia, pela exposicdo de um corpo
diante de outros corpos. Assim como nao podemos aprender esse saber ao longo
de nossa formagdo universitaria, tambeém nao podemos ensina-lo a quem aspira
e se prepara para o exercicio da docéncia. O saber do corpo na docéncia €, em
sua expressao teatral, um saber que nao se sabe antes da cena. Em outras
palavras, € um saber que somente se pode saber algo sobre ele a posteriori; isto
e, pelos efeitos que sao transmitidos pelo corpo, mesmo quando ndo existe

intengcdo nenhuma de transmiti-los.

A relacdo que um professor estabelece com esse saber jamais passa
despercebida por seus alunos e suas alunas. Essa dimensao do saber docente
constitui um modo de produzir e fazer circular afetos. Existe, portanto, uma
dimensédo politica nesse saber, uma dimensao a partir da qual € possivel configurar
os corpos de multiplas maneiras na cena pedagogica. Vladimir Safatle (2016) nos
ensina que um corpo politico ndo é apenas um conjunto de normas e regras que
estruturam a sociedade, mas um circuito de afetos que produz modos de
subjetivacao. Para Safatle (2016), nédo pode haver politica sem alguma forma de
incorporacdo. A prova disso € que ndo se pode instaurar a politica sem apelar as
metaforas do corpo, porque, segundo Safatle (2016, p. 19), "[...] constituir vinculos
politicos e indissociavel da capacidade de ser afetado, de ser sensivelmente
afetado, de entrar em um regime sensivel de a/sthesis'. O saber do corpo na cena
pedagogica é um saber que produz e faz circular afetos. E um saber que institui
uma politica do sensivel, que permite o surgimento de diferentes figuras do

comum na comunidade escolar.

Se a consisténcia de um projeto politico pedagdgico € o que vai configurar o
comum de uma comunidade escolar, definindo os limites entre o interior e exterior
de uma escola, a teatralidade do saber docente vai configurar os modos de
participacdo e delimitar a parte de cada um no que € comum a todos os que fazem

parte da comunidade escolar. Nesse sentido, pode-se afirmar que a comunidade
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escolar ndo é a somatoria dos corpos que circulam pelo espaco da escola, mas
antes uma partilha do sensivel, que, segundo Jacques Ranciere (2009), revela a
existéncia de um comum e define o lugar de cada um nessa comunidade. A
teatralidade do saber docente configura um regime estéetico da docéncia. A politica
do sensivel que é instaurada na relagdo entre um professor e um coletivo de
criancas ou alunos depende da maneira como 0s corpos atuam na cena
pedagogica, de como cada um pde em cena seu desejo de afetar e ser afetado. E
precisamente al, na cena pedagogica, que essa dimensado corporal e politica do

saber docente ganha corpo e se teatraliza.

No campo das artes, segundo lleana Dieguez (2014), a expansdo do teatral
para além do teatro foi vista por criticos como Michael Fried e Clement Greenberg,
na década de 1960, como problematica, porque o efeito ou a qualidade teatral que
teria se instalado nas artes visuais colocava em risco a sobrevivéncia da pintura e
da escultura. Para esses criticos, a instalagédo de objetos em museus e espagos
publicos, como faziam, por exemplo, Donald Judd e outros artistas ligados ao
movimento de arte minimalista, produziam uma presenca cénica pela imponéncia
de seus objetos. Ao invés de pressupor o conflito entre o teatral e o plastico,
Dieguez (2014) propde pensar o conceito de teatralidade como um discurso e uma
estratégia que atravessa e transcende o teatro; como um campo expandido para
além das artes. A partir desse conceito, € possivel pensar a emergéncia de uma
teatralidade da plastica, que ¢é produzida pelas disposicdes de objetos e
encenacgdes escultoricas, e uma teatralidade do corpo, que é produzida por
performers e criadores do espaco teatral (Diéguez, 2014). Nesse sentido, podemos
pensar na emergéncia de uma teatralidade da docéncia, que é produzida pela

escrita do corpo que envolve o fazer e o agir no cotidiano escolar.

Na cena pedagodgica, o fazer docente ndo se confunde com o agir docente.
No livro IV da Etica a Nicodmaco, Aristételes nos mostra que "o fazer (Troinotg) e o
agir (Tpaglg) sdo atividades distintas" (1140a). Para o filosofo estagirita, essa
distincdo indica uma disposicao habitual que visa ou nao produzir alguma coisa. O
fazer €, por um lado, uma disposicdo habitual que visa produzir alguma coisa e,
portanto, tal producéo envolve o dominio da técnica (téxvn). Por outro lado, o agir

e uma disposicao habitual que ndo visa a produgéo, mas antes o bem agir. Na cena
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pedagogica, o fazer docente esta relacionado com a producédo de um espaco e um
tempo nos quais é possivel encenar, nas palavras de Jacques Ranciere (2022), as
trés relagdes simbolicas fundamentais da forma-escola, a saber, um lugar
separado das necessidades da vida e da produtividade do trabalho; um lugar
devotado ao puro prazer de estudar; e um lugar para verificacao da igualdade das

inteligéncias.

A producao da cena pedagdgica envolve uma dramaturgia em trés atos: a
preparacao, a encenacao e a critica. A preparagdo ou o fazer docente antecede a
encenacdo ou o agir docente, que constitui o objeto da critica que o proprio
docente pode realizar de si mesmo. Na medida em que a poiésis ou o fazer esta
ligado ao ato de produzir alguma coisa, o fazer docente produz as condicdes para
o agir docente. O dominio técnico desse fazer, como em toda po/esis, tem a ver
com o uso das maos. O paleontologo francés, André Leroi-Gourhan (2002, p. 54),
nos lembra de que "originalmente, a mao era uma pinga para segurar pedras,
consistindo o triunfo do homem no facto de a ter conseguido transformar na serva
submissa e cada vez mais habil das suas ideias de fabricante". Na docéncia,
contudo, o uso das maos expressa a singularidade desse fazer. Segundo Jorge
Larrosa (2018), o que um professor produz com suas maos e algo distinto daquilo
gque um sapateiro, um padeiro, um marceneiro ou um médico produz
manualmente. A singularidade do fazer docente consiste ndo em maos que fazem
coisas, mas antes em maos que mostram coisas, ou ainda, de acordo com Larrosa
(2018, p. 97), maos que "[..] chamam atencao para as coisas € as pdem ou as
dispdem para a contemplagdo, a conversagao, o exercicio ou o estudo". A poiésis

ou o fazer da docéncia consiste em produzir a semblancia das coisas.

Antes de delimitar o agir docente, gostaria de fazer uma breve observacéo
sobre o dominio da técnica (téxvn) no fazer docente. Se, conforme vimos em
Aristoteles, a polesis ou o fazer envolve o dominio da técnica, e preciso ter em
vista 0 que os gregos entendiam por tékhné. Segundo Martin Heidegger (2013), os
gregos usavam a mesma palavra para se referir ao fazer artesanal e a arte,
designando tanto o artesdo quanto o artista como um técnico, um tékhnités. Para
o filosofo alemao, essa ambiguidade da palavra deve nos fazer pensar. De acordo

com Heidegger (2013, p. 148-9), "tékhné nao significa nem obra manual, nem arte,
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e de maneira alguma a tecnica no sentido moderno, nem significa, em geral, um
modo de desempenho pratico". A palavra tékhné nomeia um modo de saber,
segundo Heidegger (2013), um saber por ter visto, no sentido mais amplo de ver o
que se apresenta ou se presentifica. Por isso, a palavra tékhné nunca significa a
atividade de um fazer, mas antes um modo de saber por ter visto. Em grego, ha
trés verbos para o nomear o ato de ver: 1) BAéTtw, que significa, grosso Mmodo,
enxergar; 2) €idw, que significa esse saber por ter visto e contem o radical 5_, que
vai formar a palavra 8eia; e 3) Bedopatr, que significa observar atentamente,
contemplar, cujo radical vai formar a palavra 8éatpov, o teatro ou o lugar de onde
se assiste a um espetaculo (Bailly, 1901). Se, conforme Heidegger, a tekhné € um
modo de saber por ter visto, entdo o dominio da técnica no fazer docente tem a
ver com esse saber por ter visto que permite ao professor ou a professora produzir

a semblancia das coisas.

O fazer docente e seu dominio técnico estdo intimamente articulados com o
saber e o agir da docéncia. Em uma entrevista publicada em Arte da aula, a
professora Olgaria Matos nos oferece um exemplo dessa imbricada relagao entre

o saber, o fazer e o agir da docéncia. Segundo Matos (2019, p. 166):

A preparacdo da aula - quanto mais vocé estuda para prepara-la, mais
vocé aprende. Esse preparo de aula é a coisa mais importante do mundo
no oficio de professor, porque é ai que vocé aprende. Porque se nao
houvesse a preparacéo da aula, vocé ndo se desenvolveria. Quando vocé
[é muitos autores, vocé vé como cada um tem um ponto de vista
diferente, como € que vocé vai avaliar, qual € o que se aproxima mais
daquilo que vocé quer mostrar. Tudo isso, vocé vai mudando muito, pois,
as vezes, a complexidade vai explicando e o que parecia simples se
mostra complexo, e ai se vé como era ingénuo em relagdo aquele autor.

A praxis ou o agir docente consiste em aparecer sob a modalidade de atos e
palavras a fim de apresentar o mundo e a semblancia das coisas aos escolares.
No agir docente, o professor ou a professora se expde para pér em cena seu saber
e seu fazer. E nesse momento que a teatralidade da docéncia produz uma
singularidade que denominamos aqui de escrita do corpo, daquilo que nao cessa
de se escrever na cena pedagodgica por meio de voz, dos gestos e olhares. A
teatralidade da docéncia envolve o fazer e o agir porque, assim como a escrita de

um texto, os atos e as palavras que sao produzidos pelo professor ou pela
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professora na cena pedagogica criam novas possibilidades de produzir sentidos.
De acordo com Jodo Wanderley Geraldi (2015, p. 98), "escrever um texto exige
sempre que o sujeito nele se exponha, porque ele resulta de uma criagdo”. Assim
como a escrita de um texto, a teatralidade da docéncia ndo segue regras previstas
nem lida com resultados que podem ser antecipados de antemao (Geraldi, 2015).
Visto que ndo ha como prever seus resultados, é possivel apenas verificar seus
efeitos pela afeccao que produz em outros corpos. Escutar a experiéncia de quem
foi atravessado por tais gestos e olhares e, pois, um dos modos possiveis de

verificar esses efeitos que surgem da escrita do corpo na cena pedagogica.

A singularidade da voz, dos gestos e olhares marca simbolicamente outros
corpos. Essas marcas simbodlicas que estdo em jogo na cena pedagogica
transcendem o conhecimento historicamente acumulado e sistematizado pelo
curriculo escolar. "Toda educacgao pressupbe, também, a transmissao de um certo
saber existencial que nao se reduz ao conhecimento sobre nenhum mundo
possivel" (Lajonquiere, 1999, p. 168, italico do autor). Essa singularidade do corpo
docente na cena pedagdgica coloca em signos um fragmento de uma totalidade
epistémica, um fragmento de uma area especifica do conhecimento. Ou seja, o
corpo que ensina, que coloca em signos alguma coisa diante dos outros,
reconhece sua divida simbolica (Lajonquiere, 1999), dando o que ndo se tem a
quem possivelmente ndo quer. Ao entrar em cena, o professor ou a professora se
autoriza de si e, nesse momento, tem a chance de reconfigurar a partilha do
comum, tem a chance de possibilitar aqueles que antes ndo faziam parte desse
comum um modo de participar dele. Ao entrar em cena e sustentar seu desejo
docente, o corpo teatraliza a demanda do Outro, possibilitando a transmissédo de
um saber existencial que ultrapassa o conteudo que é ensinado. O desejo provoca
no sujeito um desejo de saber sobre seu desejo: que queres de mim? Um saber
impossivel de saber, um saber paradoxal que o sujeito do desejo deve saber

suportar para sustentar seu desejo.

A voz, o olhar e o gesto na cena pedagogica

O olhar, a voz e 0 gesto se escrevem no corpo de cada personagem que

participa da cena pedagogica. O corpo €, pois, o lugar onde se inscrevem 0s signos
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da cultura e da histéria (Rodrigues, 1999), que marcam profundamente, desde
nossa chegada ao mundo, nossa relagdo com as pessoas e com as coisas que nos
cercam. Antes mesmo de habitar a linguagem, ainda que ndo tenhamos nenhuma
lembranca desse tempo, nosso corpo foi marcado pelo olhar, pela voz e pelos
gestos das pessoas que assumiram a responsabilidade por nosso cuidado e nossa
educacdo, antes mesmo de nosso nascimento. Somos falados antes de sermos
tocados, ou ainda, somos tocadas pelas palavras antes mesmo de sermos tocados
com as maos. Se € verdade que, antes mesmo da nossa chegada ao mundo,
somos marcados no corpo pela palavra, quando assumimos a tarefa de educar os

mMais novos também deixamos marcas no corpo de quem cuidamos e educamos.

Na cena pedagogica, nossa voz, nossos gestos e olhares se escrevem
subjetivamente no corpo das criangas e dos/as alunos/as com os/as quais
convivemos cotidianamente na escola. Paulo Freire (1996) chama nossa atencao
para a importancia de "um simples gesto do professor" e do que isso pode
representar na vida de um aluno. Segundo Freire (1996), um gesto aparentemente
insignificante do educador pode conter em si um efeito formativo que marca
simbolica e significativamente a formacéo do educando. Embora a citagéo seja um
pouco longa, pela beleza e valor elucidativo que ela nos oferece, vejamos na integra
a lembranca de Paulo Freire (1996, p. 42-43), na qual ele se recorda de como um
simples gesto de seu professor marcou profundamente sua formacdo e

experiéncia escolar:

Nunca me esquego, na historia ja longa de minha memoaria, de um desses
gestos de professor que tive na adolescéncia remota. Gesto cuja
significacao profunda talvez tenha passado despercebida por ele, o
professor, e que teve importante influéncia sobre mim. Estava sendo,
entdo, um adolescente inseguro, vendo-me como um corpo anguloso e
feio, percebendo-me menos capaz do que os outros, fortemente incerto
de minhas possibilidades. Era muito mais mal-humorado que apaziguado
com a vida. Facilmente me erigava. Qualquer consideragao feita por um
colega rico da classe ja me parecia o chamamento a atencéo de minhas
fragilidades, de minha inseguranca.

O professor trouxera de casa os nossos trabalhos escolares e,
chamando-nos um a um, devolvia-os com 0 seu ajuizamento. Em certo
momento me chama e, olhando ou re-olhando o meu texto, sem dizer
palavra, balanca a cabega numa demonstracdo de respeito e de
consideracdo. O gesto do professor valeu mais do que a propria nota dez
que atribuiu a minha redacdo. O gesto do professor me trazia uma
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confianca ainda obviamente desconfiada de que era possivel trabalhar e
produzir. De que era possivel confiar emm mim mas que seria tdo errado
confiar além dos meus limites quando errado estava sendo em nao
confiar. A melhor prova da importancia daquele gesto € que dele falo
agora como se tivesse sido testemunhado hoje. E faz, na verdade, muito
tempo que ele ocorreu...

Esse saber dos gestos, de acordo com Paulo Freire (1996), devia ser objeto de
profunda reflexdo por nds, professores e professoras, embora infelizmente o
carater socializante da escola, que pode tanto produzir efeitos formativos quanto
deformativos, seja em geral negligenciado pelos docentes de uma comunidade
escolar. A despeito dessa negligéncia, ha uma multiplicidade de gestos na trama
do espaco escolar (Freire, 1996). Cada um deles evidencia a escrita do corpo na
cena pedagogica e sua escritura na formacdo do educando pode ter efeitos
transformativos nos modos de subjetivacdo dos escolares. Nesse sentido,
poderiamos nos perguntar se a distingdo freiriana entre gestos aparentemente
insignificantes e gestos significativos nos ajuda ou nao a pensar os efeitos dessa
dimensdo teatral do saber docente que se expressa pela voz, pelos gestos e
olhares. Se pensarmos a pratica da docéncia como uma cena pedagogica, como
propomos aqui, ndo ha gesto insignificante, pois todo gesto é dotado de
significagdo na trama do espago escolar. Como na cena de um espetaculo teatral,
a presenca do corpo desde sua entrada no palco € fonte inesgotavel de signos. O
corpo em cena ensi(g)na pelo olhar, pela voz e pelos gestos. Uma pausa, um
suspiro, um olhar que repousa em um ponto do infinito na linha do horizonte. Nada
e insignificante. Por meio de uma reflexdo profunda sobre o saber do corpo na
cena pedagogica, como sugere Paulo Freire (1996), poderiamos pensar em uma
etica do gesto, conforme as analises de Jean Galard (2008); uma etica que nao
distingue o gesto que ¢ significativo do que ¢é insignificante. Segundo Galard (2008,
p. 40), e preciso "aprender a produzir signos exatos; saber medir os signos que
sempre se emitem: pode-se conceber uma ética que consistiria num bom uso dos
signos e que aproveitaria a experiéncia adquirida nesse sentido pela atividade

artistica".

Seguindo os passos de Roland Barthes, Jean Galard (2008) admite dois
principios para compor uma ética do gesto: o primeiro consiste em reconhecer

que ha signo em toda parte; e o segundo em reconhecer que todo signo € portador
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de significagdo. Em uma ética do gesto, nao existe diferenca significativa entre uma
pose publica e uma atitude cotidiana, na medida em que ambas o corpo em cena
produz signos portadores de significacdo (Galard, 2008). Nesse sentido, ha uma
etica do gesto na cena pedagogica, uma etica que ndo faz distingdo entre o
significativo e o insignificante. Na cena pedagogica, o corpo € um manancial de
signos, uma fonte inesgotavel de significantes. Para Galard (2008), ao contrario de
uma moral semiotica, que distingue um estilo aristocratico e um estilo burgués do
signo, uma ética do gesto precisa lidar com sua indeterminacdo, na medida em
que um signo ¢é lido como pura exterioridade, e ndo como uma exteriorizagdo de
uma interioridade. O signo ndo expressa o ser intimo de quem o produz. Nao
importa a intencao de quem o produz, se um signo é verdadeiro ou falso, auténtico
ou inauténtico, pois a expressdo de um signo jamais pode ser determinada pela
consciéncia de quem o produz. Seu sentido depende, portanto, da relacado com
outros signos;, de seu encadeamento significante com outros elementos
significantes. Por isso, um gesto ou um olhar, um modo de enunciar a palavra

nunca sera visto e ouvido do mesmo modo por todos os sujeitos de um coletivo.

Outro exemplo de como € possivel fazer um bom uso do signo na cena
pedagogica, de como € possivel aproveitar a experiéncia adquirida pela atividade
artistica para habitar uma dimensdo corporal do saber docente, ou ainda, uma
dimensdo sensorial que a palavra comporta nos € dado por Roseli Cagdo Fontana
(2001). Ela narra de que modo a expressao da voz de sua professora podia dar vida
ao texto. E possivel imaginar como a professora modulava sua voz; como era
afetada pela poténcia da palavra; como preenchia de significagdo até mesmo o

siléncio de cada virgula e ponto final.

Lendo de viva voz, a professora instaurava na sala de aula uma relagéo
sensivel com o texto, mediada por sua paixao pela palavra e pela calida
corporeidade de sua voz, provocando nossa atencao de alunos e de
leitores para a dimensdo sensorial que a palavra oral guarda e cujas
influéncias foram reconhecidas por todos os que desde a Antiguidade se
preocuparam com a eficacia da palavra (Fontana, 2001, p. 48-49).

A relacao sensivel da viva voz com o texto expressava a paixao da professora
pela palavra (Fontana, 2001). A corporeidade da voz trazia para cena pedagdgica a

dimensdo sensivel da palavra. O corpo a corpo com texto ndo é apenas uma
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questdo de decifrar signos, mas tambem de incorpora-los e afetar outros corpos.
A presenca do corpo da professora, de um corpo que da corpo ao texto, capturava
a atencdo dos alunos e das alunas de maneira performativa. A professora
encenava para aqueles corpos ouvintes o modo como as palavras atravessavam
seu corpo. Para Fontana (2001), a voz de sua professora nao era apenas uma voz
que decodificava o som das palavras impressas no papel, mas uma voz que
traduzia afetos e sensagdes, que configurava em cada uma de suas modulacdes
a dimensao sensivel da palavra. A voz, tal como o olhar e o gesto, também emite
signos que séo portadores de significacao e pode afetar de maneira singular cada

um dos corpos que sensivelmente sao atravessados pela palavra.

Ao ler de viva voz a palavra escrita do texto, a professora fazia lago com
aqueles que se preocuparam, desde a Antiguidade, com a eficacia da palavra
(Fontana, 2001). A relagdo sensivel que a professora estabelecia com o texto,
mediada por sua paixao pela palavra e pela calida corporeidade de sua voz, deixa
entrever a relacao do corpo com a verdade. O helenista francés, Marcel Detienne
(1988), afirma que a nocao de verdade em uma civilizacao tecnologica como a que
vivemos hoje nada tem a ver com aquilo que os gregos antigos entendiam por
alétheia (6AnBewa). Para os antigos poetas, reis e sacerdotes, a verdade ndo era uma
categoria mental que conferia objetividade, comunicabilidade e unidade a uma
cadeia de raciocinios, nem um operador logico que verificava a validade de uma
demonstracao ou uma relacéo entre argumentos. No mundo grego de Hesiodo e
Homero, segundo Detienne (1988), a verdade era uma pratica social que fazia
entrelacar a linguagem verbal com a linguagem gestual, donde a eficacia da palavra
se dava pela atitude do corpo que conferia poténcia a palavra. Assim, a verdade
estava ligada a um sistema de pensamento mitico e religioso, no qual deuses e
deusas se manifestavam em ato por meio de gestos rituais, 0s quais eram
inseparaveis da palavra (Detienne, 1988). E somente com os fildsofos, séculos mais
tarde, que a verdade se torna um conceito racional. A secularizacdo da palavra
modifica a nogado grega de alétheja (aAnBewa). A verdade como eficacia da palavra
foi substituida pela verdade como consisténcia légica. Submetida ao principio de
ndo contradicdo, a verdade se reduziu a operagao de escolher entre dois partidos

ou duas teses que ndo podiam ser admitidas simultaneamente (Detienne, 1988).
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Conforme as analises de Marcel Detienne (1988), foi possivel testemunhar no
mundo grego a mutagao de uma verdade mitica em uma verdade racional. Esses
dois regimes de verdade apontam para dois modos de enunciagao que privilegiam,

cada um a seu turno, a poténcia e a consisténcia da palavra.

A relacdo com a verdade que a professora demonstra no ato de ler o texto
em viva voz esta mais proxima dos poetas que dos filésofos do mundo grego; mais
proxima daquela atitude que fazia o enlace da linguagem verbal com linguagem
gestual que aquela atitude que dava consisténcia ao discurso e exigia dos ouvintes
a escolha de uma tese ou um partido. A leitura em viva voz da professora, ao
revelar a dimensao corporal de seu saber, produz uma espécie de encantamento,
de abertura para algo que esta para além do texto. A relagédo com a verdade nao
esta no modo correto como ela pronuncia cada palavra ou respeita as pausas de
cada pontuagdo, mas em como Seu corpo, em uma especie de gesto ritual, da vida

ao texto e atualiza sensivelmente a poténcia da palavra.

A atuacdo de uma professora na cena pedagdgica pode se dar de muitos
modos. Nesse exemplo que nos foi oferecido por Roseli Fontana (2001), a atuagao
da professora ndo é uma simples representacdo do autor, nem uma mera
interpretacdo do texto. Nao € isso que produz a eficacia da palavra, que atualiza a
poténcia da palavra. E a voz da professora que se propaga pelo espago, que
teatraliza a dimens&o sensorial da palavra e pode afetar outros corpos. E o saber
do corpo que a professora pode mobilizar para fazer circular os afetos que, na
relacao com o texto, atravessa sensivelmente o corpo da professora. Nesse gesto
ritual de encenar a leitura do texto, as palavras ganham corpo e a viva voz da
professora produz ndo apenas a memoria do vivido, mas também a reserva de
entusiasmo que potencializa nossa experiéncia escolar por meio da imaginacao,

propagando e amplificando o saber do corpo que pode surgir dessa cena.
Consideracdes finais

No oficio docente, ha uma dimenséao teatral do saber que se escreve na cena
pedagogica pela voz, pelos olhares e gestos. Visto que a docéncia envolve uma

relacao com o saber, o fazer e o agir que, embora distintos, estéo articulados na
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escrita do corpo, a teatralidade da docéncia aponta para uma possibilidade de
pensar ndo apenas o0 que e como se pode ensinar algo, mas tambem o que se
pode transmitir quando se ensi(g)na algo na educacdo das criancas e dos jovens.
O saber do corpo em sua dimensédo teatral se constitui no exercicio paciente da
docéncia. Esse saber ndo pode ser adquirido como um conhecimento, que foi
previamente construido e, sob certas condicdes, pode ser aprendido por qualquer
Um que exerce ou se prepara para exercer o oficio docente. Esse saber do corpo
é uma construcdo lenta e singular de um sujeito. E justamente por ja ter sido
marcado de maneira singular por esse saber que cada sujeito pode transmitir algo
singularmente a outros sujeitos. A presenca do corpo na cena pedagogica
engendra uma multiplicidade de signos na trama do cotidiano escolar. O corpo em
cena produz e faz circular os afetos e as marcas simbodlicas que podem modificar
os modos do ser, do dizer e do agir. Se o corpo € um manancial de signos, uma
fonte inesgotavel de significantes, € impossivel determinar o sentido do que se
transmite na teatralidade da docéncia porque seus sentidos, ou ainda mais
precisamente, seus efeitos dependem do modo como cada corpo € marcado
simbolicamente pela voz, pelos olhares e gestos de quem ensi(g)na e transmite
algo. Nesse sentido, como nos ensina Paulo Freire (1996) e Jean Galard (2008), €
preciso refletir atentamente sobre esse saber do corpo na cena pedagogica,
aprender a produzir signos e medi-los a medida que sdo produzidos. Uma ética
dos signos pressupde um saber do corpo que sabe produzir signos e medir o
alcance de sua significacdo. Assim, a voz, o olhar e o gesto emitem signos que sao
portadores de significacdo e podem afetar de maneira singular cada um dos
corpos, 0s quais sdo sensivelmente atravessados pelo saber do corpo que a

teatralidade da docéncia nos da a pensar.
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