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Resumo

o texto aponta alguns procedimentos de analise da cena utilizados para a leitura das
teatralidades diferenciais a que respondem. Menciona a critica genetica, a semiologia
teatral, os instrumentos ligados ao teatro pés-dramatico e performativo e o método
etnografico, associados a ocorréncias cénicas especificas.

Palavras-chave: Teatro contemporaneo. Performance. Procedimentos
metodoldgicos.

About theaters and methods

Abstract

The text discusses some procedures used to read the differential theatricalities to
which they respond. It mentions genetic criticism, theatrical semiology, instruments
linked to the post-dramatic and performative theatre and the ethnographic method,
associated with specific scenic occurrences.

Keywords: Contemporary theater. Performance. Methodological procedures.

Sobre teatros y métodos
Resumen

El texto sefiala algunos procedimientos de analisis de escena utilizados para leer las
teatralidades diferenciales a las que responden. Menciona la critica genética, la
semiologia teatral, los instrumentos vinculados al teatro posdramatico vy
performativo y el metodo etnografico, asociado a manifestaciones escénicas
especificas.

Palabras clave: Teatro contemporaneo. Performance. Procedimientos
metodoldgicos.
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Anos atras, iniciei uma reflexdo sobre alguns procedimentos utilizados na
leitura da cena teatral contemporanea, especialmente no Brasil. Procurei localizar
as questbes de metodo, ou da falta dele, recorrendo ao influente estudo do
filosofo italiano Giorgio Agamben sobre o assunto (Agambem, 2008). Como se
sabe, na contramao das opinides correntes, Agamben afirma que na pesquisa em
ciéncias humanas a reflexao sobre o método ndo precede a pratica, mas a sucede.
Os procedimentos de investigacdo em geral sdo definidos a posteriori, como

justificativas do longo e continuo habito de pesquisar.

Na elaborada reflexao que desenvolve em seu livro Sighatura rerum Agamben
defende o postulado de que a teoria sO pode ser exposta, com legitimidade, sob a
forma de interpretacéo. O que significa que o método nunca esta completamente
separado do contexto em que opera e, mais ainda, que ndo existem metodos
validos em qualquer dominio, da mesma forma que nao ha logica dissociada dos

objetos.

Retomando Michel Foucault, Agamben lembra que o filésofo francés define
0 saber como os procedimentos e os efeitos de conhecimento que um campo
especifico esta apto a adotar emm um momento histérico definido. Acrescenta que
ndo se pode configura-lo a ndo ser que se leve em conta o conjunto de regras

proprias ao discurso cientifico de uma dada época.

A importancia do argumento para esta discussdo € que, tanto para Agamben
quanto para Foucault, toda pesquisa parte de uma espécie de a priori historico,
onde os conhecimentos encontram sua condicdo de possibilidade. Essa condicao
e a histdria das formacdes discursivas, dos saberes e das praticas, ou seja, um
determinado campo epistemologico. Enquanto pratica histoérica, a episteme € o
conjunto de relagcbes que se pode apontar como regularidades discursivas em
determinada época, alcancando ndo apenas o presente, mas também a tradicao
e a historia. No caso do teatro, essa tradicao € capaz de indicar as mudancas
radicais pelas quais o fenbmeno teatral passou e a alteragdo constante dos

procedimentos de analise que buscaram apreendé-|lo.

A partir dessa constatagdo, € preciso admitir que fica dificil para o
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pesquisador de teatro acessar o objeto de modo novo sem colocar em causa O
paradigma epistemologico de pesquisa e, em certo sentido, a propria tradicao
teatral em que se inclui. Mas é evidente que ndo pode confronta-los sem antes
desconstruir as técnicas e as praticas por meio das quais sdo regradas as formas
de transmissdo e de acesso ao objeto, aléem do estatuto do sujeito de
conhecimento. Nesse sentido, a analise do teatro € também uma operagao sobre
0 sujeito da investigacdo, que nunca mostra uma ocorréncia cénica sem exibir, ao

mesmo tempo, seus pressupostos de leitura.

Géneses da cena

Recuperei as reflexbes de Agamben para indicar os limites das abordagens
que seguem e, na medida do possivel, explicitar seus pressupostos. Ao mesmo
tempo, é inegavel que os esclarecimentos do filosofo iluminam certas trajetorias
de pesquisa em artes cénicas que tenho acompanhado no decorrer dos anos de
investigacdo na area e, em certo sentido, refletem meu proprio percurso. Faz parte
desse reconhecimento metodologico a posteriori a descoberta de que varios
pesquisadores de teatro contemporaneo brasileiro, inclusive eu mesma,
trabalharam a partir de procedimentos da critica genetica, dos quais, até pouco
tempo, ndo se tinha consciéncia precisa. E evidente que as metodologias nunca
S30 puras e parecem nutrir-se, a0 menos no caso das artes cénicas, do inevitavel
hibridismo decorrente da natureza fugidia do objeto. O fato se acentua no teatro
contemporaneo, por tratar-se de uma arte performativa da presenga, da
efemeridade e da desconstrucéao, gestada no decorrer do préprio processo criativo

da cena.

Talvez o grande diferencial da critica genética, aplicada a cena teatral
especialmente na ultima decada do século XX, seja a preocupacao em aliar a
analise tedrica a abordagem dos processos criativos e da pratica do teatro, fazendo
desse transito seu foco de atuacdo. De fato, a metodologia da seus primeiros
passos no periodo em que a pesquisadora Josette Féral iniciou seu trabalho sobre
o0 Thédtre du Soleil, prenunciando o que seria um dos marcos preferenciais de
analise da cena contemporanea (Féral, 1998). Nagquele momento, a ensaista ja se

aproximava da pesquisa genetica, priorizando em suas investigagdes as etapas que
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precedem a apresentacdao de um espetaculo teatral. O acompanhamento, a
observacdo e o estudo do processo, a compreensdo do percurso do encenador,
dos atores e da equipe de criagdo, a investigacdo dos rastros da feitura artistica
da obra por meio do estudo detalhado de cadernos de direcdo, anotagdes de
atores e esbocos de cenografia passaram a constituir procedimentos
imprescindiveis ao esclarecimento daquilo que se apresentava no palco ou fora
dele. Foi nessa etapa dos estudos teatrais que o trabalho em processo, inacabado,
comecou a ser levado em conta no mesmo nivel das questdes ligadas a

representacgao.

A verdade € que a critica genética aplicada ao teatro se firmava, nos anos
1990, depois de uma longa pre-histéria de edigcbes comentadas de textos
dramaticos, que em geral reproduziam e analisavam os esbocos sucessivos das
versdes das pecas teatrais. Mas os procedimentos que mais se aproximam da
abordagem especifica da cena ganham forga apenas no final do século XX, com
os estudos pioneiros de Almuth Greésillon e os seminarios internacionais
organizados para a discussao dos procedimentos genéticos, que divulgam a
metodologia (Gresillon, Mervant-Roux, Budor, 2010). Nessa trilha, destacam-se 0s
estudos de Feral ja mencionados, as edicdes comentadas de cadernos de direcao
de encenadores e o0s varios volumes da serie Vojes de la création thédtrale,
editados pelo CNRS, com reconstituicdo de espetaculos e processos criativos de
encenadores da importancia de Peter Brook, Giorgio Strehler, Tadeusz Kantor,

Robert Wilson, Patrice Chereau e Claude Régy, entre outros.

Durante os vinte anos em que editei a revista Sala Preta com Luiz Fernando
Ramos, com algumas interrupcdes, incluimos em todos os numeros do periodico
uma secdo intitulada “dossié espetaculo”, cujo intuito era investigar nao apenas a
formalizacdo final dos trabalhos teatrais, mas especialmente 0s processos
criativos que, em alguns casos, ultrapassavam as temporadas em importancia e
duracao. Para recuperar esses longos periodos de investigacdo realizamos
entrevistas com diversos artistas, como Antunes Filho sobre A pedra do reino (n.
6, 2006), Antonio Araujo sobre Bom Retiro 958 metros (v. 12, n.2, 2012), Alexandre
Dal Farra e Janaina Leite sobre Branco (v. 17, n. 2, 2017), entre outros. Como

editores, encerramos a primeira fase da Sala Preta em 2021, com um dossié sobre
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José Celso Martinez Correa, que incluia varios textos que caminhavam nessa
direcéo (v. 20, n. 2, 2020).

Como aconteceu nos dossiés da revista, também nos estudos teatrais feitos
no Brasil a aproximagao dos pesquisadores com a metodologia da critica genetica
deu-se mais como fonte de inspiracdo do que como constituicdo rigorosa de
dossiés a partir de testemunhos e documentos. O que se retéem € a iniciativa de
derrubar as barreiras que separam a analise do espetaculo do estudo dos

processaos.

A partir dessa ressalva, € possivel associar a metodologia as diversas
documentagbes sobre processos criativos produzidas pelo IDART, atualmente
Divisédo de Pesquisas do Centro Cultural Sdo Paulo, as publicacbes dedicadas a
encenadores, como as de Sebastiao Milare sobre Antunes Filho e, mais
recentemente, os estudos de atores e diretores sobre seu proprio trabalho, como
os que Miriam Rinaldi e Antonio Araujo dedicam ao Teatro da Vertigem, Leonardo
Moreira a Companhia Hiato, lvam Cabral aos Satyros, Renato Ferracini ao Lume e
Janaina Leite a suas performances autobiograficas, para citar os exemplos mais

proximos.

A despeito do mergulho na pratica do teatro e da experiéncia de partilha de
processos com artistas de diversas extracdes, a pesquisa genética nunca relegou
a segundo plano as preocupacgfes tedricas. Pelo contrario, a investigacao levou
diversos pesquisadores a prospectar, com maior acuidade, os conceitos que se
adequavam a analise dos percursos artisticos que testemunhavam. Alem disso,
era evidente que a aproximagao entre a teoria e a pratica do teatro auxiliava nao
apenas o0s pesquisadores, mas 0s proprios artistas no exercicio da criagdo. Nesse
sentido, pode-se dizer que a pratica teatral contemporanea problematiza a
desconfianca em relacdo aos estudos teoricos que sempre acompanhou o0s
artistas da cena. Na verdade, hoje alguns deles constatam que o ensaio analitico,
a abordagem historica e socioldgica e os estudos de critica genética sdo estados
diversos da pesquisa na area e estrategias de investigagdo das muitas vias de

acesso as manifestacdes cénicas.

A proliferacdo recente das conferéncias-performance é outra prova da
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infiltragdo da teoria na pratica da cena. E o que nota Julia Guimardes em texto
sobre a “palestra-performance” ou o “ensaio cénico”, em que aponta o movimento
de incorporagdo ao teatro de procedimentos atribuidos a esfera critica, o que
aproxima o artista da figura do critico-pesquisador-ensaista. Valendo-se de
procedimentos como a documentacgdo, as entrevistas, as insergdes comunitarias
e as investigacdes sobre a memaria coletiva, os projetos envolvem o pesquisador-
artista em um campo de acdo especifico, tedrico e pratico, em que a arte €
entendida como forma de conhecimento. A pesquisadora observa que, no caso
dos trabalhos que analisa, as premissas criticas das criagbes sao usadas para
questionar o carater construido das representacdes culturais e identitarias. Nota
que a principal intencdo desses espetaculos e refletir sobre as perspectivas que
naturalizam as representacdes, como acontece em Stabat Mater, de Janaina Leite,
A Invengdo do Nordeste, do Grupo Carmin e /sto é um Negro? do coletivo
EQuemEGosta? Nas trés obras, sublinha o didlogo com a psicanalise, a historia, a
politica e a filosofia, recurso usado para melhor compreender a dimensao
processual e performativa das categorias identitarias em criagcbes que “performam
teoria em cena’, na intengado de criticar essas categorias “a fim de compreendé-
las como construcdes sociais produzidas por ideologias e sistemas de poder

especificos, historicamente situados”, conclui Guimaraes (2023, p. 321).

Semiologias, visualidades, tecnologias

Em um periodo de transicdo como o atual, o pesquisador que estuda teatro
ha muitos anos, como € o meu caso, fica a deriva, pois mesmo procedimentos
recentes de leitura da cena tornaram-se obsoletos. E aqui a referéncia nao sao
apenas as metodologias candnicas que, com maior ou menor grau de atualidade,
procuram definir o que se entende por tragedia, drama e teatro. Procedimentos
comuns nos estudos da area, como as analises amparadas na semiologia teatral,
de larga influéncia nos anos 1980 e 1990 do século passado, com representantes
da estatura de Patrice Pavis, Anne Ubersfeld e Marco de Marinis, hoje sado

considerados ultrapassados.*

4 Na intencdo de facilitar a leitura do teatro a partir de pressupostos da semiologia teatral Pavis chegou a
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Em geral, € possivel afirmar que a semiologia teatral foi produtiva em um
periodo em que os espetaculos mais experimentais projetavam escrituras cénicas
predominantemente visuais. A tendéncia internacional, dominante a partir de
meados dos anos 1970, teve como maior expoente o artista norte-americano
Robert Wilson, e na cena brasileira, especialmente nos anos 1980, encenadores-
autores de uma escritura de palco absolutamente singular e autbnoma. Nesse
periodo, os artistas ndo se restringiam aos procedimentos especificamente
teatrais, mas usavam as artes plasticas, a musica e a danca como fontes de
criacdo da teatralidade. A série de quadros de imagem que estruturava
espetaculos como os que Gerald Thomas e Bia Lessa apresentaram na época -
Electra com Creta (1986), Trilogia Katka (1988) e Exercicio n.7 (1987) sao bons
exemplos - era capaz de veicular um universo mental e onirico quase autébnomo
que, nos casos mais radicais, situava-se entre a abstragcdo e a pura construcao

plastica.

No final da década seguinte, em livro publicado na Alemanha em 1999, o
tedrico de teatro Hans-Thies Lehmann incluiria essas experiéncias em um painel
diversificado de manifestacdes cénicas que considerava pods-dramaticas, cujo
trago recorrente era o afastamento do drama para a construcdo de sua
teatralidade e seu sentido. Segundo Lehmann, o territdrio comum das experiéncias
dispares que associava ao teatro pos-dramatico seria garantido pela frequéncia
com que se situavam em lugares miscigenados de artes plasticas, musica, danga,
cinema, video, performance, novas midias e, especialmente, pela opgédo por
processos criativos avessos a ascendéncia do dramatico, concentrando-se sobre
a realidade teatral em prejuizo da representacdo do mundo (Lehmann, 2007
[1999)).

Na abordagem dos artistas pos-dramaticos € visivel o interesse de Lehmann
pelo trabalho de Robert Wilson, em quem reconhece a via para uma cena pos-
antropocéntrica, que relne o teatro de objetos, sem atores vivos, ao teatro que

usa a forma humana como elemento de composicao de estruturas espaciais

elaborar um questionario em que discrimina os diversos elementos do espetaculo, como as caracteristicas
gerais da encenagdo, a cenografia, o sistema de iluminagéo, os objetos, os figurinos, as maquiagens e as
mascaras, a performance dos atores, a funcdo da musica, do barulho e do siléncio, o ritmo, a leitura da
fabula, o texto da encenagdo e o espectador. Ver a respeito Patrice Pavis, p.33-34.
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semelhantes a paisagens. Essas figuracbes seriam uma alternativa ao ideal
antropocéntrico e comporiam uma espécie de caleidoscopio multicultural,

etnologico e arqueoldgico da histdria universal (Lehmann, 2007, pp.119-127.)

Ainda que se dedique ao estudo de ocorréncias cénicas semelhantes as que
Lehmann analisa, Josette Féral discorda do tedrico alemédo a respeito do termo
pos-dramatico, que considera excessivamente genérico e pouco efetivo. A ensaista
compreende algumas das experiéncias enfocadas por ele como o resultado da
contaminacdo radical entre os procedimentos da teatralidade e da performance

no teatro contem poréneo.

A despeito da distincao de enfoque, € importante lembrar que Lehmann ja
havia observado a emergéncia de um campo de fronteira entre a performance e o
teatro, na medida em que a cena teatral se aproxima cada vez mais de um
“acontecimento e dos gestos de auto-representacdo do artista performatico”
(Lehmann, 2007, p. 143). E exatamente o que Féral ressalta quando nota que o
teatro contemporaneo se beneficiou de algumas conquistas da arte da
performance. A principal delas € deslocar a énfase do valor de representacdo para
a realizagdo da propria agao. Segundo a autora, essa mutagao € responsavel por
uma ruptura epistemologica de tal ordem que € necessario adotar a expressao

teatro performativo para qualifica-la (Féral, 2012).

Em estudo publicado ha dois anos, Christophe Triau de certa forma da
continuidade a essas reflexdes, a partir da notagdo de alteragdes nos espetaculos
que assistiu na cena francesa de 2009 a 2022 (Triau, 2022). O que interessa
destacar para esse argumento sdo as consideracdes que o autor faz a respeito do

retorno da ficcdo teatral e do interesse em contar historias.

A volta da narrativa ao teatro acrescenta a introduc&o constante da imagem
filmada em cena, que se integra a dramaturgia textual e as sequéncias atuadas
pelos performers, na conjugacao simultanea da presenca e da reproducao filmada
ao vivo no palco. Também observa que € frequente nos espetaculos a insergéo de
videos pré-gravados ou imagens cinematograficas que se integram e auxiliam a
narracéo. Nao sao raros os casos em que seguem a logica cinematografica de

focalizacao e reduplicacdo de detalhes, seccionando a imagem global para mostrar
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aspectos que o espectador nao pode ver. Outro objetivo comum no uso de
imagens gravadas e reproduzir o extra-campo, um fora de cena contextual que o

palco ndo € capaz de exibir.

Triau constata que, nessas experiéncias recentes, a linguagem
cinematografica aparece totalmente assimilada a teatral, o que pode ser
constatado nos modos de narragcao, nos procedimentos de construcao das
sequéncias, no trabalho de montagem e nos ritmos que cadenciam a
apresentacdo. Verifica que os meios, 0s instrumentos e as linguagens de video e
cinema integrados a sintaxe teatral sdo convocados a partir de uma logica
interdisciplinar ou de hibridizacdo. Mas isso ndo significa que haja contradicao
entre a totalidade cénica e os detalhes recortados, ou entre duas apresentacdes
de uma mesma situacgdo, ao vivo e gravada, ou entre duas escalas ou dois planos
da mesma cena. Em lugar da tensdo entre a presenca teatral e a imagem
cinematografica, constata uma integracdo entre os diversos elementos, que
parece jogar a favor da narrativa, ja que eles se tornam plenamente constitutivos
da histéria apresentada. Em lugar da “difragcdo-duplicacao” que os teatros pos-
dramaticos apresentavam, o que observa € um procedimento de focalizagdo que
integra as diversas perspectivas da cena, associando a intimidade da presenca
teatral ao carater publico do extra-campo contextual, a que a imagem filmada da

acesso.

Sem duvida, sdo esses 0s procedimentos que orientam a sintaxe cénica da
diretora Christiane Jatahy. No dialogo entre a linguagem teatral e a
cinematografica, e no jogo constante entre o presente “ligeiramente diferido” do
ator em cena e a mediagdo cinematografica, a artista € capaz de mostrar diversas

perspectivas da mesma narrativa, que incluem a oscilacao entre o real e a ficgéao.

Mas no trabalho de Jatahy, essa pluralidade ndo se inscreve em uma logica
de tensao ou divergéncia, comum na construcao agonistica do pés-dramatico,
nem se baseia na emancipacdo dos diversos elementos que compdem a
encenacao. O que se observa € um recentramento a servico da narrativa e da

plasticidade cénica, que organiza os recursos plurais colocados em operagéo.

E o que acontece, por exemplo, em A hora do lobo (2021), espeticulo que
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abre a “trilogia do horror” feita em reacao ao governo de extrema direita de Jair
Bolsonaro. Associando a atualidade brasileira ao filme Dogville, a encenadora usa
o roteiro de Lars Von Trier para refletir sobre o ressurgimento do fascismo em
contexto mundial. Tramado na relagdo entre o filme e a ascensao da extrema-
direita, o espetaculo é apresentado aos espectadores, na cena inicial, como a
experimentacao de um coletivo sobre a obra de Von Trier. Na verdade, a intencao
da diretora € usar o processo de mutacdes caracteristico de seu teatro para abrir
frestas na situagéo sem saida da obra cinematografica. No giro da tela ao palco, a
personagem Grace interpretada por Nicole Kidman transforma-se na Graca de
Julia Bernat, refugiada politica brasileira perseguida pelas milicias, que vive no
exilio em situacdo ilegal. E ela que permite ao grupo, supostamente progressista,
testar sua capacidade de aceitagdo do “outro”, estigmatizado por preconceitos,

racismo e xenofobia.

O ensaio de acolhida da exilada e atuado ao vivo e replicado em uma imensa
tela no fundo do palco, em que sdo projetados detalhes da cena captados pelos
proprios atores, alternados a imagens pre-gravadas que remetem a uma dimensao
paralela, com personagens e situacbes que sO existem no espaco de fora. As
multiplas perspectivas explodem o olhar do espectador e desestabilizam aquilo
que v&. Sem conseguir perceber tudo que acontece na cena e na tela, acompanha
o convivio do grupo e as noticias falsas que circulam, quando fica claro que a
estrangeira deve pagar pelo refugio com progressiva exploragao, desumanizagao e
exclusdo. A seérie de violéncias perpetradas contra ela, incluindo o estupro,
transforma o palco em plataforma de discussao etica sobre 0s excessos proprios
ao fascismo, revelados no pequeno nucleo de pessoas que as cameras investigam.
O dispositivo estético e politico permite a observacao dos comportamentos que
se modificam sorrateiramente para revelar como o 6dio e a intolerancia ameagam
a Graca de Julia Bernat. No final do espetaculo, a tentativa de escrever outra
historia a partir do filme parece fracassar quando a atriz interrompe a
apresentacgao, toma distancia da personagem e fala em nome proprio, para romper

o circulo vicioso da representacéo e da repeticdo do fascismo.

Processo semelhante acontece em Depois do Siléncio (2022), ultima peca da

referida trilogia, sem duvida um retorno de Christiane Jatahy a discusséo dos
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problemas brasileiros mais prementes, no caso a posse da terra e a manutencao
dos trabalhadores rurais descendentes de escravizados em modos de servidao
contemporaneos. Considerado por alguns criticos uma “peca/filme” ou um
“docudrama”, o espetaculo usa recursos de documentario para rememorar e
discutir questbes sociais ndo resolvidas na historia do pais, resultantes da

colonizacado predatoria e da violéncia contra os negros e 0s povos originarios.

A investigacao acontece especialmente na via da roteirizacdao do romance
Torto arado (2019), de Itamar Vieira Jr., que trata da comunidade quilombola de
Agua Negra, um vilarejo ficticio da Chapada Diamantina. As protagonistas so as
irmas Belonisia e Bibiana, descendentes de escravizados que se tornaram

trabalhadoras rurais sem terra e sem direitos, vivendo em regime de servidao.

No espetaculo, a subalternizacédo forcada dos quilombolas e o exterminio de
diversas liderancas militantes pelos direitos da comunidade abrem uma especie
de pano de fundo contextual, seja na via do texto ou da exibicdo de cenas do
documentario de Eduardo Coutinho Cabra marcado para morrer, alem das
imagens de um filme rodado pela propria Jatahy na comunidade quilombola do

Remanso, também na Chapada, durante pesquisa de campo para a criagao.

Seguindo um procedimento recorrente em seu trabalho, a diretora associa a
personagem ficcional de Severo, lideranca quilombola assassinada na trama de
Vieira Jr., ao assassinato real de Jodo Pedro Teixeira em 1962, na comunidade do
Sape, durante a luta pela reforma agraria das ligas camponesas do Nordeste. A
relacao entre a morte real e a ficcional € garantida pela exibicédo de trechos do
filme de Coutinho, que resgata a historia do lider camponés, com tomadas
projetadas em um imenso teléo dividido em trés partes que ocupa o fundo do

palco.

A associacado entre ficcdo e realidade acontece por meio de uma edigao feita
de cortes rapidos, que justap8e a histéria de 7orto arado aos fatos reais mostrados
em Cabra marcado para morrer, entremeados ao documentario que Jatahy filmou
na Chapada. No decorrer da apresentacao, as narrativas se embricam superpondo
personagens, pessoas, vidas, tempos, lugares e histérias na integracédo de

diferentes camadas e midias, que envolve o espectador numa tessitura complexa
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de elementos cénicos, textuais, musicais e filmicos. O procedimento, que ja
aparecia em outros espetaculos da encenadora, como O agora que demora (2019),
tem um grau de elaboracgdo ainda maior, pois as atrizes no palco contracenam nao
apenas com os moradores da comunidade chapadense filmados no documentario,

mas tambeém com algumas cenas da obra de Coutinho.

A agilidade dessa gramatica cénica, devedora da edicdo cinematografica,
viabiliza o dialogo entre cinema e teatro estabelecendo uma interlocucdo
surpreendente entre o romance, o documentario e as cenas que se apresentam
diante dos espectadores, com as atrizes/ personagens aprofundando o jogo de

diluicao de fronteiras entre real e ficcional, até torna-las indiscerniveis.

O dispositivo criado pela artista permite que as acdes dos protagonistas-
camponeses do filme de Coutinho, os testemunhos dos habitantes da comunidade
baiana e as performances e relatos de vida das atrizes no palco se confundam no
transito poroso entre documentario e ficcao, passado e presente, e na oscilagado
entre a conferéncia socioldgica, histérica e antropologica e a urgéncia da situacao

filmada em campo.

Elaborado o suficiente para permitir que as atrizes praticamente saltem da
tela para o palco, o dispositivo garante que as figuras/personagens assumam varias
identidades em ritmo velocissimo, embaralhando ficcao e testemunho a ponto de
0 espectador ndo saber exatamente quem fala. Em determinadas cenas e dificil
discernir se interpretam personagens, sdao protagonistas da propria confissao ou
as duas situagbes ao mesmo tempo. A impressao de autenticidade se acentua
porque as performers se dirigem diretamente aos espectadores para narrar suas
vidas, além de viverem a trama do romance de Vieira Jr, do roteiro de Coutinho e

do documentario com os habitantes do Remanso.

Sem duvida, € um exercicio dramaturgico complexo, que faz avancar a
narrativa na alternancia da presenca imediata dos performers e da projecao de
imagens. Por meio dessa dramaturgia cénica e filmica, ao mesmo tempo intima e
publica, as trés mulheres contam sua vida e a luta pelo direito a terra, a miséria
no campo no interior da Bahia, a fome, a exploracao, a violéncia tiranica dos

proprietarios e a defesa da cultura quilombola. O dispositivo reverbera a discussao
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que se abre, o que acentua a poténcia politica, artistica e afetiva do espetaculo
(Fernandes, 2024).

No caso desse trabalho, pode-se falar, com Triau, de uma “heterogeneidade
centralizada” ou uma “difracao convergente” que prioriza a histéria narrada e cria
uma teatralidade expandida em que elementos heterogéneos se completam, se

apoiam e se combinam (Triau, 2022, p. 76).°

Como se vé, hoje nada impede que os criadores teatrais se utilizem de uma
série de recursos multimidia e de altas tecnologias de reproducdo sonora e visual
para a realizacao de espetaculos em que a presenca do ator € mediada. A esse
respeito e importante lembrar a posicao de Philipp Auslander que, em estudos
recentes, recusa-se a fazer qualquer distingdo binaria entre vivo e mediatizado,
argumentando que o imediato nao antecede a mediacao, mas deriva da relacao
com ela. Para o ensaista, o0 vivo s6 pode existir em uma economia da reproducao
e hoje até mesmo a performance pode ser usada para a criagcdo de re-
performances (ou reenactments), o que seria uma prova de que ndo se pode

separar o vivo do gravado. (Auslander, 2022).

Na verdade, para Auslander as presencas simultaneas do ator e do
espectador ao vivo, em um mesmo lugar e um mesmo tempo, ndo sdo pré-
requisito para que uma apresentacao teatral se realize. Contemporaneamente,
modos performativos cada vez mais abertos, que pressupdem a telepresenca, os
materiais gravados em cena ou fora dela, o uso de robds ou de elementos cénicos

e objetos como atuantes parecem referendar suas observacdes.

E 0 caso de um espetaculo de Denis Marleau estreado em 2010, Os Cegos,
que encenava o texto simbolista de Maurice Maeterlink com televisores
camuflados transmitindo material pré-gravado para obter o efeito de rostos
suspensos No espaco escuro. Com seu trabalho, o diretor atingia tal grau de
verossimilhanca que levava os espectadores a acreditarem que se tratava
realmente de atores presentes em cena, com corpos escondidos e rostos
expostos para dizer com clareza falas extremamente fiéis aos dialogos do

dramaturgo belga. Nesse caso, a auséncia do ator vivo era superada por uma

° “hétérogénéite centralisée” e “diffraction convergente”. (Tradugdo nossa)
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fantasmagoria (ndo por acaso, “tecnologia fantasmagorica” era o subtitulo do
espetaculo) que alcancava plenamente o estatuto de representacao. Diante dessa
criacdo, pode-se concluir, com Luiz Fernando Ramos, que “0 ao vivo ainda mantem
alguma aura, mas ja néo parece téo relevante essa sincronia, na transmissao, do

elemento performativo com a recepcgao” (Ramos, 2011, p. 68).

Algo semelhante acontece com o uso, cada vez mais frequente, de robds
como protagonistas de certos espetaculos, cuja acao pode ser tomada no sentido
literal de um desempenho que se dirige & recepcéo do espectador. E 0 caso de O
Vale da Estranheza, trabalho do Rimini Protokoll cujo titulo refere-se a zona de
turbuléncia entre real e artificial instaurada quando a emulacédo se radicaliza a

ponto de transformar o rob6 em algo demasiado humano.

Estreado em 2018, o espetaculo € uma especie de conferéncia-performance
em que o Rimini se associa ao escritor e dramaturgo alemao Thomas Melle para
criar um protagonista maquinico, que discorre no palco sobre relacbes entre
homens e inteligéncia artificial tangenciando questdes ligadas ao pos-humano. Na
palestra, o rob6 reproduz a voz, a aparéncia e os gestos de Melle por meio de
impulsos controlados por trinta e dois motores. A copia exata da fisionomia do

escritor € viabilizada por uma mascara de silicone com a impressao de seu rosto.

O mecanismo literal de mimese, que desconstrdi a tradicdo de representacdo
do personagem pelo ator, é acionado por um meticuloso programa de trabalho
que emula as minimas expressdes faciais de Melle, o movimento dos labios e o
piscar dos olhos, gerando uma autenticidade desconcertante. O espectador
constata que a imitagcao do escritor ndo foi construida com base em técnicas de
interpretagdo tdo comuns no teatro, mas por meio de sofisticados mecanismos
de reproducéo transferidos para a maquina. Na verdade, eles funcionam como um
dispositivo que repete a operacao mais tradicional do teatro, a transformacéo do
ator em personagem. Talvez por isso, a estranheza atinja o publico com tamanha
forca. A distribuicdo pouco clara de funcbes — quem ¢é o performer e quem € o
espectador quando seres humanos assistem a um robd? — distancia a relagao
supostamente natural entre as duas esferas, atée pouco tempo consideradas
indispensaveis ao acontecimento teatral. A critica fica ainda mais evidente quando

o duplo mecanico interpela o publico para lembrar sua situacéo inusitada. “Se vocé
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veio aqui para ver um ator, esta no lugar errado. Mas se veio para ver algo auténtico,

tambem esta no lugar errado” (Rimini Protokoll, 2018).

Na reversdo critica do Rimini, o Vale da estranheza ¢ um programa
performativo capaz de desconstruir o teatro por meio de um dispositivo cénico de
reflexdo sobre o proprio teatro. Ou sobre o que o teatro se tornou no século XXI.
Alias, a referéncia do rob6 a autenticidade € mais um recurso critico, desta vez
dirigido ao proprio coletivo, reconhecido por sua pesquisa com “especialistas do
cotidiano”, pessoas comuns que apresentam em cena testemunhos
supostamente auténticos. Os especialistas sdo convidados para os projetos
exatamente por serem 0 que sao na vida, representantes de determinados
estratos profissionais, sociais e urbanos que os tornam mensageiros de
problematicas diversificadas da sociedade contemporanea. Podem ser
funcionarios de uma empresa aeérea falida (Sabenation, 2004), caminhoneiros
bulgaros (Cargo Sofia-X , 2006), muculmanos das mesquitas do Cairo (Radio
Muezzin, 2008), atendentes de telemarketing de callcenters da india (Call Cutta,
2005), policiais militares paulistas (Chdcara Paraiso, 2007 ), cobradores de onibus
da Bahia (Matraca catraca, 2002), porteiros de hotel argentinos (7orero
portero,2003), cidadaos cariocas (Brasil em casa, 2017) e outras pessoas que nunca
pisaram em um palco, como os habitantes de varias cidades do mundo que
performaram 700% City, espetaculo apresentado em Sao Paulo por cem

moradores da capital em 2016 (Schipper, 2021).
Etnografias e representatividades

Usar os pressupostos dos teatros pods-dramatico e performativo como
instrumentos de analise da cena realmente tornou-se opgao minoritaria.
Especialmente se levarmos em conta a notavel mudanga de conformagado de uma
parcela do teatro brasileiro recente, mobilizada por movimentos identitarios e
politicos de criadores que desenvolvem seus trabalhos de modo simultaneo a
explosao dos movimentos de luta por representatividade e direitos de mulheres,
negros, indigenas e comunidade LGBTQIA+. O que se observa € que muitos

coletivos teatrais expandem sua pratica para engajar os sujeitos criadores, e 0s
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espectadores, em um processo simultaneamente cénico, social e formativo,
associando a afirmacéo da resisténcia a tomada do espaco fisico, politico e social

em que se inserem.

Para constatar essa guinada, basta examinar a maioria dos artigos publicados
em periddicos brasileiros da area em anos recentes, em que e visivel a
preocupacdo com as relagdes entre a arte, os contextos em que é produzida e os
movimentos politicos e identitarios. O pendor etnografico das analises indica a
tendéncia das obras se relacionarem as praticas sociais, aos saberes, aos discursos
e as formas de sensibilidade ligadas a sujeitos coletivos marcados pela
subalternizagcdo e submetidos a mecanismos estruturais de exploragcdo em

contextos de opressao social.

Pensando nos horizontes que se abrem com a participagdo desses outros
sujeitos na cena teatral e performativa é possivel observar que praticas de leitura
ligadas aos estudos decoloniais sdo crescentemente incluidas nas analises, como
parte de um debate publico expandido, capaz de configurar um espaco de disputa
e reivindicagdes contemporaneas por uma repactuacao da “partilha do sensivel”,
nos termos definidos por Jacques Ranciere. Estratégias de visibilidade,
autorrepresentacao e denuncia revelam um panorama heterogéneo de corpos e

narrativas que ultrapassa a suposta unidade dos subalternos.

Nesse movimento, sao projetados sistemas de pensamento capazes de abrir
horizontes de dissenso ligados a emergéncia de mundos independentes da cultura
europeia. Um dos exemplos e a crescente preocupagao com o estudo das
cosmologias indigenas, especialmente quando se observa que nas culturas
originarias da América do Sul ndo inexiste a ideia de ficcao e muito menos a nogao
de representacgao, diretamente ligada a ela. Nesses povos, o contato entre imitador
e imitado se da na via do contagio, que implica em abrigar o outro em si mesmo

para se abrir a visdes e pontos de vista expandidos (Nodari, 2021).

Mas e inegavel que na lideranca das expressdes cénicas de sujeitos que nunca
tiveram voz na sociedade e nos palcos estéo os coletivos negros, que apresentam
diversos aspectos da experiéncia histérica e ancestral da populacao

afrodescendente. Em artigo recente, a pesquisadora Rosyane Trotta considera os
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teatros negros encenados no Rio de Janeiro nos ultimos cinco anos como o “mais
definido marco histérico do nosso teatro”, acrescentando que € “possivel entender
o Novo Teatro brasileiro como parte de um processo de transformacao
direcionado para a sonhada representacao das minorias politicas em todos os
setores da vida publica”, reconhecivel na valorizagdo de tematicas referidas a
realidades locais e preocupado com a manutencao de lagos intracomunitarios, na
construcdo simbdlica e objetiva do pertencimento a determinados territorios
(Trotta, 2023, p. 230).

Entre os coletivos negros, Trotta menciona os grupos da Baixada Fluminense
e da Zona Oeste do Rio de Janeiro, que se situam em periferias geograficas e
culturais, como a Cia Cerne, o Coletivo Sala Preta e o Grupo Cadigo, alem da Cia
Marginal e do Bonobando, com sedes na Mare e na Vila da Penha. A autora registra
a relagdo proxima que esses grupos mantem com o territorio em que se localizam,
com trabalhos ligados principalmente a criagcao coletiva, ao teatro documentario,

a performance e a pesquisa etnografica.

De fato, o uso de procedimentos ligados a etnografia € uma constante nos
processos criativos desse teatro. A esse respeito, basta lembrar as observacdes
de Isabel Penoni sobre os trabalhos da Cia Marginal. Em texto publicado
recentemente, a diretora nota que nunca realizou uma etnografia propriamente
dita durante as pesquisas que antecederam os espetaculos da companhia, mas
que ja utilizou recursos ligados ao método, como o uso de entrevistas e a
observacdo de campo (Dess, Penoni, Andrade, 2023). Lembra que na criagdo do
espetaculo-percurso Hoje nao saio daqgui (2019), por exemplo, ndo teve como
objetivo precipuo descrever as vidas de outras pessoas por meio de uma
observacao detalhada, feita no decorrer de uma longa experiéncia, procedimentos

caracteristicos da etnografia.

E possivel entender o cuidado de Penoni ao referir-se ao método etnogréfico.
De fato, ele supde uma combinagdo de técnicas e recursos metodolégicos
variados, cuja énfase recai especialmente sobre a realizacdo de entrevistas e
outras estratégias interativas de observacao participante. Sado procedimentos
frequentes na arte contemporéanea, a ponto de Hal Foster propor o modelo do

“artista como etndgrafo”, afirmando que a visada etnografica desloca o lugar da
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politica para “o fora e o outro” cultural, pés-colonial e subalterno, com os artistas
substituindo as “estruturas binarias da alteridade” por “zonas fronteiricas mistas”,

amparadas em “modelos relacionais da diferenca” (Foster, 2014, pp. 163-165).

Ainda que ndo tenha adotado procedimentos etnograficos especificos, Isabel
Penoni utilizou a pesquisa de campo na Maré para a coleta de materiais e
depoimentos de artistas angolanos, a maioria descendentes de imigrantes
africanos, que participaram da criagao de Hoje ndo salio daqui, e se envolveram na
reconstituicdo de dois movimentos diasporicos diferentes, “um ocorrido durante o
periodo pos-colonial e outro no periodo colonial, ambos desembocando na Mare”
(Penoni, 2020, p. 137). A partir de questdes ligadas ao epistemicidio e a perda
genealogica decorrentes do corte profundo na memaria dos imigrantes, resultado
da colonizacao e da tradigdo escravocrata, Penoni e a Cia Marginal reescrevem a
historia dos angolanos no “aqui agora” do Parque Ecoldgico dos Pinheiros. Por meio
de um coro de homens, mulheres e criangas montam quadros vivos que projetam
fragmentos da memadria dos angolanos, em um percurso itinerante e interativo por

diferentes pontos da comunidade. (Penoni, 2020, pp.139-142).
Performatividades da cultura, da memaoaria e da auséncia

Talvez seja possivel dizer que o teatro enquanto manifestacao estetica e
artistica com certa especificidade sofreu sua maior desconstrucao por meio dos
estudos da performance cultural, especialmente dominantes no contexto
pragmatico norte-americano e inglés a partir do final dos anos 1970. Esse giro
performativo em direcao a antropologia e a cultura teve enormes consequéncias
nas criacdes cénicas. A partir dessa perspectiva, o teatro passou a ser visto como

uma manifestacao cultural entre outras, prescindindo de abordagens estéticas.

Um dos impulsos mais fortes para essa mutagado veio do campo de estudos
da performance, que se consolidou nos Estados Unidos nos anos 1970 e 1980 com
a equipe liderada por Richard Schechner na Universidade de Nova York. Na
verdade, o pesquisador americano define uma area independente, ligada a
antropologia e aos estudos culturais, responsavel pela criagcao do que considera

um “novo paradigma”, que funcionaria como resposta aos limites dos meétodos
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modernos de analise que, a seu ver, nao conseguiam dar conta da radical mudanca
no panorama cultural e artistico no ultimo terco do século XX. A alteragcdo mais
radical acontece quando Schechner define a performance como qualquer tipo de
acao e se propBe a explora-la em diferentes dominios, colocando as praticas
artisticas ao lado de rituais, atividades esportivas, comportamentos cotidianos,
modos de engajamento social e até mesmo demonstracdes de exceléncia em

variados setores de atuacao. (Schechner, 2006).

As posicbes de Schechner influenciaram diversos pesquisadores, como
Rebecca Schneider, que também se liga a performance cultural, distanciando-se
da linhagem caracteristica da arte da performance, da antiarte e da critica a
representacéo. Analisando essas manifestacdes artisticas, cujo apice aconteceu
entre as décadas de 1960 e 1980, Schneider discorda dos estudiosos que as
interpretaram a partir da valorizacdo da presenca ao vivo do artista em cena, sem

mediacao nem repeticao.

De fato, os analistas da arte da performance destacavam a troca entre
performers e espectadores feita em tempo real, o risco da situagdo de exposicao
explicita, o desafio aos limites do corpo na body-art e a defesa da experiéncia
efémera e irrecuperavel, que pressupunha a impossibilidade de repeticao
(Glusberg, 1980; Goldberg, 1988). Era o caso das criacdes de artistas como Marina
Abramovich, Vito Acconci, Gina Pane ou Chris Burden que, na defesa da
efemeridade e da independéncia em relacdo a reproducéao, pretendiam contrapor-

se a dispositivos institucionais como 0s museus e o0 mercado de arte.

Ainda que varios autores como Jorge Glusberg, Rose-Lee Goldberg, Erika
Fischer-Lichte e Josette Feéral tenham se dedicado ao estudo da arte da
performance, a principal critica de Rebecca Schneider dirige-se a Peggy Phelan
que, no influente livro Unmarked (1993), considera a performance um evento
irrepetivel, impermanente, que nao pode ser reproduzido nem gravado. "A Unica
vida da performance é o presente. A performance nao pode ser salva, registrada,
documentada [...]: se fizer isso, torna-se outra coisa e nao performance" (Phelan,
1993, p. 146).°

6 performance’s only life is in the present. Performance cannot be saved, recorded, documented [...]: once it
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Schneider critica Phelan por considerar sua concepgdo excessivamente
centrada na metafisica da presenca e no momento singular da apresentacgao.
(Schneider, 2012, p. 71). Mas a verdade € que suas ressalvas também respondem a
tendéncia recorrente no principio dos anos 2000, que une diversos performers na
tentativa de reproduzir seus trabalhos anteriores a partir da documentacéo das
apresentag®es ao vivo. E o caso emblematico de Marina Abramovic em Seven easy
pleces, re-performance de trabalhos de Bruce Nauman, Vito Acconci, Valie Export,
Gina Pane e de duas criacdes suas, Lips of Thomas e Entering the other side, todas
apresentadas pela primeira vez nas decadas de 1960 e 1970. A artista justifica a
repeticao - ou o reenactment - afirmando que a Unica forma real de documentar

uma performance é a re-performance (Abramovic, 2007, p.11).

Como se vé, os estudos de Schneider tém sintonia com essas experiéncias
contemporaneas. Como outros artistas e pesquisadores, ela € responsavel por
reinscrever a performance em uma cultura da repeticao, partindo do pressuposto
de que suas manifestacGes sao sempre “citacionais” e ndo-originais. Exatamente
por isso é possivel relaciona-las a um novo modo de arquivo. Seguindo a trilha de
Jacques Derrida, a autora argumenta que a escrita da memoria ligada aos arquivos
tradicionais é necessariamente falha, pois € um modo de governo contra os povos
cuja memoria ndo se ampara no documento material, mas em formas de
transmisséo performativa ndo originais, repetidas e contaminadas. Essas praticas
estao ligadas a modos incorporados de produgao de arquivos, capazes de atualizar
a memoria por meio de formas de vida impermanentes, que se desvanecem e
reaparecem. “A performance joga com atos sedimentados e significados
espectrais que assombram o material em constante interagdo coletiva, em
constelacao, em transmutacgao”, observa Schneider (2011, p.102).” A argumentacao
da pesquisadora mostra que a performance pode funcionar como um tipo de
transmisséo corporal da memoaria, que reverbera no espectador e lhe permite
fazer a travessia de diversas temporalidades gracas a um cruzamento complexo

entre passado e presente, que nao respeita sequéncias lineares (Schneider, 201,

does so, it becomes something other than performance. (Tradugao nossa)

" Performance plays the sedimented acts and spectral meanings that haunt material in constant collective
interaction, in constellation, in transmutation. (Tradug&o nossa)
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p. 35; Schneider, 2012, p. 75).

De certa forma, os estudos do pesquisador e artista Renan Marcondes tém
sintonia com os de Rebecca Schneider, na medida em que tambeéem se desviam
dos lugares comuns do que se entende por performance e criticam aspectos
proprios da arte performativa, como a presenca e o desempenho. O ensaista
argumenta que essa arte ha muito foi cooptada pela dinamica de trabalho
neoliberal que depende diretamente do capital humano, o que e visivel nas
permutagdes constantes entre os procedimentos da economia e da performance,
a primeira subtraindo as logicas de funcionamento da segunda. Nesse contexto, €
inevitavel que o poder de transformacado de uma manifestacgéo artistica disruptiva,
concebida como modo de recusa ao mercado da arte, torne-se um produto

rentavel dentro de uma economia imaterial (Marcondes, 2022).

Alem do mais, as posicdes de Marcondes sdao uma reacao contundente ao
culto da presenca que sustentou a arte da performance no final do século
passado. Nesse sentido, o autor nota que a prontiddo do artista performativo para
estar “presente” deixou de ser apenas um estado estético para conectar-se a
novas maneiras de producdo e exploracéo. Da mesma forma, a aproximacao entre
arte e vida foi apropriada pelo capitalismo, que transformou todo espago vital em

nicho de trabalho.

Coerente com seu argumento, e em posicionamento semelhante ao adotado
por Rebecca Schneider, o pesquisador afirma que as manifestacdes performativas
ndao sdo irrepetiveis mas, ao contrario, reapresentam tragos do passado que
permanecem como residuos no tecido cultural e artistico contemporaneo.
Portanto, € compreensivel que seus estudos sejam dedicados a trabalhos que
fazem releituras de obras anteriores ou partem de materiais preexistentes. E o
caso da seérie £nsajo sobre a Dadiva (2014 e 2015), de Nuno Ramos, analisada no
ultimo livro do autor (Marcondes, 2022). Na leitura da obra nota que, ao retomar o
texto de Marcel Mauss, o artista evita linguagens especificas e se desloca entre
instalacao, video, filme e site-specific, convidando o publico a se projetar em uma
especie de “extracampo sutil” em que a imagem lanca o desejo “para além daquilo
que ela da a ver”. Trata-se de escapar ao enquadramento na via de gestos

negativos como o desaparecimento, a recusa, a destruicao e a dispersao, para
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remeter aquilo que so € possivel imaginar.

Na obra de Ramos, Marcondes sublinha o gesto politico de recusa ao
narcisismo e a exposicao da presenca que prolifera nas redes sociais, nas /ves e
nos zoologicos humanos dos reality-shows. Na contraposicao a essa visibilidade
extremada, os trés videos e as instalagdes de grande porte que compdem “Ensaio
sobre a dadiva” mostram situages de troca improdutiva e suspensdo do valor
mercadolégico de objetos, pessoas e coisas. As dadivas sao trocas imaginarias
absurdas feitas em situacfes aparentemente cotidianas, uma espécie de comeércio
fracassado entre seres e coisas capaz de paralisar a produtividade e as transacoes
financeiras para forcar o olho a ver o gesto da troca em si. Como nota o analista,
talvez por isso a geografia das criagdes de Nuno Ramos revele um desenho
propositadamente difuso, que se furta ao reconhecimento facil e obedece a uma
indeterminagado metodica destinada a estimular a consciéncia critica de quem faz

e quem vé (Marcondes, 2022).
Sobre teatros e métodos

No apontamento de procedimentos e teatros que procurei esbocar aqui é
visivel que os metodos de analise da cena nunca estdo completamente separados
do contexto em que operam. E que os pressupostos de leitura se alteram de
acordo com as manifestacdes artisticas a que respondem. Assim € que a critica
genetica aplicada a cena teatral nas Ultimas decadas do século XX acontece em
um periodo em que as etapas de criagdo ganham relevancia semelhante a do
espetaculo concluido, e o transito entre obra e processo torna-se o foco de
atuacdo. Ja a semiologia do teatro foi produtiva nos anos 1980, periodo em que 0s
espetaculos mais experimentais projetam escrituras cénicas predominantemente
visuais, que convidam a leitura dos signos da linguagem tramada no palco. Algo
semelhante pode ser dito dos procedimentos ligados ao teatro pos-dramatico e
performativo, que respondem a manifestacdes eminentemente cénicas, cujo traco
comum e o afastamento do drama e a aproximacdo com a performance. A
expansao do campo da cena acentuou-se com as novas tecnologias aplicadas ao

teatro, que muitas vezes substituem o ator, fazem a mediagdo de sua presenga
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ou se integram a narrativa. Ja os instrumentos etnograficos parecem atender a
mobilizacéo do teatro brasileiro recente a partir de acdes identitarias e politicas
de coletivos que desenvolvem trabalhos em territérios especificos, com atuacao
simultanea a dos movimentos de luta por representatividade e direitos. Quanto a
performance, tanto o conceito quanto a pratica performativa passaram por
sucessivas mutacdes, caminhando da arte da performance, arriscada e irrepetivel,
as repeticGes memoriais das manifestagdes culturais e a indeterminacédo metodica
de obras que se furtam ao reconhecimento facil. Diante dessa multiplicidade, &
inevitavel concordar com Agamben quando afirma que a operagéo analitica nunca
mostra uma ocorréncia sem exibir, a0 mesmo tempo, seus pressupostos de

leitura.
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