Yrdimento

REVISTA DE ESTUDOS EM ARTES CENICAS
E-ISSN 2358.6958

A falecida como ela é as obsessdes e imagens
recorrentes no processo criativo de Nelson Rodrigues

Enjolras de Oliveira

Para citar este artigo:

OLVEIRA, Enjolras de. A falecida como ela €. as obsessbes e
imagens recorrentes no processo criativo de Nelson
Rodrigues. Urdimento - Revista de Estudos em Artes
Cénicas, Florianopolis, v. 2, n. 51, jul. 2024.

4’ DOI: 10.5965/1414573102512024e0203

Este artigo passou pelo Plagiarism Detection Software | iThenticate

A Urdimento esta licenciada com: Licenca de Atribuicdo Creative Commons — (CC BY 4.0)



http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.pt_BR

A falecida como ela é as obsessdes e imagens recorrentes no processo criativo de Nelson Rodrigues
Enjolras de Oliveira

A falecida como ela & as obsessOes e imagens recorrentes no processo criativo de Nelson
Rodrigues?

Enjolras de Oliveira®

Resumo

Este artigo aborda a criacdo da peca A falecida, de Nelson Rodrigues, buscando esbogar as
referéncias biograficas, literarias, cinematograficas, além das obsessdes tematicas do autor,
de analogias, influéncias, ecos, padrbes e ideias recorrentes. Tambeém apresenta uma
autorreferencialidade na construgéo textual, que foram levados em conta na tessitura da
sua primeira tragedia carioca. Se cria um painel das correlagbes estruturais, repeticdes,
recorréncias, deslocamentos e situagdes entre suas pecas e as cronicas de A vida como ela
é..., assim como breves tracos da sua poética e da influéncia da cidade do Rio de Janeiro na
criagdo da linguagem.

Palavras-chave: Teatro. Processo criativo. Nelson Rodrigues. A falecida.

A falecida as she is. the obsessions and recurring images in the creative process of Nelson
Rodrigues

Abstract

This article discusses the creation of the play A falecida, by Nelson Rodrigues, seeking to
sketch the biographical, literary, cinematographic references, as well as the author’s
thematic obsessions, analogies, influences, echoes, patterns and recurring ideas. It also
presents a self-referenciality in the textual construction, which were taken into account in
the tessitura of his first carioca tragedy. It creates a panel of structural correlations,
repetitions, recurrences, displacements and situations between her pieces and the
chronicles of A vida como ela é..., as well as brief traces of his poetics and the influence of
the city of Rio de Janeiro in the creation of language.

Keywords: Theatre. Creative process. Nelson Rodrigues. 7he deceased

A falecida como ella es. las obsesiones e imagenes recurrentes en el proceso creativo de Nelson
Rodrigues

Resumen

Este articulo aborda la creacién de la obra teatral A falecida, de Nelson Rodrigues, buscando
esbozar las referencias biograficas, literarias, cinematograficas, ademas de las obsesiones
tematicas del autor, de analogias, influencias, ecos, patrones e ideas recorrentes. También
presenta una autorreferencialidad en la construccién textual, que fueron tomados en cuenta
en la tesitura de su primera tragedia carioca. Se crea un panel de las correlaciones
estructurales, repeticiones, recurrencias, desplazamientos y situaciones entre sus piezas y
las cronicas de A vida como ela é..., asi como breves trazos de su poetica y de la influencia
de la ciudad de Rio de Janeiro en la creacion del lenguaje.

Palabras clave: Teatro. Proceso creativo. Nelson Rodrigues. L a fallecida.
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Introducao

Nelson Rodrigues escreve sua primeira tragedia carioca A falecida em 19534,
apos a experiéncia com as crbénicas de A vida como ela €. Nessas historias,
aproveitava-se das suas memoarias, das imagens e situagdes que se perpetuaram
ao longo da sua vivéncia, de sugestdes e ideias alheias para construi-las. Alem da
autorreferencialidade, o escritor canalizava suas experiéncias Nno Seu pProcesso
criativo por meio de influéncias literarias e cinematograficas, analogias a obras de
outros escritores, referéncias, repeticdes, citagdes, deslocamentos narrativos,
inversdes de padrbes no retrato das situacdes etc. A falecida foi influenciada por
quase todas essas potencialidades, que se repetem nNO Seu universo
memorialistico, confessional e ficcional, sendo o humor o principal elemento

dessa nova fase.

Em A vida como ela é..., 0 autor relne as suas obsessfes tematicas e retoma
depois, em seu novo projeto teatral, o que foi desenvolvido em suas cronicas —
desde personagens, histérias, enredos, temas, nomes, titulos e situacdes
dramaticas —, e aprofunda em seus textos teatrais e outras criagdes literarias,
assim como fez com a peca A falecida. Rodrigues costumava dizer que escrevia
sobre fatos ocorridos até quase trezentos anos atras. Sao histérias sobre
assassinatos, suicidios, atropelamentos, crimes, adultérios, seducdo, cilume,
desaparecimentos, trapagas, vinganga entre outros temas caracteristicos da obra
do autor. Enfim, dizia que recriava todos os sonhos da carne e da alma, mas
sempre afirmava que era a histéria de uma adultera, um tratado de traidos. O
cronista passou a ambienta-las no Rio de Janeiro dos anos de 1950 e as historias
eram permeadas pela atmosfera da cidade. O sucesso foi impressionante e a
coluna era lida nos bondes, nas lotacdes, no elevador e nas ruas (Castro, 1992). As
crbnicas tornam-se inspiragao para seus romances e pegas, em uma espécie de

desdobramento criativo de seus proprios textos. Magaldi (2010) cré que o autor

4 As dezessete pecas do dramaturgo foram organizadas em trés ciclos diferentes pelo critico Sabato Magaldi
nos quatro volumes intitulados O teatro completo de Nelson Rodrigues. O critico e pesquisador da obra
rodriguiana levou em conta mais a tonica de cada texto nessa classificacdo, pois sdo pecas dificeis de
enquadrar uma vez que “[...] as varias fases se interpenetram e ha elementos miticos e de tragédia carioca
nas pecas psicologicas, problemas psicoldgicos e de tragédia carioca nas pegas miticas, e situagées
psicologicas e referéncias miticas nas tragedias cariocas.” (Magaldi, 2010, p. 16).
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experimentava um tema em sua coluna diaria e como seria a receptividade do

publico para, depois, aprofunda-lo no teatro.

A partir de A falecida, o mundo rodriguiano torna-se objetivo ao mostrar
personagens frustradas e sem grandes perspectivas, mas se cria, nessa fase, um
espaco para o humor, antes considerado indesejavel e evitado por seu autor
(Magaldi, 2006; 2010). Nelson Rodrigues acreditava que o teatro para rir era tdo
absurdo, tdo obsceno, tdo idiota quanto uma missa comica. As personagens, agora,
aproximam-se da realidade cotidiana, sendo esse um dos fatores que mais
provavelmente contribuiram para tornar seu teatro mais popular. Nessa fase o
escritor alcancga o sucesso que tanto almejava e preservava um grande afeto por

sua primeira tragédia carioca:

A falecida nao vai morrer nunca. Eu sou um autor que gosta de todas as
minhas pegas, jamais desprezei uma Unica. Mas A falecida € a que mais
gosto. Quando a vi pela primeira vez no palco, disse que era uma das
pecas do meu coragao e pouco a pouco fui me convencendo de que, se
ocorresse uma catastrofe e desaparecessem todos 0s meus textos
teatrais, ficaria satisfeito se apenas A falecida sobrevivesse, pois assim
ndo teria vivido inutilmente (Rodrigues, 2012c, p. 76).

Sabato Magaldi (2008, p. 29) considera A falecida “o melhor exemplar” das
tragedias cariocas. A peca foi classificada no programa do espetaculo por
Rodrigues como “farsa tragica em trés atos” e, quando foi publicada, o autor
definiu-a como “tragédia carioca em trés atos”. Nelson Rodrigues (1953 apud
Magaldi, 2010, p. 105) revela o dilema de determinar o género da peca, todavia nao

deixa de reafirmar a tristeza imanente do texto:

Como definir A falecida? Tragédia, drama, farsa, comedia? Valeria a pena
criar o género arbitrario de “tragédia carioca’? E, convenhamos, uma peca
que se individualiza, acima de tudo, pela tristeza irredutivel. Pode até
fazer rir. Mas transmite, ao longo dos seus trés atos, uma mensagem
triste, que ninguem pode ignorar. Os personagens, 0s incidentes, a
historia, o clima, tudo parece exprimir um pessimismo surdo e vital.

O dramaturgo procura afirmar a tragicidade contida no texto e esclarece, no
programa de estreia da peca A falecida, que fez suas obras tomando por base
uma tristeza fundamental. Também recorda seu teatro de martirio e desespero,
gue de maneira alguma tem a intencao de fazer rir, pois, por inclinacao natural e

destino, tende ao género tragico. Resquicios do seu T7eatro desagradavel. De

nr(lin]on(u Floriandpolis, v.2, n.51, p.1-25, jul. 2024




A falecida como ela é as obsessdes e imagens recorrentes no processo criativo de Nelson Rodrigues
Enjolras de Oliveira

acordo com Magaldi (2010), Rodrigues sai de um universo tragico em que o
psicologico e o mitico se casam para apresentar o universo dos suburbios cariocas

a partir dessa fase
“Flor de obsessao”

Diante de suas obsessdes tematicas, Nelson Rodrigues afirmava: “Ndo tenho
0 menor escrupulo em usar duzentas, trezentas vezes a mesma metafora. Por
gue nao insistir numa imagem bem-sucedida? Aprendi que as coisas ditas uma
vez, e s uma vez, morrem inéditas” (Rodrigues, 2008, p. 398). E poderia repisar as
mesmas historias, como dizia, ao longo das geracdes®. Ser autor de um uUnico tema
ndo o incomodava; sua opgao em reiterar-se era simplesmente por questéo de
livre-arbitrio. Dizia que, quando um autor volta ao mesmo assunto, s6 se repete
de modo relativo. “Alguém dird que ja contei a mesma histéria umas dez vezes. E
possivel. Mas sou ou ndo sou uma flor de obsessdo?” (Rodrigues, 2007, p. 254).
Costumava usar os fatos para criar uma historia imaginada. A obsessdo em insistir
em um mesmo tema, pode ser vista atraves do método da psicocritica, termo que
Cleise Mendes (2008) utiliza de um outro autor, Charles Mauron®, que faz uma
analise literaria a partir de associacfes e agrupamentos de imagens recorrentes e
obsessivas que poderiam contribuir para trazer a tona a  “personalidade
inconsciente do autor”. Esse tipo de analise ndo tem a intencao de fazer um
diagnostico da neurose do autor, mas apenas proporcionaria beber na fonte de

uma criacao literaria.

Na criagao de uma obra como A falecida, a vida do autor revela-se por meio

das suas memorias do tempo em que morou na Aldeia Campista, bairro do

® “Outra objegao contra o drama e o autor: insisténcia de um tema que ja foi usado em outras obras minhas.
Seria um sintoma de fadiga, um colapso — quem sabe se definitivo — de imaginagado criadora? Nao, segundo
0 meu suspeito modo de ver as coisas. Alias, de todos os meus possiveis defeitos, este é o que menos me
preocupa. Ser autor de um tema Unico ndo me parece nem defeito, nem qualidade, mas uma pura e simples
questdo de gosto, de arbitrio pessoal. Por outro lado, um autor que volta a um assunto, so se repete de
modo muito relativo. Creio mesmo que ndo se repete nada. Cada assunto tem em si mesmo uma variedade
que o torna infinitamente mutavel. Sobre ciime o mesmo autor poderia escrever 250 pegas diferentes,
sendo duzentas e cinquenta vezes original. Sobre o amor também. Sobre a morte, idem” (Rodrigues, 2000,
p. 12).

“O método psicocritico de Mauron apoiou-se num levantamento dos trabalhos dos psicanalistas que se
tinham debrugado sobre as obras de Arte que foi desenvolvido no livro Des Méthaphores Obsédantes au
Mythe Personnel: Introduction a la Psychocritique. Trata-se de um ensaio metodoldgico em que o analista
selecionou as metaforas obsessivas - grupos de imagens que sempre retornam - e tenta,
psicanaliticamente, interpreta-las através do mito pessoal do autor (Mello, 1994).
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suburbio carioca, e as situacdes vividas: 0os casos de crime e de adultério na Rua
Zulmira, que marcaram profundamente a sua infancia e, mais adiante, a sua
literatura. Naquela época, ja sentia uma compaixao pela figura da mulher infiel.
Quando entrou para o jornalismo, aocs 13 anos de idade, afirmava ter uma
compaixao pelas adulteras que o marido mata ou que acabam se suicidando. E,
desde entdo, sempre procurou apurar as causas de uma infidelidade sem saber

se era por uma curiosidade compadecida ou perversa.

Outro tema recorrente em Nelson Rodrigues é o da morte: “[...] Parece
incontestavel e, sobretudo, necessaria. Artisticamente falando, sou madrbido,
sempre fui morbido, e pergunto: ‘Sera um defeito?” Nem defeito, nem qualidade,
mas uma marca de espirito, um tipo de criacao dramatica” (Rodrigues, 2000, p. 11).
O autor questionava por que nao poderia utilizar a morbidez em sua criagédo
dramatica se a literatura e a pintura repousam seu valor estético sobre uma
“morbidez rica, densa, criadora, transfigurante” (Rodrigues, 2000). Valoriza o lado
morbido da personalidade em coexisténcia com os tragos normais. Desde a tenra
idade, “0 ando de Velasquez”’ era fascinado pela morte. Achava fantastica a chama
das velas; ndo temia funerais, adorava “peruar enterro”, tinha uma curiosidade

morbida pelas igrejas e gostava de visitar cemitérios (Rodrigues, 2009).

Rodrigues revela casos de pacto de morte que marcaram profundamente a
sua infancia e o tornaram fascinado pelo suicidio. Das lembrancas do bairro, a
primeira historia que marcou o escritor foi a morte de Carlinhos, que brigou com
a noiva, foi a farmacia e tomou veneno. Rodrigues assistiu a cena, mas foi logo
expulso do lugar por alguem que lhe deu uma palmada (Rodrigues, 2009).
Rodrigues revela que esse suicida foi quem lhe anunciou a morte e 0 ensinou a
morrer. Diz que o suicida tem uma nostalgia de voltar as suas raizes mais

primitivas.

Imagens tragicas acompanharam o escritor ao longo da vida e revelam tracos
e caracteristicas presentes na sua obra sobre questdes a respeito da vida e da

morte. Da infancia vivida no bairro Aldeia Campista, o “pequenino Werther”®

" Epiteto que recebeu na infancia, porque era pequeno e tinha a cabega grande.

& Qutro epiteto que o proprio Nelson Rodrigues se deu, por causa do livro Os sofrimentos do jovermn Werther,
de Goethe. O livro conta a historia de um amor correspondido, mas impossivel de se consolidar porque a
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guardou imagens, historias, acontecimentos e personagens que marcaram essa
fase da sua vida e que, as vezes, reproduzia ao brincar no fundo do quintal da sua
casa. “E, por todo o meu teatro, ha uma palpitacao de sombras e de luzes. De
texto em texto, a chama de um cirio passa a outro cirio, numa obsessao feérica
que para sempre me persegue.” (Rodrigues, 2009, p. 144). O autor acreditava que
duas maos postas e a luz de um cirio compunham uma cena magnifica.
Rememora em suas cronicas historias do bairro, batalhas de confetes da Rua Dona
Zulmira. Ha tambeém a histéria em que, certa vez, vizinhas fiéis aos maridos, mas
sem amor e cheias de virtude ressentida, se juntaram contra uma infiel. Quando
guestionado sobre tanta amargura diante da vida, justificava-a como elemento
proprio do artista ao proporcionar-lhe uma dimenséao fantastica da existéncia. Para
Marcio Robert (2007, p. 115), o leitor “[...] aprende com Nelson que a vida é tambeéem
dor e sofrimento (condensados no elemento morte), no qual nem o elenco, nem
a plateia estao imunes. [...] o tragico urge desta ligacdo indissociavel (e conflituosa)

entre a vida e a morte, o sexo e a morte, 0 amor e a morte.”

O escritor, que se considerava um romantico saudosista, tambeéem lamentava
a falta das cenas de enterros, como antigamente existia no Rio de Janeiro, com
cavalos de pelos dourados, ornados com penachos de plumas negras na cabeca
e caixfes com alcas de ouro ou prata: “[...] Achava a morte rigorosamente linda.
Linda pelos cavalos, e pelas plumas negras, e pelos dourados, e pelas alcas de
prata.” (Rodrigues, 2008, p. 405). Os funerais ricos e pobres, vistos por Nelson
Rodrigues, eram diferenciados pelos adornos dos cavalos e na quantidade de
cavalos que puxavam o coche. Nos funerais de pessoas abastadas, o féretro era
puxado por dois ou quatro cavalos, enquanto naqueles mais modestos era puxado
por apenas um cavalo. Sabia-se da existéncia de um enterro em uma rua por
causa da quantidade de excremento deixada pelos cavalos. Em A falecida, ha uma
fala de uma personagem afirmando que belos cavalos de funerais chiques sao

odiados, porque soltam fezes pelo caminho. A protagonista diz que: “Antigamente,

amada esta prometida a outro homem.

® Para Nelson Rodrigues, a morte € sollvel porque existe a eternidade; ja o amor € insollvel e, nesse estado,
encontra-se a angustia humana. Acredita que a castidade seria uma forma de acabar com a angustia sexual
do ser humano e ele proprio deveria ter permanecido casto e ndo ter feito sexo sem amor porque O Sexo
corrompe 0 homem, acaba com sua inocéncia e o torna infeliz (Rodrigues, 2009).

nr(lin](-n(u Floriandpolis, v.2, n.51, p.1-25, jul. 2024




A falecida como ela é as obsessdes e imagens recorrentes no processo criativo de Nelson Rodrigues
Enjolras de Oliveira

0s enterros eram mais bonitos! [..] usavam-se cavalos nos enterros, com um
penacho na cabega. Nao € mais alinhado cavalo de penacho? Mais bonito? Nao
e?” (Rodrigues, 1985, p. 85). Mas a mae critica e conta-lhe que na morte do avé de

Zulmira, os cavalos “grandes e bonitdes” emporcalharam a porta.

Zulmira sonha com um funeral de luxo, sonho recorrente dos protagonistas
de mais duas pecas do autor: Boca de Ouro, de 1959, e Bonitinha, mas ordinaria,
de 1962. “Das personagens dessas trés pecas, Zulmira € a mais obsessiva por um
funeral grandioso como compensacgao para seu ressentimento em relagdo a vida”
(Matos, 2022, p. 24). Segundo Matos (2022), Rodrigues leva a sua simplificacdo
(numa espécie de mais € menos) e despojamento para as indicagdes cénicas e
cria uma personagem delirante que nao tem onde cair morta e que alimenta o
desejo de ser enterrada com todas as honras de um funeral luxuoso. Zulmira e
uma personagem angustiada, com compulsao autodestrutiva, e primeira heroina
frustrada da galeria rodriguiana. Seus atos s6 fazem acentuar sua solidao
semelhante a muitos herdis expressionistas (Magaldi, 2010). A influéncia do
expressionismo em Rodrigues é percebida pela caracterizagdo das personagens
destituidas de sentido existencial. A explosdo do grito do artista plastico Edward
Munch, quadro O grito, de 1893, como simbolo maior do homem expressionista,
remete a uma desmedida do heroi, ao desespero desse diante das injusticas
sofridas. Zulmira deixa-se levar pelo desespero e pela sedugdo da propria morte
(Rosenfeld, 1996). Varios autores marcam essa seducado tanto do autor, quanto da

personagem pela morte.

Muito se discute o que € que a morte representa na vida deles e como isso
reflete quando se tenta traduzi-la para o palco e para a tela. Rodrigues admirava
a morte pelo seu valor tragico e pela plasticidade que uma morte fisica pode
causar em cena. A morte ¢ vista como dilaceradora da alma, principalmente numa
personagem como Zulmira e percebe-se como a morte vai consumindo-a, em seu
ideal asceético, na releitura que o diretor de cinema Leon Hirszman fez da peca
(Xavier, 2003). O medo de que seu segredo seja descoberto leva a personagem a
procurar redimir-se com a morte, mas essa ndo a inocenta do seu “desvio”™
“Contudo, ela nao poderia ficar ilesa no universo rodriguiano: seu pecado e

voluntario e necessario, ela obtem dele alguma satisfacéo, mas deve dar a vida
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para purificar tal desvio” (Facina, 2004, p. 7). O preco que Zulmira paga por sua

traicdo € com a propria vida.

Nelson Rodrigues dizia que “a morte € uma luminosa e paciente elaboragao”,
“a maior dignidade da morte ¢ fisica”; “0 homem é belo quando esta morto”; “na
morte o homem revela o seu rosto verdadeiro”; “ninguém e realmente o que
aparenta ser”; “na vida, somos capazes de usar mascaras sucessivas e
contraditérias”, “s6 a morte revelaria a nossa verdadeira face” e, assim, “a
eternidade e a plenitude estariam asseguradas” (Rodrigues, 2008; 2009). Sao
afirmacdes que ddao um sentido e um entendimento a muitos das suas
personagens e que podem levar o leitor ou espectador a compreender a obsessao
de Zulmira e o impedimento da sua completa realizacdo. Para o autor, os velorios
deixaram de ser dramaticos, nao havia mais acessos de dor colossais. As maes e
esposas Ndo se agarravam ao caixdo desesperadamente implorando para serem
enterradas junto ao ser amado. Nelson Rodrigues acreditava que a Zona Norte era
a parte da cidade do Rio que ainda guardava certas tradic6es onde talvez fossem
possiveis velorios dramaticos, nos quais as mulheres “escoiceavam” e “uivavam”,

possuidas pela dor.

O dramaturgo também passou a usar o futebol, alegria do povo, como outro
tema dea sua primeira tragedia carioca. O futebol procura retratar a paixdo do
brasileiro e a do proprio escritor. O jornalista e ex-diretor da Manchete, Zevi
Ghivelder, perguntou-lhe em 1977 sobre A falecida e a auséncia do futebol na

criacdo artistica brasileira. Nelson Rodrigues respondeu:

Realmente eu fiz A falecida, que € a histdria de um torcedor do Vasco,
com suas implicacbes poéticas, etc. Agora vou dizer uma coisa para
vocés. No dia da estreia de A falecida eu ia pelo corredor do Teatro
Municipal, no intervalo, quando vejo um rapaz rosnando para a namorada:
“Futebol no Municipal?” A pequena deve ter achado o sujeito um cranio,
um cranio. Ora, o problema é o seguinte: eu faco, farei 200 pecgas sobre
o futebol sem prejuizo da poesia ou da arte dramatica. O futebol é paixao,
e paixao de uma plenitude furiosa. No futebol, se vocé quer poesia, tem
poesia; se vocé quer tragedia, tem tragédia; se vocé quer opera bufa, tem
Opera bufa. Eu acho que o Municipal, onde levei A falecida, deveria levar
outras pecas sobre o futebol (Rodrigues apud Rodrigues, S., 1986, p. 121).

Rodrigues tinha uma grande experiéncia com o futebol, escrevia crbnicas

para os jornais sobre o tema e trabalhava no programa Grande Resenha Esportiva,
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exibido aos domingos pela TV Rio, em 1964, com comentarios, noticias e
entrevistas sobre futebol. O cronista e comentarista esportivo, juntamente com
Jodo Saldanha, Luis Mendes e outros, discutia e tirava duvidas sobre jogos, lances

e jogadores.

O escritor admite ou insinua que, em suas producdes literarias, ha tambeéem
algumas referéncias, inspiracdes ou ideias de filmes, noticias, historias literarias,
frases e cenas que levou para seu processo criativo, afora a recorréncia as suas
proprias criagcdes. Mas o dramaturgo nao as admite de forma categorica, pois
poderia perder a credibilidade. Nelson Rodrigues admitiu negar os reais fatos de
certas criagdes suas — como fez com Vestido de noiva que escreveu em trés dias,
mas dizia que levou seis meses para criar — porque assim poderiam acreditar no

seu esforco e trabalho herculeo em um processo de criacao (Rodrigues, 2009).
O humor

Quando A falecida foi apresentada no Teatro Municipal em 08 de junho de
1953, os espectadores espantaram-se com o tema do futebol, as girias e as
gaiatices (Castro, 1992). Era como se houvesse “estuprado” o Municipal com um
tema considerado de gosto duvidoso. A peca era extremamente carioca. O cenario
e a Zona Norte do Rio. “[...] para uma parte da critica, um génio inconstante, pois
cedia a impulsos autopromocionais e, com as tematicas das tragedias cariocas,
fazia concessfes a apelos comerciais, pensando na bilheteria” (Facina, 2004, p. 71).
O autor achava inconcebivel a presenca do humor na sua dramaturgia, e sO a
admitiu depois que o diretor da primeira montagem disse-lhe que existia, e,
mesmo assim, apos relutar durante algum tempo. “O diretor José Maria Monteiro
declara que, ainda nos ensaios de A falecida, foi muito dificil convencer Nelson
Rodrigues de que havia uma veia cOmica em sua obra dramaturgica” (Pereira, 1999,
p. 116). A rejeicao inicial do dramaturgo a comedia e depois a inclusdo da mesma,
poderia ser explorada mais a fundo por Sabato Magaldi, mas o estudioso verifica
que a existéncia tragica se faz tdo presente no teatro rodriguiano que se torna
dificil associar seus textos diretamente a comedia.

A verdade é que Nelson, depois de repudiar a comedia, por ser-lhe

impossivel conceber uma missa comica, foi aos poucos assimilando um
humor muito particular ao seu dialogo, e esse humor precisa ser
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reintegrado nas cenas que o requerem, sob pena de perder-se dimensao
enriquecedora (Magaldi, 2010, p. 197).

Percebe-se a ansia de popularidade do dramaturgo na introducdo e
concessdao do humor em A falecida. Ruy Castro (1992) afirma que essa peca era
para rir apesar de Nelson Rodrigues avisar, no programa de estreia, que quem risse
seria por conta propria. Nessa tragedia, o dramaturgo alude a melancolia e ao
pessimismo a que recorreu, mas deixa de citar e admitir inicialmente o alivio
comico presente nas cenas. Nelson condenou a adaptagao de Leon Hirszman para
0 cinema, pois o diretor concebeu A falecida sob uma otica mais melancolica e
evidenciou a “tristeza irredutivel”, criando uma compaixao pelo sofrimento de

Zulmira (Xavier, 2003).
As cronicas e outras referéncias

O dramaturgo bebeu da fonte das suas crbnicas em uma especie de
autorreferencialidade continua em sua obra. Sua primeira tragédia carioca toma
como mote algumas criagdes de A vida como ela €.."° Estruturalmente, utiliza o
enredo da crbénica Um miserdvel, a historia da qual A falecida origina. Zuleika e
uma costureira pobre e sem dinheiro, casada com Belmiro, que arde em febre ha
dias, sente-se asfixiada e tem varios acessos de tosse, recusa-se a ir ao medico
porque nao tem dinheiro nem para os remedios. SO quando sente o gosto de
sangue na boca e passa a ter a ideia fixa de tuberculose é que resolve procurar o
Dr. Borborema, “velho”, “gaga”, “do tempo de Dom Joao Charuto” e desacreditado
por Belmiro. Segundo o diagnostico do medico, Zuleika ndo tem nada nos
pulmdes. Ela, no entanto, acredita que vai morrer e deseja um enterro luxuoso

para impressionar a vizinhanga e fazer inveja a uma vizinha antipatica.

Zuleika pede para o marido conseguir o dinheiro do feretro com Humberto,
um sujeito que ele s6 conhecia pela arrogancia do poder econémico. Quando a
esposa morre, Belmiro conta a Humberto e o marido avisa-lhe sobre o ultimo
desejo de Zuleika antes de morrer. Humberto, comovido, declara que faz questéo
de pagar todas as despesas; Belmiro imediatamente procura uma funeraria para

entregar-lhe o orcamento de um enterro caro e outro barato. O provavel amante

© Foram lidas 334 crénicas de A vida como ela é... para construir este painel.
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da-lhe o dinheiro para o funeral caro, mas o esposo paga pelo barato, sendo que
dias depois 0 marido o procura de novo para conseguir mais grana para uma missa
pomposa. (Rodrigues, 2011). Alem do enredo, o autor também se aproveita do

nome do medico para 0 mesmo personagem em A falecida.

Na crbénica A coroa de orquideas, Juventino — desesperado pela morte da
esposa tao fiel e dedicada — vé chegar ao velodrio realizado em casa, pois nao
admitia capelinha, uma monumental coroa de orquideas, como se fosse “para
uma rainha”, e verifica a dedicatdria amorosa de Otavio: “a inesquecivel Isménia”.
Por fim, crava um punhal entre as duas costelas da defunta. E a vinganga do
marido que descobre a traicao da mulher sé depois que ela morre, enquanto o
amante lhe paga a coroa mais bonita e cara de todas. O mote de que o marido e
0 ultimo a saber ou so descobre a traicdo da esposa quando ela morre € também
recorrente na obra do escritor (Rodrigues, 2012a). Ou entao a justificativa de que o

marido ndo deve saber nunca da traicao da esposa.

Em Casal de trés, outra crénica, ha uma fala de um personagem: “— Queres
um conselho? De mae pra filho? Nao desconfia de nada, rapaz. Te custa ser cego?
Olha! O marido nao deve ser o ultimo a saber, compreendeu? O marido néo deve
saber nunca!” (Rodrigues, 2011, p. 485). Zulmira, da peca A falecida, poderia ter
pedido a mae para conseguir o dinheiro com Pimentel; quem sabe, assim, poderia
ter realizado o enterro dos seus sonhos. Mas Nelson Rodrigues ndo permitiria tal

satisfacdo, e o malogro fez-se necessario.

Frases como as proferidas por Zulmira de que “nao se pode negar nada a
uma morta”, ou que “a um morto se perdoa tudo”, também estdo presentes em
muitas de suas cronicas. Em A missa de sangue, a personagem diz: “A um morto
se perdoa” (Rodrigues, 2012a, p. 55). Essa fala € porque a sobrinha casada revela o
nome do amante na hora da morte. Na crbnica Noiva da morte, o medico,
“depositario” do ultimo pedido de um convalescente, [é num livro: “a um morto
ndo se recusa nada”; por conta disso, resolve cumprir seus “designios” (Rodrigues,
201243, p. 59). Na crbénica O /inferno, ha a seguinte narracgao, referente ao garoto que
diz para a mae quando ela amaldicoa o homem que a abandonou: “Certa vez, na
rua, o garoto ouviu dizer que ndo se nega nada a quem esta morrendo, a quem vai

morrer. O “Ultimo” pedido de alguém, justamente por ser o “ultimo”, e alguma
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coisa de terrivel e sagrado, que cumpre obedecer, sob pena de maldicbes
tremendas” (Rodrigues, 2012a, p. 15). Em algumas crbnicas, ha um mosaico de

citacdes criado pelo proprio autor,

Ha outras cronicas de A vida como é... nas quais Nelson Rodrigues apenas se
utiliza dos nomes das personagens ou do perfil delas. Por exemplo, na cronica
Amor mercenario, existe as personagens Tuninho — um torcedor de futebol que
vive infeliz com a esposa — e Zulmira. O perfil do torcedor fanatico por futebol é
revivido na pega A falecida juntamente com o nome de Zulmira. A falecida € uma
cronica que o dramaturgo apenas toma o titulo de empréstimo, para usa-lo em
sua primeira tragedia carioca, sendo que a histoéria nao tem nada a ver com o texto
teatral (Rodrigues, 2012b). Na crénica Mae e filha, existe a personagem Zulmira
homonima a pecga. A repeticdo de nomes € uma constante na obra rodriguiana.
Tuninho, nome presente também na peca A falecida, fazia parte da familia de
Nelson Rodrigues: era o nome do seu cunhado, irmao da sua esposa Elza, a quem
emprestara dinheiro para quitar uma casa na Ilha do Governador. Talvez, quem
sabe, Tuninho nao realizou a promessa — pagar o emprestimo tomado a Nelson
Rodrigues — como o Tuninho de A falecida que descumpriu a promessa de um

enterro caro feita a Zulmira?

O nome de personagens € uma recorréncia, que se faz presente na literatura
rodriguiana como, por exemplo, o medico Dr. Borborema, que examina Zulmira
em Um miserdvel “O nome Borborema € o mesmo de um planalto, localizado no
nordeste brasileiro e que impede o ar Umido de chegar ao agreste, fazendo com
gue as chuvas nao avancem apos a barreira natural. Borborema significa terra
infértil, esteril” (Matos, 2022, p. 33). O autor questiona o porqué do nome téo
inusitado e se viria do planalto Borborema. Ha outros nomes que se repetem na
pena do autor, como: Crisalida, Timbira e Glorinha. Magaldi (2010) tambéem afirma
gue Nelson Rodrigues vivia exclusivamente da literatura, e costumava repetir texto
com titulos diferentes ou o mesmo titulo para histoérias distintas. Matos (2022) traz
essas referéncias da repeticdo de nomes e a retomada de motivos, nomes e
sonhos das personagens de A falecida em outras pecas do dramaturgo, como: Os

sete gatinhos, Boca de Ouro e Bonitinha, mas ordinaria.

A morbidez da personagem principal ja tinha sido tema de varias personagens
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de Nelson Rodrigues, como Dona Aninha, de A mulher sem pecado, Madame
Clessi, de Vestido de noiva, Maria das Dores, de Dorotéja, Ana Maria que vive quase
como morta em Anjo negro e ao final € enterrada num caixao de vidro, Sonia, de
Valsa n° 6, que € uma personagem que esta morta em cena. Sobre suas pegas, 0S
criticos falavam em reencarnagao ou peca espirita por conta dessas personagens.
Para o dramaturgo, esses possuiam a gloria invejavel de irritar a critica. Outros,
semelhantes a Glorinha de A falecida, tambem nao aparecem em cena, mas
comenta-se sobre eles: Nond, de Album de familia e a prostituta de 19 anos em
Senhora dos afogados. Essas referéncias utilizadas sdo apenas as anteriores a

primeira tragedia carioca.

Outra ideia recorrente sdo os conflitos de amigas, irmas, primas, como
Zulmira e Glorinha, estéo ligadas, de certa forma, ao mesmo homem. O triangulo
amoroso que se faz presente de forma explicita em outros textos de Nelson
Rodrigues, em A falecida, acontece de forma inconsciente quando Zulmira provoca
o marido a fim de que esse seduza Glorinha, basicamente para desqualifica-la,
para mostrar que ela ndo é a mulher mais virtuosa do Rio de Janeiro e, como a
propria Zulmira, € capaz de cometer uma transgressao. Glorinha e uma vizinha
fiel, sem amor e ressentida, como uma vizinha das memadrias rodriguianas, que
induz Zulmira a morte? Nelson Rodrigues quando nao coloca personagens, que
moram sob o mesmo teto, para tirar a tranquilidade de outros, coloca uma prima

e vizinha para tirar a paz de Zulmira.

O escritor também faz uso de citagdes de locais publicos onde ha um
cinema, filmes e astros da sétima arte, além de certas inspiragdes como o critico
Sergio Augusto exemplifica no site Portal Brasileiro de Cinema. Augusto cria uma
aproximacao entre o desejo de enterro luxuoso de algumas personagens de
Nelson Rodrigues e a personagem principal do filme /mitacdo da vida, de 1934,

direcédo John M. Stahl e com Claudette Colbert no papel da protagonista:

O sonho de um enterro de luxo, com caixdo de ouro e penacho,
acalentado, entre outros, por Boca de Ouro, Zulmira de A falecida e Heitor
de Bonitinha, mas ordindria, também era a obsessdo da empregada negra
de /mitagdo da vida, folhetinesco entrever o familiar escrito por Fannie
Hurst e filmado em Hollywood duas vezes (1934 e 1958) (Augusto, 2005,

p. ).
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O filme trata da histéria de uma mulher negra e pobre que guarda dinheiro
durante boa parte de sua vida para realizar o sonho de um enterro majestoso, que
lhe e concedido (Matos, 2022). S6 que Nelson Rodrigues nao concorda com o final
do filme, quando frustra esse sonho. Além da influéncia do cinema, outras séo
analisadas e apontadas por diversos estudiosos da obra de Nelson Rodrigues. Ha
aproximacgdes, semelhangas e comparagdes que séo vistas entre a dramaturgia
de Rodrigues e de outros autores. No caso de A falecida, Victor Hugo Adler Pereira
(1999) cria uma relacao com a peca Do meio-dia a meia-noite, de Georg Kaiser,
em que um bancario faz um desfalque no trabalho e aposta o dinheiro em um
estadio de futebol. Tuninho, de A falecida, faz a aposta no estadio para se vingar
da esposa. Ha uma crénica de Rodrigues cuja personagem da um desfalque no

patrdo, porque esta cansado de humilhacgoes.

Edélcio Mostaco (1996) — ao analisar as grandes matrizes da narrativa de
outros escritores na obra de Rodrigues — verifica semelhancas entre Zulmira e
Ersilia, personagem da peca Vestir os nus do dramaturgo italiano Luigi Pirandello.
Magaldi (2010) e outros autores estabelecem uma relacédo de proximidade entre
Zulmira de A falecida e Madame Bovary, de Gustave Flaubert. Zulmira seria a
Emma Bovary dos suburbios. Rodrigues (2008) acreditava que muitas senhoras
deixariam de trair na vida real ao defrontarem-se com personagens que traem na

ficcao, como as personagens Madame Bovary e Anna Karenina, de Tolstoi.
A falecida: uma galeria de ressentidos

O texto de Nelson Rodrigues conta a historia de Zulmira, uma pobre
suburbana que sonha com um funeral luxuoso. O titulo da peca anuncia sua
propria tragédia e é bastante objetivo. Zulmira procura uma cartomante que
apenas lhe diz para ter cuidado com uma mulher loura. Sai impressionada e indaga
guem poderia ser essa mulher. Tuninho — marido, desempregado e fanatico por
futebol — é quem indica a sua esposa que a mulher loura € a Glorinha, sua prima.
Glorinha foi quem a viu de bragcos dados com um homem no centro da cidade.
Zulmira vive em funcao do &dio pela prima, possuida pelo ressentimento e passa
a se espelhar no comportamento de Glorinha, buscando ser tdo séria quanto a

prima. Sentindo-se humilhada, procura vingar-se através do funeral e do orgulho
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de ter os dois seios, porque Glorinha tem cancer e teve um seio extirpado. Vai a
uma funeraria para tomar as providéncias do proprio funeral e passa a ser
assediada por Timbira, o funcionario que faz o orcamento do enterro de luxo. Logo

passa a sentir uma gripe galopante e acredita que morrera.

Zulmira, proxima da morte, revela ao marido que ha um homem, Pimentel,
que podera pagar por um funeral tdo caro. Tuninho procura Pimentel e descobre
qgue ele € o amante da propria esposa. Através de ameacas e chantagens, Tuninho
consegue extrair uma grana alta de Pimentel. Trés homens ficam desencantados
pela mesma mulher, e a disputam: Timbira que se viu desiludido na sua conquista
e na vantagem de vender-lhe um enterro carissimo, acreditando que era para uma
amiga de Zulmira; Pimentel, pelo término abrupto da aventura, porque a prima de
Zulmira os viu juntos na rua, tambem frustrado, porque nao viu o corpo da amante
pela ultima vez e impotente diante da extorsdo do marido de Zulmira; e Tuninho
que esta triste pela morte da esposa, consumido pelo odio da traicao e por saber
gue Zulmira o odiava. O marido ressentido vinga-se comprando o enterro mais
barato, faz uma aposta insana num estadio de futebol, onde perde todo dinheiro

da chantagem, e afunda em lagrimas.

» o«

Zulmira considera-se “a maior errada de todos os tempos”, “burra que dai”,
dona de uma Unica “combinacgéo horrivel” com um “remendo do tamanho de um
bonde”, uma “pobre-diaba” que vai a um medico “gaga”, espera no calor “37 horas”
para ser atendida, passa por um “exame matadissimo”, etc. Ela e o marido estéo
“na ultima lona”, esta “meio bombardeada” com uma tremenda gripe (Rodrigues,
1985). A vida de Zulmira € humilhante e cheia de sacrificios; parece que nada da
certo para ela. Entdo o sonho de morte passa a dar-lhe um sentido, e vivencia o
martirio, como outra personagem da cronica Divina comédia, Marlene: “[...] uma
martir, uma Joana D’Arc do tédio [...]” (Rodrigues, 2012c, p. 90). O desejo de Zulmira
vem agora embalado em um enterro tao bonito que faria os outros sofrerem de

inveja.

Zulmira implora s6, no quarto, apés uma discussdao com Tuninho, que se
deve: “Perdoar sempre! Perdoar dia e noite! Morrer perdoando!..” e “A uma morta

l”

ndo se recusa nada!”. Diante da indagacdo do marido, a esposa responde que:

“Uma morta nado precisa responder...” e suplica-lhe: “Prometeste que eu teria esse
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enterro bonito, lindo... de penacho.. 36 mil cruzeiros... Jura outra vez, jural”
(Rodrigues, 1985). Mas Tuninho nao perdoa apods saber o motivo por que um
desconhecido lhe daria tanto dinheiro para um funeral. A personagem procura
transcender a miséria de sua vida por meio dos ritos funerarios luxuosos que
deseja para si. Zulmira parece que, inconscientemente, procura se unir a alguéem
capaz de realizar seu desejo de ostentar, diante dos vizinhos e parentes, alguma

“gloria”, nem que fosse em seu ultimo ato: a morte.

Como fuga da vida ordinaria, Zulmira passa a trair Tuninho, de certa forma,
para provar a si mesma que nao era fria, como o marido afirmava, e porque estava
ressentida desde a lua-de-mel: Tuninho “nao fez outra coisa” a ndo ser lavar as
maos durante todo o tempo. Nelson Rodrigues observa: “[...] como o ‘irrelevante’,
0 ‘sem importancia’ influem nas leis do amor e do 6dio” (Rodrigues, 2008, p. 62).
Diz que a personagem era realmente fria, porque vivia num mundo sem amor. No
terceiro ato, apos a morte de Zulmira, temos a revelacao que motivou a traicdo: o
marido que a acha fria e o ato de lavar as maos apos o sexo. A partir desse
momento, ela sentiu que iria trai-lo devido a um cotidiano que acaba matando as
ilusdes e 0s sonhos. Zulmira vai em busca do desconhecido para tentar escapar
das frustracdes da vida suburbana sem perspectivas. Fascinada por um homem
estranho e pelo que ele pode lhe proporcionar, a heroina suburbana expressionista

trai.

A personagem imagina que a traicao dela nao seria descoberta, e se fosse,
Tuninho havia jurado que perdoaria e cumpriria o desejo da esposa. Enquanto a
personagem Geni, de 7oda nudez sera castigada, tem consciéncia de que esta
sendo punida por ter sido prostituta, resta-lhe o cancer, e o remorso lhe corréi a
vida. Geni € uma personagem de Nelson Rodrigues que ousou romper com 0s
lacos da moral e dos bons costumes. Geni se mata, porque o seu real amor nao
se concretiza. Se Zulmira pudesse olhar para tras e purgar todos os
ressentimentos, assim como fez Sbénia, de Valsa n? 6 — que rememora o seu
passado enquanto morta, revendo todos os erros e acertos para poder juntar
todos os pedacinhos e os fragmentos que foram decompostos ao longo da sua

vida — talvez encontrasse alguma paz.

A falta de escrupulos com que Nelson Rodrigues delineia suas personagens
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€ notoria, e o malogro de tirar alguma vantagem recai sobre todos. Algumas
personagens que aparecem na historia acabam tirando algum proveito de Zulmira:
a cartomante tem interesse no dinheiro dela, o doutor Borborema quer ficar logo
livre da consulta, e o agente funerario so quer saber de seduzi-la e empurrar-lhe
um enterro bem caro. Caracteristica que aparece em quase toda galeria das
personagens rodriguianas. No ultimo ato, apos a morte de Zulmira, Tuninho
descobre o porqué do pudor dela, a obsessao por um enterro luxuoso, o 6dio que
sentia pela prima e até a revelacdao que a propria esposa o0 odiava apods as
revelacfes de Pimentel, 0 amante de Zulmira. Entdo Tuninho vinga-se ao negar a
Zulmira o que prometeu na hora da morte. A vinganca acontece por ser um
homem da zona norte, pois, caso fosse da zona sul, como diria a “gra-fina do nariz

de cadaver”™ o marido nem reclamaria.

A agonia das personagens persiste, arrasta-se num circulo vicioso. Elas nao
tém direito a obter alguma vantagem ou um final feliz. O choro de Tuninho no final
parece uma catarse da tragedia que viveu e também um alento, uma esperanca
para que a personagem possa se redimir do drama vivido e possa internalizar a
dor da sua miséria e soliddo. A morte ou juizo final € uma solucao para superar a
culpa cristd, que advem do pecado. A tragedia expressa o desejo de superar a
auséncia de sentido que lhe é inerente. Autores como Cleise Mendes (2008)
percebem a intencionalidade do dramaturgo em causar o terror e piedade com
essa fase. Rodrigues passou a admitir que essa forma de provocar o publico era
para que o mesmo se sentisse mais dilacerado e pudesse receber o mistério do
espetaculo (Rodrigues, 2008). Para o dramaturgo: “[...] a ficgao para ser purificadora
precisa ser atroz. O personagem e vil para que nao sejamos. Ele realiza a miséria
inconfessa de cada um de noés” (Rodrigues apud Facina, 2004, p. 60). Pode-se
perceber que o trago tragico permanece na obra do autor durante toda a sua

criagao.

Zulmira sofre, apos ser descoberta por Glorinha, quando experimentava uma
vida sexual alegre e furtiva. O sexo € como mola propulsora da vida na obra do
autor, mas também capaz de corromper o homem. E como uma forma de aplacar

a soliddo para essas personagens, o que pode acontecer tanto diante do

" Personagem constante em muitas cronicas de Nelson Rodrigues.
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companheiro, quanto diante do mundo. Zulmira deixa-se ser levada pela morte,
na tentativa de realizar o sonho luxuoso, e também de humilhar a prima, quando
fosse despida na hora dos ritos funerarios. Seu propésito € a vinganca, alimento
para a alma, que vai sendo construida atraves de um funeral. S6 que seu sonho é
malogrado, pois seu funeral € de “quinta categoria”, com o caixao mais barato que
havia na funeraria. As suas tentativas de conseguir algum prazer na vida foram
destruidas, subjugadas ou repreendidas. Tenta reconciliar-se com a sua propria
existéncia através da “fantasia de triunfo”, mas “a vida acaba lhe pregando uma
peca’”.

Para uma personagem aniquilada pela culpa como Zulmira, que sabota o seu
objeto de desejo quando faz o pedido ao marido para que tenha um funeral caro.
Mas ele ndo realiza o desejo da esposa, pois ndo perdoa a “canalhice” e o “cinismo”
da mulher. Para Facina (2004), a necessidade de um enterro luxuoso serve para
Zulmira alcancar sua representacdo de “santa” e poder redimir-se da sua face
“canalha” como esposa. Tuninho tambem seria o “canalha” e deve ser punido,
porque traiu o desejo da esposa. Segundo a autora, assim como o universo moral
rodriguiano, Zulmira deve ser punida e a morte sera a unica forma purificadora
para tal transgressdo. Nelson Rodrigues afirmava nao ser religioso, mas conservava
um espirito cristao. A punicdo pode vir de um moralismo que 0 acompanhava ou
do destino tragico a que submete suas personagens. Parece dificil dar uma
resposta definitiva em relagcdo a isso, mas o autor sabe o que quer com suas
personagens: “ZULMIRA (grave e definitiva) — Deixei de ser mulher!” (Rodrigues,
1985, p. 75). O autor anuncia a paisagem repressora do corpo via religido como
prenuncio da morte. Um corpo que nao pode mais desejar, enclausurado em si
mesmo. A personagem renuncia ao desejo como se procurasse redimir-se da

transgressao.
Suburbano irreversivel

Nelson Rodrigues considerava-se um suburbano irreversivel. Sdo inUmeras
situacdes na pecga A falecida que vém comprovar a familiaridade do dramaturgo
com os costumes da vida suburbana e do cotidiano carioca. Por exemplo, a
apresentacdo da cartomante, que esta “de chinelos, desgrenhada, um aspecto

inconfundivel de miséria e desleixo”; seu filho, um “pirralho” que esta sempre “com
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o dedo no nariz” (Rodrigues, 1985, p. 57); o fato da cartomante ja ter sido presa, as
cartas “ensebadas”, a perda do sotaque quando termina a leitura das cartas para
Zulmira etc. A cartomante avisa a Zulmira que ja foi presa, provavelmente por
alsuém que a denunciou como charlatd, pois faz uma leitura das cartas
totalmente farsesca e, mesmo assim, a pobre suburbana sai acreditando no que
a mulher de chinelos e desgrenhada manda-lhe fazer. A exposicao dessas
situacdes que exemplificam a intimidade do autor com o suburbio refere-se

apenas a cena do encontro entre Madame Crisalida e Zulmira.

O escritor considerava a classe méedia, especialmente a suburbana, mais
interessante e mais humana. Ele era fascinado por essa classe ou por uma classe
muita baixa. Os gra-finos ja nao o interessavam, pois eles precisariam de “vinte e
cinco mil estimulos” para matar enquanto a classe media era mais heroica por ser
capaz de matar e de matar-se. Apesar do dramaturgo retratar mais o cotidiano
nas tragedias cariocas, havia a cobranca sobre a auséncia no seu teatro de criticas
sociais, mas ha situagdes na peca A falecida nas quais se reconhece um certo tom
de critica social: o desemprego, a forma de aproveitar o tempo livre custeado pela
indenizacdo do trabalho, a fuga da realidade atraves do futebol e de um enterro
gue cause inveja aos vizinhos, a disputa pelo Unico banheiro da casa, o passar mal
com um pastel de algum boteco sem qualidade, o ressentimento pela falta de um
atendimento medico digno, a canalhice que envolve a personagem ressentida

entre outras.

O olhar extremamente observador do autor, com relagdo aos costumes da
vida no suburbio e ao cotidiano vivenciado no centro do Rio de Janeiro, nas suas
horas de intervalos de almoco e cafezinho, além da experiéncia como reporter de
policia, proporcionaram ao escritor um uso bastante familiarizado com a
linguagem coloquial. Os espacgos cariocas encontrados na obra de Nelson
Rodrigues representam uma personagem que esta defendendo seu papel. Os
encontros furtivos, secretos e indesejaveis fazem parte do mundo rodriguiano,
como o encontro de Zulmira com o amante em um banheiro de sorveteria. Esse
encontro na Cinelandia proporciona a aproximacao de duas realidades distintas: a
da Aldeia Campista e a do milionario Pimentel. O centro da cidade serve de ponto

de encontro e desencontro da zona norte com a zona sul. Rodrigues usa a
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referéncia do cinema Odeon. “Sabe aquela sorveteria da Cinelandia, que fica perto
do ‘Odeon’?” (Rodrigues, 1985, p. 105). Ha outras cenas em A falecida que

acontecem na Aldeia Campista, na Praca Saens Pefia ou no estadio do Maracana.

Uma intimidade bem maior do autor com o coloquialismo se faz sentir em
seus modos de expressao nas tragedias cariocas. Além dessa transformacgado que
ocorre em seus dialogos teatrais, Rodrigues recorre ao grotesco na construcao de
suas cenas. Uma das passagens em A falecida € a de Tuninho, sentado no vaso a
maneira de O pensador de Rodin. A0 mesmo tempo em que, ironicamente, o
dramaturgo revela as condicdes econdmicas da personagem: desempregada,
vivendo a custa da indenizacdo trabalhista e miseravelmente disputando o
banheiro com a mulher emm um momento de urgéncia. Rodrigues revela uma cena
prosaica, absurda e natural que € pensar no trono (Matos, 2022). Cenas ftriviais
como essa, além de outras como espremer cravos e espinhas, cogcar pernas
cabeludas, colocar pau de fosforo no dente, pbér-se de cécoras, botar remedio de
baratas nas gavetas de uma coémoda, fazem parte do grotesco e da vulgaridade
presente na vida das personagens. Uma personagem fala para a outra que o ato
de despalitar os dentes € de uma falta de poesia absoluta. Outra justifica que e
porque um pedaco de comida caiu no buraco de um dente e em cima de um
nervo. Timbira “[...] esta quebrando nos dentes um pau de fosforo, cospe-o fora”
(Rodrigues, 1985, p. 114).

Consideracodes finais

A arte rodriguiana € quase confessional, 0 que se permite perguntar sobre o
guanto de sentimentos inerentes ao autor séo projetados em suas historias e
personagens (Matos, 2022). Na tessitura da criagdo de A falecida, nem sempre
seus textos foram construidos a partir de uma ideia de originalidade e de
genialidade do autor. Ele proprio costumava mascarar sobre dados das suas

inspiracdes e reelaboracdes nos seus escritos™ Na peca, Zulmira e Tuninho vivem

2 Rodrigues dizia que sua grande virtude era ndo trapacear, ndo ser “moedeiro falso”, pois seus textos exigiam
todas as coragens que acumulava. No entanto, afirmou ter levado seis meses para escrever Vestido de
noiva, porque se assumisse que escreveu rapido seria desmoralizante. Dessa forma, tinha consciéncia que
estava trapaceando e sendo cinico (Rodrigues, 2009a).
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sofrimentos de mortes, de tristezas, de humilhacbes, de invejas e de
ressentimentos que fazem parte “da carne e da alma” de diversas personagens
rodriguianas. Todavia guardam uma rebeldia e desconforto com a vida que levam.
As cenas de ruas do Rio de Janeiro — tanto no modo de vida peculiar do suburbio,
guanto do centro da cidade — também proporcionaram o processo criativo do

autor e a renovacgdo da sua linguagem cénica.

As relagbes no mundo rodriguiano acabam constituindo-se atraves de uma
forte obsessdo pelo sexo e pelo dinheiro. Além de Zulmira, Boca de Ouro € outra
personagem direcionada pelo dinheiro e que padece do mesmo mal como forma
de superar uma origem miseravel. As duas personagens buscam uma redencao
nem que seja com a morte. Mas Tuninho compra, para Zulmira, o caixao mais
barato, e no necrotério Boca encontra-se desdentado, sem a gloria de um enterro
em caixao de ouro. Os objetos de desejos podem ser parentes, vizinhos,
desconhecidos, o futebol, um funeral de luxo ou ate por um par de botas para
representar o noivo em Dorotéja. O desejo se desloca na obra de Rodrigues para
personagens que se sentem frustradas em suas tentativas de realizacao. O lugar
da falta, o vazio que precisa ser preenchido de alguma forma, ou a angustia a ser
escoada recaem sobre algo fora do comum, fora da banalidade das vidas a que

se sentem aprisionados.

Nelson Rodrigues apela para amostras da vida ordinaria suburbana. Coloca
as personagens em situagdes sem nenhum pudor ou glamour. O suburbano e
revelado sem poesia. Seu mundo € mesquinho. As cenas parecem ser mostradas
para provocar o derrisorio e o absurdo da situacao. Verifica-se que Nelson
Rodrigues utiliza das cenas cotidianas de uma vida ordinaria como provocagao,
repudio e humor. O “real” e o “natural” fazem parte da obra rodriguiana e a
influéncia do naturalismo também passa a ser discutida em Rodrigues. O autor
admitia que o considerado mau gosto era primordial na sua literatura e os
“defeitos inevitaveis” deviam fazer parte dela para que pudesse estabelecer a
“seiva indispensavel” a toda obra de arte. Além da ironia, do tragico, do grotesco,
das memodrias, das referéncias ao espaco geografico por onde Nelson Rodrigues
transitava, ha também em sua obra uma grande influéncia do estilo da linguagem

suburbana, com seu ritmo frenéetico ou ralentado, e que € incorporado aos
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dialogos, assim como as dirias, as formas gramaticais especificas de um modo de

falar incorreto e os estrangeirismos que auxilia no humor rodriguiano.

A peca A falecida traz “composicdes” que ja faziam parte da escrita
rodriguiana, que ndo tem o menor pudor em revisitar a sua propria obra e de
outros escritores, retrabalhar suas obsessdes e insistir nas mesmas metaforas,
como espirito libertario e criador como costumava se auto-intitular. Memarias de
infancia, referéncias artisticas e a autorreferencialidade proporcionaram a Nelson
Rodrigues elementos, inspiracdes e materiais que enriqueceram seu imaginario na
construgao da pega. Buscar as semelhangas e aproximagdes entre as suas
proprias criagdes e as outras obras, perpassar pelas memorias do autor, historia
de vida e tambeém seu universo literario torna-se uma forma de compreender o
processo criativo de uma peca como A falecida. Ha muitas criticas sobre ver a
obra de um autor como sintoma da sua vida, como € possivel verificar pelo
metodo da psicocritica, mas ela pode apresentar-se como valida e pertinente para
a leitura proposta. Essa leitura pode servir de alimento a construcao do olhar, da
percepcao e da reflexao do leitor a respeito de A falecida sob uma perspectiva.
Diversos olhares poderdo langar, cada um a sua maneira, seu ponto de vista sobre
a pecga — alem dos olhares de estudiosos —, mas ndo se pode deixar de perceber
as marcas que a propria obra apresenta, pois nenhum olhar vera mais do que A

falecida dird sobre si mesma.
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