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Resumo

O presente artigo discute o apagamento e a exclusdo de mulheres cenotécnicas nas
producdes teatrais brasileiras, assim como as divisdes sexuais presentes nas etapas da
linha de produgdo desse oficio. Para isso, dialogamos com conceitos teodricos e
metodolégicos de autoras do pensamento feminista que contribuem com os discursos
pautados: Perrot (1998), Spivak (2010) e Kilomba (2019). Por meio de analise documental,
apontamos a participagido efetiva das mulheres cenotécnicas e a divisdo do trabalho
presente nas etapas da produgdo cenografica.

Palavras-chave: Cenotecnia. Mulheres cenotécnicas. Divisdo sexual do trabalho.
Epistemicidio.

Scene workes: the participation of women in the theatrical cenotechnical craft

Abstract

This article discusses the erasure and the exclusion of female stage technicians in
Brazilian theatrical productions, as well as the sexual divisions present in the stages of
the production line of this craft. For this, we dialogue with theoretical and methodological
concepts of authors of feminist thought who contribute to the guided speeches: Perrot
(1998), Spivak (2010) and Kilomba (2019). Through documental analysis, we point out the
effective participation of women scenographic technicians and the division of labor
present in the stages of scenographic production.

Keywords: Cenotechnics. Women Cenotechniques. Sexual division of labor.
Epistemicide.

Trabajadores de escena: la participacion de las mujeres en el oficio escenotécnico teatral

Resumen

Este articulo discute el borrado y la exclusion de las mujeres escenotécnicas en las
producciones teatrales brasilefias, asi como las divisiones sexuales presentes en las
etapas de la linea de producciéon de este oficio. Para ello, dialogamos con conceptos
tedricos y metodologicos de autoras del pensamiento feminista que contribuyen a los
discursos orientados: Perrot (1998), Spivak (2010) y Kilomba (2019). A través del analisis
documental, sefialamos la participacion efectiva de las mujeres escenotécnicas y la
division del trabajo presente en las etapas de la produccion escenografica.

Palabras clave: Escenografia. Mujeres escenotécnicas. Division sexual del trabajo.
Epistemicidio.
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Apresentacao

Sendo assim, demando uma epistemologia que inclua o pessoal e
subjetivo como parte do discurso académico, pois todas/os nés falamos
de um tempo e lugar especificos, de uma histéria e uma realidade
especificas — nao ha discursos neutros

(Kilomba, 2019, p.58).

Interessante, mas acientifico; interessante, mas subjetivo; interessante,
mas pessoal, emocional, parcial: “Vocé interpreta demais”, disse uma
colega. “Vocé deve achar que ¢é a rainha da interpretacao’. Tais
comentarios revelam o controle interminavel sobre a voz do sujeito
negro e o anseio de governar e comandar como nds Nos aproximamos e
interpretamos a realidade

(Kilomba, 2019, p. 55).

Este artigo € desenvolvido a partir de leituras e discussfes sobre a produgao
intelectual de pensadoras feministas que possibilitou uma revisdo e
reconsideracao dos caminhos escolhidos para a investigacdo do oficio da
cenotécnica trabalhada desde 2019, durante a pesquisa de mestrado® A
cenotécnica é compreendida como uma categoria profissional teatral que, mesmo
regulamentada pela lei n? 6.533 de 1978, € considerada um fazer operacional
técnico e distanciada das questdes referentes as linguagens visuais esteticas que
envolvem os estudos das artes cénicas. Essa compreensao foi pautada durante a
pesquisa de mestrado, na qual pudemos observar as subordinacdes do oficio
diante das questdes socioecondmicas que sao determinantes nos contratos dos
profissionais; tambem se faz a partir de uma leitura histérico-cultural que
representa os significados dicotébmicos dos fazeres teatrais como técnico ou
artistico, execucao ou criagdao. A cenotécnica, como oficio, trata-se de um
instrumento operacional que organiza e orienta um evento cénico, seja ele teatral,

musical, opera e/ou danca, fazendo parte das fungGes desempenhadas: a

2 A referida pesquisa foi desenvolvida no ambito do Nucleo de Estudos de Técnicas e Oficios da Cena do
Grupo de Pesquisa em Historia, Politica e Cena (CNPq) do Programa de Pos-graduagdo em Artes Cénicas da
Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei (PPGAC/UFSJ), sob orientagéo do Prof. Dr. Berilo Luigi Deird Nosella
e apoio da Capes. Possui resultados presentes nas seguintes publicagdes: (Nascimento, 2022; Nosella et.al,
2022; Nosella et.al, 2023).
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marcenaria, a serralheria, a maquinaria teatral, a pintura, a escultura, a

administracdo e a gestdo de materiais, espaco e pessoas.

Para pensar a pratica do oficio cenotéecnico (ainda pouco investigado no
ambito académico brasileiro), foi fundamental direcionar a investigacdo para os
sujeitos que a realizam e organizam esse trabalho, tendo esses operadores como
o ponto principal dos estudos que venho desenvolvendo desde o mestrado. E por
meio do meétodo da histéria oral, da producdo de entrevistas, da coleta de
narrativas dos trabalhadores, que a pesquisa constréi um argumento sobre as
seguintes questdes: O que é a cenotécnica? O que faz a cenotécnica? Como se

faz o trabalho cenotécnico?

Assim como Gayatri Chakravorty Spivak (2010), que partiu de uma autocritica
ao seu trabalho vinculado ao Grupo de Estudos Subalternos da Universidade
Cornell para a escrita do livro Pode o Subalterno Falar? (2010), tambem parto de
uma autocritica sobre a investigacdo que realizei durante a pesquisa para a
dissertacao de mestrado e os recortes nela determinados. Tambem partirei da
compreensao dos lugares em que falo e atuo como lugares de transito constante
entre “margem” e “centro” (Kilomba, 2019), considerando que, além de realizar o
doutoramento — investigando o oficio da cenotécnica de forma conceitual dentro
do espaco académico, lugar de “centro” -, também atuo em producdes

cenograficas desempenhando as funcdes as quais investigo (lugar de “margem”).

Elaboro aqui uma reavaliagcdo a minha propria pesquisa e proponho um
discurso diferente do que realizei até entdo. Considero hoje que as mulheres
cenotécnicas sempre estiveram presentes nas coxias, galpdes, ateliés e varandas;
0 que ndo estiveram presentes foram a atencdo para essa participagdo e a
importancia de compreender que a presenca dessas trabalhadoras traduz e

aponta novas questdes sobre o entendimento do que € o oficio cenotécnico.
Apagamento e representacao: sexo, género e classe

Para Gayatri Spivak (2010), a mulher subalterna, por mais que tente, ndo pode
falar; isso ocorre porque a estrutura hegemaonica das formas sociais e econdmicas

nao permite, assim como 0s espacos académicos junto as suas producdes
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intelectuais sao cumplices “dos interesses econdmicos internacionais ocidentais”
(Spivak, 2010, p. 20). Sdo os intelectuais ocidentais, pos-estruturalistas, os
principais materiais de analise e critica de Spivak para tratar sobre a fala e a escuta
dos sujeitos subalternos, do Outro. Diante disso, a autora considera que, mesmo
que Deleuze e Foucault contribuam para a analise dos sujeitos, eles fazem isso

diante de uma perspectiva de um sujeito universal:

Essa matriz parassubjetiva, entremeada com a heterogeneidade, conduz
ao Sujeito inominado, pelo menos para aqueles trabalhadores
intelectuais influenciados pela nova hegemonia do desejo. [...] Como o
desejo ¢ tacitamente definido com base em um modelo ortodoxo, ele se
opBe unitariamente a “ser enganado”. A ideologia como “falsa
consciéncia” (ser enganado) foi questionada por Althusser (Spivak, 2010,
p. 28).

Nessa perspectiva, Spivak considera que para Deleuze o objetivo seria
“estabelecer condicdes nos quais os prisioneiros seriam capazes de falar por si
mesmos” e para Foucault o entendimento seria de que “as massas sabem
perfeitamente bem, [..] eles sabem mais do que [0 intelectual] e certamente o
dizem muito bem?” (Spivak, 2010, p. 29). Spivak (2010, p. 30) conclui: “Nem Deleuze,
nem Foucault parecem estar cientes de que o intelectual, inserido no contexto do
capital socializado e alardeando a experiéncia concreta, pode ajudar a consolidar
a divisao internacional do trabalho”. Portanto, a representacdo estara em dois
sentidos: o representar (vertreten), “no ambito do Estado e da economia politica,
por um lado”; e o re-presentar (garstellen), na “teoria do Sujeito, por outro” (Spivak,
2010, p. 33). Assim, ndo € possivel falar pelo Outro quando se esta impregnado de
desejo e poder nas escolhas e analises do entendimento que se da ao Sujeito —

este é o Outro pela sombra do Eu.

A analise do Sujeito é questdo central nas producbes dos conhecimentos
feminista e pods-colonial, e a escrita é tida como ato de resisténcia. Um dos
estudos de casos trazidos por Spivak (2010) foi o enigma do suicidio da jovem
Bhuvaneswari Bhaduri, de 16 ou 17 anos, encontrada morta em periodo menstrual
— 0 que eliminava a possibilidade de a jovem estar gravida e, por isso, ter cometido
o suicidio. Para Spivak (2010, p. 123):
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Bhuvaneswari sabia que sua morte seria diagnosticada como o resultado
de uma paixao ilegitima. Ela, entdo, esperou pelo inicio da menstruacgao.
Enguanto aguardava, Bhuvaneswari, a brahmacarini que
indubitavelmente esperava exercer a condicdo de um espacgo, talvez
tenha reescrito o texto social do suicidio sat/i de uma maneira
intervencionista (uma explicacdo presumivel para seu ato inexplicavel
tinha disso uma possivel melancolia causada pelos repetidos insultos de
seu cunhado pelo fato de ela ser velha demais para ainda ndo estar
casada).

Neste caso, a escrita deixada pela jovem foi em seu proprio corpo. Nesse

sentido, quais outras escritas podemos escrever em Nossos COrpos?

Grada Kilomba (2019) considera problematico o posicionamento trazido por
Gayatri Spivak (2010) quando tratado como uma afirmacdao de que a mulher
subalterna ¢é silenciosa (ou silenciada) e, por isso, nao pode falar. Kilomba
argumenta que esse posicionamento “atribui um poder absoluto ao discurso
dominante branco’, em que “grupos subordinados se identificam de modo
incondicional com os poderosos e ndo tém uma interpretacédo independente valida
de sua propria opressado” (Kilomba, 2019, p. 48, italico da autora). Portanto, Kilomba
compreende que a leitura de Spivak vem mais forte como uma critica aos
intelectuais pos-coloniais que romantizam os “sujeitos resistentes” (Kilomba, 2019,
p. 49, itdlico da autora). E apontando o “mito do universal”, “da objetividade” e “da
neutralidade” que Kilomba trara em pauta as determinagdes do que é considerado
um conhecimento cientifico e um conhecimento “acientifico”; nas dicotomias
(universal e especifico; objetivo e subjetivo; neutro e pessoal; racional e emocional;

imparcial e parcial; elas/eles) ha fatos, e n6s temos experiéncias (Kilomba, 2019).

Michelle Perrot (1998) traz a pauta a investigagdo sobre as condicdes
historicas das mulheres no espaco publico, ou as mulheres publicas, assim como
se faz o titulo do seu livro-entrevista cedida ao jornalista Jean Lebrun, e uma série
de imagens em narragdo. Buscando “compreender a diferenca entre os sexos que
explode na cidade” (Perrot, 1998, p. 7), a autora observa que os homens publicos
(o dia) obtém valores e espacos distintos das mulheres publicas (a noite);
enquanto o primeiro Sujeito “desempenha um papel importante e reconhecido”
(Perrot, 1998, p. 7), o segundo é visto como criatura que, quando publica, “pertence

a todos”:
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Na sociedade que pensam o politico, isso [a diferenca do sexo] se traduz
por uma divisdo racional dos papeis, das tarefas e dos espagos sexuais.
E 0 que acontece com a cidade grega ou com a Republica romana. E o
caso da democracia ocidental moderna. A Revolucao Francesa constitui,
sob este aspecto, um tempo forte de recomposicao. Ela finda o espacgo
publico contemporaneo em que nos deteremos (Perrot, 1998, p.9-10).

ldentificando essa diferenca entre o dia (homens publicos) e a noite
(mulheres publicas), Perrot levanta a seguinte questao: “Por que as mulheres que
conquistaram a igualdade civil, a instrucao, a condicdo de assalariadas, certas
formas da criagao, o esporte de alto nivel etc., tém tanta dificuldade em chegar

aos comandos da cidade, tanto econdmicos quanto politicos? (Perrot, 1998, p.12).

A carpintaria e a pintura de arte sdo areas fundamentais que ddo origem aos
fazeres cenotécnicos, e ambas representam uma relagao binaria e antagbnica que
se constitui numa arte que se diferencia da técnica e do artesanato. O apagamento
diante do trabalho cenotécnico corresponde a essa perspectiva dicotdmica
quando o relacionamos com o produto do espetaculo cénico, pois mesmo que
seus operadores estejam presentes, ndo sao vistos nem conhecidos por aqueles
que assistem seu proprio trabalho. Porém, mesmo diante dessa relagao, identifico
que o simbolo divisor de valor que separa os tipos de fazeres (arte x técnica) &

fragil quando trabalhamos com a arte do espetaculo.

“Eu sou quem descreve minha proépria historia”

Essa citagdo de Grada Kilomba (2019), que da titulo a esta passagem do
trabalho, traduz que a escrita “emerge como um ato politico” (Kilomba, 2019, p.
28); portanto, em busca de ndo sombrear o Eu da analise, proponho a presente
escrita em primeira pessoa. Trazendo relatos, proponho-me a debrucar sobre
como fui e somos capazes de reproduzir formas que nao compactuamos na

intencdo de se adequar aos padrdes estabelecidos.

O caminho que atravessa a minha formagado nos estudos das artes cénicas
fundamenta o discurso que elaboro sobre o silenciamento do trabalho
desempenhado pelos e pelas profissionais da cenotecnica teatral. Venho de uma

formacao técnica em interpretacao, seguindo de uma graduacgéo de licenciatura
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em Artes Cénicas e, apos essa formacgao superior, de outra formagao técnica livre
dentro da linha de estudos em Técnicas de Palco*. E nesta Ultima formagdo que
passo a conhecer o trabalho da cenotécnica, que hoje representa néo apenas meu
objeto de pesquisa, mas tambem o oficio que desempenho como fonte de renda,

conciliado com o doutorado inicialmente sem bolsa.

Lembro-me que em 2020, quando participei de uma primeira comunicagao
oral no /// Semindrio de Design Cénico.: elementos visuais e sonoros da cena,
organizado pelo Grupo de Trabalho Poéticas Espaciais, Visuais e Sonoras da
Associacdo Brasileira de Pesquisa e Pos-graduacao em Artes Cénicas (ABRACE),
senti que, a0 mesmo tempo em que o tema da pesquisa parecia interessar aos
participantes, foi extremmamente dificil desenvolver um dialogo com os demais
trabalhos apresentados na mesa. Essa sensacao me fez migrar para outro Grupo
de Trabalho da mesma associacao: o GT de Histoéria das Artes e do Espetaculo da
ABRACE.

O trabalho da cenotécnica pode ser considerado uma representacgdo; ele
consegue traduzir o que esta no desenho, em escalas menores, para uma escala
real e materializar toda a ideia que o cenografo tem mas que, em muitas vezes,
n&o é capaz de executar. E 0 cenotécnico quem cria — no sentido de fazer ganhar
forma por meio da manipulacéo de ferramentas e transformacao dos materiais —
toda a estrutura que preenche os palcos e modifica o espago da cena. Além disso,
ele € responsavel por operar e criar formas para realizar efeitos magicos (como o
voo de Peter Pan e a aparigdo dos deuses das maquinas na mitologia grega). Essa
relacao do sujeito com o meio e os objetos de trabalho foi ponto importante para
entender a dindmica da cenotécnica, e como este trabalhador manipula
ferramentas de peso e complexas, necessitando de técnicas e criatividades para

modificar os fins e executar o trabalho.

4 Técnico(a) de palco € um termo genérico de mercado muito utilizado para designar aqueles profissionais
que, além da parte construtiva de objetos cenograficos, executam fungdes na organizagdo do espago cénico,
por exemplo: contrarregra, maquinista e diretor de palco que, sdo categorias profissionais regulamentadas.
Essa nomenclatura também foi adotada pela SP Escola de Teatro — Centro de Formagcédo das Artes do Palco
para o curso que forma profissionais cenotécnicos e esta presente entre os codigos da Classificagéo
Brasileira de Ocupagéo do Ministério do Trabalho e Emprego (CBO/MTE).
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Poderia buscar a compreensdao da cenotécnica a partir da analise de um
espetaculo — este que é resultado final do trabalho que apresenta todos os efeitos
ilusorios por ele gerados. O impacto causado pelo cenario em cena, os efeitos de
manobras como voos, derrocadas e entradas de carros cenograficos sao
frequentemente associados ao projeto, ou seja, ao desejo e ideia do cenografo,
aquele que cria. Dessa forma, esquece-se daqueles que materializam o tal projeto
e que descobrem formas de fazer acontecer; formas essas que em muitas vezes
ndo estdo descritas no projeto entregue (plantas, desenhos técnicos e digitais,
croquis e maquetes), pois sao produzidas na dinamica do fazer. Como seria
pesquisar um evento considerado marcador do teatro brasileiro, como o Vestido
de Noiva encenado em 1943, partindo do ponto de vista da pratica cenotécnica e
ndo da ideia cenografica, ou até mesmo, da relacdao do espetaculo com sua
producado e ndo do resultado apresentado ao publico? Como nao permitir que se
corra “o perigo de uma historia Unica” (Adichie, 2019)? Garanto que questdes como
seguranca, jornada e demais condicbes de trabalho passariam a fazer parte dos

nossos olhares para a historiografia teatral.

Nos estudos cenotécnicos, a representacao traduz ambos os sentidos
apresentados por Spivak (2010) partindo da lingua alema. A principio, trata-se da
representacédo do objeto, do projeto, do Outro, mas logo parte-se para a
representacéo sobre os valores e praticas do trabalho. E partindo da representacéo
de trazer em pauta questbes sobre uma pratica de trabalho que esta entre o
projeto e o espetaculo, entre a ideia e a realizagdo, que abordo os saberes
construidos por esses profissionais que ndo possuem formacao institucional na

area do seu oficio®.

A partir da experiéncia que tive nos galpdes de producbes cenograficas,
entendi que nado seria necessario pensar o trabalho da cenotécnica tendo como
pauta um evento especifico; eu poderia falar dos saberes que abarcam o trabalho
cenotécnico “simplesmente” trazendo os saberes produzidos por esses

profissionais e compartilhados em seus espacos de trabalho, que e a forma

° As limitacdes sobre a formacgao profissional para execugao das fungdes cenotécnicas € uma pauta a ser
discutida em outro momento e que tem sido investigada e elaborada no doutoramento.

nr(lin]on(() Floriandpolis, v.1, n.50, p.1-27, abr. 2024




Operarias da cena: a participagdo de mulheres no oficio cenotécnico teatral
Priscila de Souza Chagas do Nascimento

tradicional de transmissao e aprendizagem do oficio. Assim, identifico que existe
na feitura dos objetos cenograficos uma producdo de saberes aplicados,
compartilhados e que estdo presentes em suas fungdes, ou melhor, em nossas
funcdes. Identifico também que o baixo numero de pesquisas e discussGes que
abordam esses saberes representa um projeto politico-econémico que aplica valor
inferior aos fazeres manuais, apresentando apenas o que se considera parte de
um fazer pensante. Buscando romper com essa perspectiva que acompanha o
mito da universalidade, imparcialidade e objetividade (Kilomba, 2019), entendo que

aquele que executa uma atividade manual pensa sobre o que ele faz (Senett, 2021).

O trabalho cenotécnico de construcdo, montagem e operagdo de cenario é
comparado com o trabalho de um operario de obra da construcgao civil. De fato, a
dinamica do trabalho ¢é semelhante, assim como as desigualdades
socioecondmicas presentes sobre esses construtores e os criadores dos projetos
em execucdo. Essa discussdo é pontualmente abordada por Sérgio Ferro em O
canteiro e o desenho (2006), percebendo a relacao hierarquica em que o desenho
busca ditar o fazer do operario. Porém, essa dinamica hierarquica e de mercado €
camuflada por algumas producdes teatrais que buscam ocultar esse fazer dito
operacional e técnico ou simplesmente defender a ideia de que ha em suas
produgdes um trabalho colaborativo no qual todos fazem e sabem tudo. E possivel
que essa visdo seja coerente com determinados modos de producdo teatrais
como, por exemplo, os “teatros de grupo” que propdem desenvolver um trabalho
de pesquisa continua e coletiva. Mas € de se saber que a presenga do cenotécnico
nesses espacos €, em sua maioria, passageira e a diferenca e apresentada pelos
valores pagos a cada trabalho. Mesmo em um teatro de grupo, eles acionam
constantemente os servicos do cenotécnico, seja para alguma estrutura de
madeira, metal e aderecamentos, ou para a manutencdo e reparos do proprio
edificio ocupado. O cenotécnico é o Outro do espetaculo que participa, porem, nao

tem voz e atividade nas tomadas de decisodes.

Os saberes e fazeres presentes nas realizagbes dos eventos cénicos sdo
maiores e mais complexos do que aparentam nos manuais de cenotecnia
publicados no século passado (exemplos: Acir; Saraiva; Richiniti, 1997; Brasil, 1995

e 1997; Rangel, 1949). O acontecimento teatral € visto a partir de um recorte
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MiNuCcioso e necessario, muitas vezes, para possibilitar o seu efeito estético, sua
magia, sua iluséo e a transmissao da mensagem que esta sendo passada. Poréem,
as técnicas aplicadas para possibilitar todo o efeito magico presente no espetaculo
€ pouco investigada nao apenas entre seus apreciadores e criticos, mas tambem
entre os seus fazedores. Em cena, na perspectiva da visdo do espectador, estdao
presentes: atores e atrizes caracterizados/as com seus figurinos, maquiagens,
perucas e aderecos; 0s cenarios e objetos de cena sdo movimentados e
manipulados de forma magica, “sozinhos”; as luzes e suas variagdes de cores,
sombras e fumacgas que agucam a atmosfera da acdo; e, de forma intangivel, o
desenho sonoro que transfigura as emogdes diante daquilo que se passa. Todos
esses elementos presentes e apresentados sdo e foram projetados,
materializados,  construidos e estao a todo momento  sendo
manipulados/operados de formas e em momentos distintos; tudo isso para que

ali pudessem, juntos, tornarem algo Unico — o espetaculo.

Pergunto entdo: Quantos profissionais sao necessarios para preparar um
evento teatral? Quem sdo esses profissionais? Quais sdo suas atividades? O que
eles sabem? Como eles sabem? Essas questdes séo pensadas em busca de
ampliar a percepgao comum que temos sobre os profissionais teatrais €, com isso,
de discutir a respeito das relacbes de trabalho que determinam alguns tipos de
producao. Foi partindo dessas questbes que pude abrir a pauta aqui proposta; foi
pensando nas relagdes profissionais que vao além de papeis atribuidos como
artisticos (encenadoras e encenadores, atrizes e atores, cenografas e cenografos,
figurinistas, iluminadoras e iluminadores) que apresento, como oficios teatrais, 0s
papéis atribuidos como técnicos (operadoras e operadores, cenotécnicas e
cenotécnicos, maquinistas e contrarregras) como objetos/sujeitos centrais de

pesquisa.

No livro Manual de cenotecnia, organizado por Jo&o Acir, Julio Saraiva e Lidia
Richiniti (1997), observo uma questdo chave que argumenta a importancia de
refletirmos ndo apenas sobre a presenca de mulheres no oficio cenotécnico, mas
tambem no apagamento e exclusdo desses corpos na elaboragdo desenvolvida
até entao para a compreensao desse oficio, e que reflete fortemente em nossa

lingua portuguesa (Kilomba, 2019). Nas paginas iniciais do livro que antecedem o

nr(lin](-n(o Floriandpolis, v.1, n.50, p.1-27, abr. 2024




Operarias da cena: a participagdo de mulheres no oficio cenotécnico teatral
Priscila de Souza Chagas do Nascimento

sumario, os autores elaboram a descricdo dos termos cenotecnia, cenotécnica e
cenotécnico, de forma a separar e atribuir a cada um deles a sua aplicacao. Para
a palavra cenotecnia, € descrito que se trata do “estudo e instrumentacdo da
infraestrutura de apoio técnico a realizacdo do espetaculo cénico” (Acir; Saraiva;
Richiniti, 1997, p. 7). Ja cenotécnica refere-se aos “instrumentos e maquinarias que
viabilizam a realizacéo cénica”, enquanto, cenotécnico “se refere aos aparatos e ao
pessoal que orienta, organiza e manipula a cenotécnica” (Acir; Saraiva; Richiniti,
1997, p. 7).

Essa organizagao debrucada pelos autores e a questao que levanto sobre tais
definicbes correspondem ao que Kilomba (2019) chama de problematica da lingua
portuguesa diante de sua heranga colonial e patriarcal que em outras linguas,
como o inglés (anglo-saxdo) e o alemdo (anglo-alema), ja foram superadas. A
necessidade constante no uso do pronome e a utilizagdo do pronome masculino
como pronome neutro potencializa leituras que contribuem com sujeitos
dominantes, principalmente em espagos sociais de trabalho. Acredito que essa
dinamica detectada como problematica por Kilomba dificultou a minha analise
sobre o oficio cenotéecnico durante a investigacdo: quando neutralizo a escrita a
partir do pronome masculino para definir o que é a cenotécnica, apago as
mulheres que surgiram durante a pesquisa, € me conduzo a uma leitura parcial do

que e o trabalho cenotécnico.

Um dos registros mais comum sobre a participacao de equipes em um evento
teatral apresenta-se como ficha técnica. Normalmente, as fichas técnicas sdo
entregues ao espectador antes do espetaculo, na retirada do seu ingresso, nas
quais constam informacbes sobre o espetaculo: a sinopse, autorias
(dramaturgos/as), encenagao (diretor/a), equipe artistica (cenografia, iluminagao,
sonoplastia, coreografia), elenco (atores e atrizes) e equipes técnicas de
construgdo, montagem e operagdo (cenotécnica, maquinista, producao,
contrarregragem, camarim, técnica e operacao de luz, técnica e operagdo de som

etc.).

Ao longo de minhas investigacdes, tenho observado que os trabalhadores/as
cenotécnicos/as compdem uma rede profissional em que o0s servicos sao

distribuidos e as funcdes aprendidas por indicagdes. Na dissertacdo de mestrado
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(Nascimento, 2022), ndo atentei que, ao “concluir” a escrita, estava tambem
entendendo que a selecdo dos entrevistados e a auséncia de mulheres
participantes na pesquisa foi na verdade apagada e esquecida por eles e por mim.
Talvez em algum momento compreendi que bastaria eu, uma mulher preta,
escrever sobre o oficio ignorado pela academia para que vozes femininas fossem
ouvidas. Mas hoje compreendo que nao apenas silenciei as vozes das mulheres
cenotécnicas atuantes em Sao Paulo da decada de 1970, como também silenciei
a minha voz diante de questdes sobre a relagdo de trabalho que inicialmente me

eram fundamentais.

Questiono, diante dessa dupla jornada, em espacos aparentemente tdo
distintos (0 ambiente académico e os galpdes com suas oficinas de marcenaria e
serralheria, seus ateliés de aderecamentos e pinturas de cenario, as coxias,
varandas e urdimentos dos edificios teatrais), como posso transitar nos dois
lugares e me colocar “por dentro” (Kilomba, 2019) de ambos. Busco trazer para o
espaco académico o olhar que tenho de fora dele, assim como busco levar para
os espacgos de producdes do trabalho cenotécnico as compreensdes que
desenvolvo na academia. Ndo pretendo me ausentar de um nem outro, mesmo
que essa dinamica ndo seja favoravel diante das condigfes ideais que precisamos
para a escrita e para as construcbes e operacdes cenograficas. Ate quando
conseguirei transitar entre centro e margem? Ou € o momento de ir em busca da

superagao dessa separagao?

Percebo-me um pouco como Stuart Hall sob o olhar de Grada Kilomba:
parece que “estar dentro da besta [Inglaterra] anuncia, de alguma forma, o lugar
de perigo a partir do qual ele [Hall] escreve e teoriza, o perigo de ser da margem e
falar no centro” (Kilomba, 2019, p. 67). Isso se intensifica quando, alem de falar no

centro, falamos sobre €, se possivel, para a margem:

Considerando-se que a vida material esta estruturada de modos opostos
para os dois grupos, a visao de cada um deles sera uma inversao da outra.
O capitalista vé o mundo de modos que confirmam a justica da posicao
capitalista de poder. O trabalhador vé o mundo de uma perspectiva
diferente — que afirma a humanidade essencial do trabalhador e sua
necessidade para o processo produtivo o que inclui a perspectiva limitada
e distorcida do capitalista. Isso €, quem trabalha sabe que da perspectiva
capitalista o trabalhador é simplesmente uma pecga substituivel do
processo de produgao, e sabe que essa ¢ uma distor¢cdo necessaria da
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humanidade do trabalhador. Como o ponto de vista do trabalhador inclui
a perspectiva do capitalista, e como o ponto de vista do trabalhador € a
base de uma visdo de libertacao, ele e superior ao do capitalista. Essa
superioridade ¢é epistemoldgica, bem como politica (Longino, 2012, p. 516-
517).

Para Raymond Williams (2011), sdo considerados deveres significativos a uma
perspectiva de revolugdo cultural: se opor a subordinacao critica e medidas
compensatorias e a subalternizagado; ter como inimigos 0s proprietarios,
controladores e distribuidores do conhecimento e decisGes privilegiados; ser
contra a apropriagdo ou expropriacao de estratégias e processos sociais de
trabalho geral pela industria capitalista; ser a favor da emancipagéo; e,
“diferentemente dos incentivos e reformas para permitir a sua inclusédo no
‘planejamento’, devera localizar-se profundamente entre as mulheres ou, na

pratica, nao ocorrera” (Williams, 2011, p. 371).

Prémio APETESP: imagens de divulgacao

A nocao de “trabalho feminino” esta ligada a ideia que se faz do “lugar”
das mulheres. Até mesmo a forga fisica € um criterio contestavel. No final
das contas, até a aurora do século 19, muitas mulheres trabalhavam na
construgdo, em canteiros de terraplanagem; encontramo-nas ainda por
volta de 1850, nos canteiros da estrada de ferro, para grande escandalo
de Le Play que vé ai sobretudo os riscos da imoralidade (Perrot, 2005, p.
248).

Esta citacédo de Michelle Perrot (2005), extraida do livro As mulheres ou os
siléncios da histdria, publicado em 1998, nos apresenta a fragilidade e poténcia da
historia, do olhar que direcionamos ao passado e seus registros quando
trabalhamos sobre a presenca e participacao de mulheres em lugares que, ate
entdo, ndo sdo ligados a elas. Legitimar tais participagdo tambem elabora novas
percepcdes do presente, orienta e organiza mecanismos de luta e combate contra
essas “nocdes de trabalho feminino” que estéo ligados a um “lugar” ja estipulado
social e culturalmente para essas mulheres. As categorias premiadas em festivais
e associacdes que registram a passagem de diferentes pessoas e grupos, assim
como as imagens de divulgacdo dos espetaculos, tonam-se documentos de

analise historica (Metzler, 2009).
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Acompanhado por uma politica nacionalista e populista no Brasil que, iniciada
nos anos 1930, buscava construir por meio da esfera cultura uma identidade
coletiva, o teatro brasileiro passou a reconhecer e divulgar nomes de artistas
encenadores, dramaturgos, atores e atrizes como personalidades ilustres da
cultura nacional. Essa busca por nomes conceituados do fazer artistico, a
realizacdo de eventos de premiacgdes, teve grande impacto no chamamento do
publico assim como no interesse sobre os estudos da cena. Um dos eventos
importantes na compreensao da producgao cénica teatral sdo as premiacgdes, das
quais partiremos como forma de identificar figuras do género feminino em funcdes

do oficio cenotécnico.

Em 1984, a Associacdo dos Produtores de Espetaculos Teatrais do Estado de
S&o Paulo (APETESP) criou o Prémio APETESP de Teatro, que passou a acontecer
anualmente. Entre as categorias indicadas para as premiacdes estdo: Espetaculo;
Autor; Diretor; Ator; Atriz; Ator Coadjuvante; Atriz Coadjuvante; Revelacgao;
Cendgrafo; Figurinista; Iluminacdo; Composicao Musical ou Direcdo Musical ou
Trilha Sonora; Coreografia; Cenotécnico; Produtor Executivo; e Produtor. Segundo
pesquisas e registros do Centro Brasileiro de Teatro para a Infancia e Juventude
(CBTIJ-RJ)%, em 1994 a premiagdo nao aconteceu por questdes financeiras,
continuando nos anos seguintes (1995, 1996, 1997 até 1998, com sua ultima
premiacao). Observo que a categoria de cenotécnico ndo esteve presente em
todos os anos em que a premiagao aconteceu, pois, segundo as informagdes
obtidas pelo CBTIJ, a participacao de tal categoria ocorreu somente entre os anos
de 1984 e 1993. Ou seja, apos a falta de verba e ndo realizagcdo da premiagao no
ano de 1994, ao voltar com o evento, em 1995, a categoria de cenotécnico foi

desconsiderada.

Para iniciar a questao de género diante dessas premiacdes, destaco que as
categorias Autor, Cenodgrafo, Cenotecnico, Produtor Executivo e Produtor sdo
empregadas unicamente pelo pronome masculino, enquanto as demais, quando

ndo sdo neutras (Iluminacdo, Figurinista, Revelacao e Direcdo), empregam as duas

¢ Informagdes extraidas do site do CBTIJ. Disponivel em: https://cbtij.org.br/categoria/premios-
teatrais/apetesp/. Acesso em: 10 mar. 2023.
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concepgdes de género binario — como Atriz e Ator. Mais uma vez, destaco que
Grada Kilomba (2019), em carta a edicédo brasileira do seu livro Memdrias da
Plantacdo para o portugués, indica que ha um problema na lingua portuguesa, a
qual diminui a reflexdo que determinadas terminologias produzem diante da
“teorizacado e heranca coloniais e patriarcais, tdo presentes”; portanto, ela se viu
obrigada a esclarecer seus significados. Um dos termos que autora precisou tomar
nota para melhor compreensao foi “sujeito”, que na lingua inglesa (original da
escrita) “subject nao tem género”, porem, “sua tradugdo corrente em portugués e
reduzida ao género masculino — o sujeito -, sem permitir variagdo no género

feminino — a sujeita” (Kilomba, 2019, p. 15).

Em cada categoria séo indicados cinco nomes, cada um relacionado a sua
atuacdo em algum espetaculo apresentado, sendo que apenas um desses nomes
indicados sera premiado. Durante os nove anos (entre 1984 e 1993) em que a
categoria Cenotecnico esteve presente na premiacdo, apenas em 1984 e 1989
nomes de mulheres cenotécnicas aparecem como indicagdo ao prémio. Mesmo
com o filtro que ha nas escolhas dos nomes indicados, a existéncia do nome de
mulheres nesse filtro rompe com uma suposta ideia de que ndo havia mulheres

no oficio na década de 1980.

A diretora teatral, atriz e pesquisadora Christina Trevisan € a Unica mulher
que aparece na categoria de Cenotécnico, indicada ao prémio APETESP em 1984,
Seu nome aparece em parceria com Julio Fischer, sobre o espetaculo musical
infantil A Cancao de Assis (1984). No site do CBTIJ, ha imagens digitalizadas dos
cartazes de divulgacao junto as paginas das revistas que divulgavam as fotografias
de cada indicado. Nessas paginas, e possivel ver, de forma enfileirada, imagens 3x4
(trés por quatro) do rosto de cada participante; na apresentacao dos indicados a
categoria Cenotécnica, a foto de Christina Trevisan n&o aparece, contendo apenas

a fotografia do seu parceiro, Julio Fischer (Figura 1):
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Figura 1 - Revista de divulgagéo dos indicados ao Prémio APETESP de 1984 - Fonte: CBTIJ.

“Composigio Musical
ou Diregio Musical
ou Trilha Sonora™ “ e l “Atriz Coadjuvante”

Citla Reginy

Alem da categoria de Cenotécnico, a dupla também concorreu a premiacao
pela categoria de Produtor Executivo, e € nessa listagem que a foto de Christina
Trevisan surge e a de Julio Fischer se ausenta (Figura 2), como também, de forma
separada, nas categorias de Autor (Julio Fischer) e de Diretor/a (Christina Trevisan).
Por se tratar de projetos pessoais e trabalhos colaborativos, € comum que
profissionais desempenhem mais de uma funcéo sobre os fazeres teatrais ou que
compartilhem uma mesma funcéo. Portanto, como eles nao dividiram a parceria
sobre a autoria e a direcdo, compreende-se que ambos executaram juntos a

producado executiva e a cenotéecnica.
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Figura 2 - Revista de divulgagdo dos indicados ao Prémio APETESP de 1984 - Fonte: CBTIJ.

“Diretor” - “Produtor Executivo"

Aldo Avile

Mesmo que ambos os profissionais tenham sido excluidos de alguma
representacao, seja na categoria de Cenotécnico ou Produtor Executivo, a escolha
de indicar a imagem feminina na categoria de Produgdo Executiva e a imagem
masculina de Cenotécnico demonstra a escolha por classificar o papel ao qual

cada uma é capaz de desempenhar diante da perspectiva heterogénea do
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mercado - ja que a categoria de Produtor Executivo recebe um numero
consideravel de representantes mulheres. E mesmo nas demais indicagdes em
duplas presentes na premiacgdo, € possivel reparar na fotografia tirada de ambos

os indicados juntos.

Infelizmente, essas imagens de divulgacdo ndo sao apresentadas em todos
os anos de premiacéao pelo site da CBTIJ. Considerando as decadas de 1980 e 1990
fundamentais na producdo do conhecimento e na elaboragcdao do pensamento
sobre formacédo profissional dos saberes e fazeres da cenotécnica, a participagao
de mulheres nesse periodo deve ser pontuada e melhor investigada, pois nos
apresentara novas formulag8es sobre as constituicdes que operam e determinam

o trabalho em questéo.

A permanéncia de mulheres no oficio: consciéncia de si e
reconhecimento

Grada Kilomba (2019) também narra a importancia e necessidade de sair de
Lisboa (Portugal), sua cidade natal, onde sofria séries de racismos cotidianos,
sendo constantemente questionada sobre sua qualificagédo profissional. Ao se
mudar para Berlin (Alemanha), cidade atual, via a possibilidade de
autoconhecimento em movimentos coletivos. Enquanto em Lisboa se negava a
historia colonial (e muitas vezes glorificando seus feitos e marcos e historicos), em
Berlin, a histoéria colonial e a ditadura imperial nazista provocavam vergonha, culpa
e responsabilizacdo pelo passado. E nessa diferenca do comportamento de uma
nacao de negar ou de se responsabilizar pelos eventos cometidos em seu passado
que a autora encontra formas de identificar novas linguagens, e diz: “S6 quando
se reconfiguram as estruturas de poder e que as muitas identidades
marginalizadas podem também, finalmente, reconfigurar a nocgdo de
conhecimento: Quem sabe? Quem pode saber? Saber o qué? E saber de quem?”
(Kilomba, 2019, p.13).

Essa reconfiguracdo das estruturas de poder tratada por Kilomba (2019) é
resultado final de um processo longo e demorado de consciéncia e

reconhecimento. Como sua analise parte dos estudos de psicanalise, ela considera
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que ha um processo de leitura e produgao de novas imagens de referéncias que
merece ser realizado em coletivo. Assim como Kilomba, para Frantz Fanon (2008),
uma de suas referéncias, o processo de consciéncia ndo € tao simples ao trabalhar
a dinamica psiquica:
Na sua imediaticidade, a consciéncia de si & simples ser para si. Para obter
a certeza de si-mesmo, € preciso a integracdo do conceito de
reconhecimento. O outro, igualmente, espera nosso reconhecimento, a
fim de se expandir na consciéncia de si universal. Cada consciéncia de si
procura o absoluto. Ela quer ser reconhecida enquanto valor primordial,

desvinculado da vida, como transformagdo da certeza subjetiva
(Gewisheit) em verdade objetiva (Wahrheit) (Fanon, 2008, p. 181).

Ja Michelle Perrot (2005) debruca sobre a importancia e as mudancgas
decorrentes dos estudos voltados para a “histéria das mulheres”, acreditando que
mesmo levantando reflexdes acerca da presenca das mulheres nos espacos
publicos e privados, ainda nos anos 1970 e 1980, isso “ndo mudou nem a atitude
historica, ainda reservada [dessas mulheres], nem as instituicdes universitarias,
que opbem-se a lhe dar um lugar, ainda que modesto” (Perrot, 2005, p. 26). Porem,

tambem compreende que:

Contribuiu para sua consciéncia de si mesmas, da qual é certamente
ainda apenas um sinal. Nos paises em vias de desenvolvimento, onde as
mulheres comecam a ter acesso ao reconhecimento individual, é o
acompanhamento frequente de ter um processo identitario, as vezes
contrariado, de que somos as espetadoras cumplices, ansiosas e
solidarias (Perrot, 2005, p. 26).

Diante dessa consciéncia de si e da releitura dos documentos levantados na
pesquisa cenotécnica, em busca de novos entendimentos do passado e
ressignificagcdo do ato presente, percebo que, dos 83 nomes de profissionais da
cenotécnica apresentados em um quadro em minha dissertacédo de mestrado
(Nascimento, 2022), seis sdo nomes femininos: Celina Yamauchi, Christina
Trevisan, Lili W., Luciene G. Ferreira, Maria Angélica Rocha e Renata Wilmer. Essas
mulheres sdo cendgrafas, figurinistas e artistas visuais que, na decada de 1980,
assinaram como cenotecnicas em espetaculos apresentados na cidade de Sao
Paulo. Os nomes foram extraidos do levantamento de fichas técnicas em uma

pesquisa sobre os teatros de grupo paulistanos dos anos 1980, desenvolvida pelo
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pesquisador e professor do Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista
(IA-UNESP), Alexandre Luiz Mate (2008).

Como profissional da area, conheco diversas mulheres parceiras de trabalho
que desempenham o oficio cenotecnico atualmente nas producdes culturais e
artisticas na cidade de Sdo Paulo. Consciente disso, no inicio de 2020, quando
iniciei a investigacdo sobre o oficio cenotécnico, produzi entrevistas com algumas
parceiras de formacdo e trabalho antes mesmo de delimitar o recorte exato da
pesquisa. Essas entrevistas serviram como preparagao metodologica para o
proprio fechamento do projeto de dissertacao. Como o recorte se concentrou em
profissionais que iniciaram suas carreiras na década de 1970, acabei n&o utilizando

essas entrevistas coletadas naquele momento.

As profissionais que participaram e disponibilizaram suas narrativas orais
foram: Andreia Mariano,” Livia Baena,® Raissa Milanelli,® Tatiane Alvarenga', Tayse
Martines” e Tete Rocha.” O que liga essas mulheres entrevistadas e o meu contato
com elas € a nossa formacao profissional e tecnica realizada na SP Escola de
Teatro — Centro de Formacgao das Artes do Palco (SPET), na linha de estudos em
Técnicas de Palco. O curso regular da SPET tem como Artista Formadora Viviane
Ramos, que, com o coordenador José Carlos Serroni, proporciona aos estudantes
da linha de estudo uma formacao a partir do saber-fazer. Viviane Ramos &
aderecista e possui um amplo conhecimento sobre a organizacdo e producao
teatral e, com sua experiéncia, transmite aos estudantes da SPET a importancia
de pensar e refletir sobre as condicdes deste oficio, assim como na realizagao de

um trabalho benfeito.

" Técnica de palco e artista visual, coordenadora das equipes de pintura de arte nas produgdes cenograficas
em espetaculos musicais na cidade de Sdo Paulo. A gravagao desta entrevista foi editada e publicada no
canal do Papo da Coxia — projeto realizado durante a pandemia da COVID-19, nos anos de 2020 e 2021.
Disponivel em: https://youtu.be/S5HWIDp_6yg. Acesso em: 12 mar. 2023.

g Tecnica de palco e produtora executando diversas fungdes nas produgdes teatrais.

® Técnica de palco e, na época, contrarregra estagiaria do Theatro Municipal de Sdo Paulo - TMSP.

0 Técnica de palco, atriz e aderecistas atuante em espetaculos na capital paulista e em Taubate-SP.

" Técnica de palco, atriz e cientista social.

2 Técnica de palco e artista visual atuante nas produgdes culturais na cidade de Sdo Paulo.
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Desde 2011, ano de formacdo da primeira turma, a SPET vem abrindo portas
e caminhos para a insercao e permanéncia de mulheres no mercado de trabalho
na cenotécnica. Essas alunas que se formam no curso de Técnicas de Palco (com
duracao de dois anos) conseguem iniciar suas atividades profissionais de forma
imediata, devido a contribuicdo do modelo pedagdgico da SPET, em que “artistas
formam artistas”. Para isso, semestralmente, durante a formacao profissional e
técnica, profissionais da area atuantes no mercado séo convidados para ministrar
“‘componentes curriculares” para as turmas. Esses convidados aproveitam as
atividades para conhecer e convidar as estudantes para trabalharem nas

producdes cenograficas que estao executando como estagiarias.

A permanéncia das estudantes egressas da SPET no mercado profissional
pode ser observada nas ultimas fichas técnicas dos espetaculos de pecas musicais
na capital paulista. Trazemos para leitura dois espetaculos realizados pela
produtora Atelier de Cultura: £scola do Rock — O musical (2019) e Charlie e a

Fantastica Fabrica de Chocolate — O musical (2020).

Na equipe de cenografia do musical £scola do Rock (2019), temos a
participacdo de: Karen Luizi e Andreia Mariano, na coordenagao da pintura de arte
e objetos de cena; Priscila Chagas, Dandhara Shoyanna, Tati Alvarenga, Morganna
Farat, Livia Baena e Mayara Faustini, na equipe de pintura de artes e objetos de
cena; Tete Martins e Thays do Vale, na equipe de marcenaria; Luciana Conte, na

producado executiva de cenotécnica; e Lara Gutierrez, na producao geral.

Na equipe de cenografia do musical Charlie e a Fantastica Fabrica de
Chocolate (2020), temos: Dandhara Shoyanna, Tayse Martinis, Erika Neves e Tais
Santiago, na equipe de cenotécnica; Priscila Chagas, Giovana Guadanholi, Tete
Rocha e Raissa Milaneli, na equipe de marcenaria; Lara Gutierrez, na producdo
geral; Andreia Mariano e Karen Luizi, na coordenacao de pintura de arte; Livia Baena
e Morganna Farat, na equipe de pintura de arte; Luciana Conte, nos objetos de

cena; e Juliana Magalhaes, na montagem de bonecos.
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Alguns nomes se repetem, e € na repeticdo desses nomes e no transito deles
nas funcdes profissionais que identificamos a permanéncia dessas profissionais
na area. Especificamente, a repeticao nas fichas técnicas de espetaculos musicais
produzidos pela produtora Atelier de Cultura e sob gestdo cenotécnica de Jorge
Ferreira Silva” € muito comum, ja que ha uma parceria entre os profissionais. Um
fator de relagdo e que todas essas mulheres se formaram na SPET entre o periodo
de 201 e 2020 e continuam atuantes no mercado, dando continuidade a sua

formacao e alterando a imagem sobre quem executa esses papeis.

A permanéncia das mulheres apresentadas por essas fichas técnicas
tambem e efetivada por conta da relacéo que elas constroem nesses espacos e,
principalmente, com os homens, que sdo predominantes e detém o dominio de
tais espacos. As oficinas sdo espacos de trocas de saberes, de producao de
técnicas, de compartilhamento constante, logo, néo € possivel se isolar. Por isso,
as mulheres se unem, indicam umas as outras para novos trabalhos; € desta forma

gue também se valida a permanéncia.

Consideracdes finais de um trabalho sexualmente dividido:
uma busca por organizacao

Mesmo que seja possivel perceber a presenca de mulheres no oficio
cenotécnico de forma efetiva, por meio dos documentos levantados, tambem
identifico que as funcdes que as mulheres ocupam estao fortemente relacionadas
as areas de valor acabamento estetico (como pintura e adereco) e as areas de
valor assessorial ou assistencial (como a producgdo, realizando orgamentos e
compras). Diante da totalidade de profissionais que trabalham nas etapas
estruturais de marcenaria e serralheria, o numero de mulheres ainda € baixo
quando comparado ao de homens. Quanto as etapas de acabamento com adereco

e pintura, o numero de homens é baixo se comparado ao de mulheres.

® Jorge Ferreira Silva € uruguaio, atua como cenotécnico na capital paulista e artista convidado (professor) da
SPET. Foi um dos sete profissionais entrevistados para a pesquisa da dissertagdo (Nascimento, 2022) e autor
de livros autobiograficos, que narram sua trajetoria profissional: Os invisiveis do teatro: primeiro ato (2021);
Os invisiveis do teatro: segundo ato (2022).
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Sobre a relagdo da incorporagdo das maquinas e o lugar do trabalho das
mulheres, Michelle Perrot (2005, p. 229-230) diz:

A mecanizagdo nio tem efeitos univocos. As vezes, ela recompde o
trabalho, requalifica-o e o masculiniza (fiacao); outras vezes, ela o
fragmenta, parcela-o e o feminiza (tecelagem). O lugar das mulheres néo
e determinado pela técnica, mas por questdes de status que
tradicionalmente atribuem aos homens os postos de comando, de
acompanhamento, os instrumentos complicados, e as mulheres, as
tarefas de auxiliares, de assistentes, os trabalhos de execucédo, efetuados
com as maos nuas, pouco especializados e até mesmo casuais, e sempre
subordinados. A mecanizagao, se ela significa a salda da casa da familia
e a entrada mais macica das mulheres no mercado do trabalho industrial,
ndo implica em sua libertagdo, nem em sua promogao, ou Seu acesso a
técnica. O medo que existe de sua emancipagado sexual leva até mesmo
a vigia-las ainda mais. Na fabrica, a maquina reproduz, e mesmo agrava
a divisdo das tarefas e a subordinagdo feminina, a autoridade do
contramestre ou da religiosa, substituindo a autoridade do pai. E com
isso, ainda mais devido ao ciclo do trabalho feminino, temporario e
intermitente porque determinado pelas necessidades da familia, a revolta
e dificil e a organizagdo na maior parte das vezes impossivel.

A formacdo profissional tradicional da cenotécnica acontece pelo fluxo
variante que o/a profissional desenvolve entre os fazeres do oficio, adquirindo
conhecimento multiplos de toda a etapa do trabalho na construcéo de objetos
cenograficos. E possivel dizer que a permanéncia de mulheres neste oficio
tambem ocorre pela possibilidade de variar suas fungdes de um espetaculo para
0 outro, sendo possivel devido a influéncia na formagao institucional em Tecnicas
de Palco. Para a cenotécnica, esse fluxo € a chave de entrada para o oficio, € ele

que forma o/a profissional para assinaturas em nome do trabalho cenotécnico.

Hoje, na SP Escola de Teatro, a maior parte dos alunos da linha de estudos
em Teécnicas de Palco sao mulheres, e elas estdo ingressando no mercado e
permanecendo. Com isso, um movimento de conscientizagdo e acolhimento
acontece entre as mulheres, e permite que elas continuem exercendo papeis nos
espacos de producdes cenograficas. Durante o ano de 2020, foi possivel observar
as mobilizagbes que visavam debater a importancia dos profissionais tecnicos de
espetaculos e diversdes (e muitas mulheres estavam por detras das coxias). O

movimento SOS Técnica de Sdo Paulo, determinante na inclusdo dos profissionais
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técnicos de espetaculos e diversdo nos editais da Lei n? 14.017/2020 (Lei Aldir
Blanc) — de emergéncia cultura, no periodo de pandemia da COVID-19 -, foi
organizado pela técnica de audio e microfone Cecilia LUzs. O projeto de lives e
entrevistas Papo da Coxia tinha em sua equipe idealizadora Elisete Jeremias,
Giovanna Kelly, Joana Pegorari, Livia Baena e Priscila Chagas, e Alicio Silva, Erico
Casagrande, Pedro Ferro e Rafael Bicudo. Este mesmo projeto realizou no dia 12
de outubro de 2020 o encontro Mulheres da Coxia, com trés técnicas de palco
atuantes na capital paulista: Bruna Lima, Marisis Pacheco e Thays do Valle. As
pautas desse encontro transmitido ao vivo por plataformas digitais visavam
discorrer sobre as condi¢cbes das mulheres em um espaco predominantemente
masculino. Questdes como resisténcia, reconhecimento e unido entre as mulheres
do oficio foram levantadas e discutidas pelas oito mulheres que participaram da

transmissao.

Outro movimento que caracteriza a participagdo consciente e a busca em
desenvolver uma rede de interesses nos trabalhos técnicos teatrais € um grupo
de conversa criado por Tete Rocha (ex-estudante do curso de Técnicas de Palco
da SPET) em 5 de margo de 2020, no qual hoje se concentram 155 mulheres de
diversas areas tecnicas do fazer teatral do estado de S&o Paulo. O grupo que tinha
o intuito de anunciar vagas de trabalho e oportunidades de projetos, hoje é
tambem alimentado por perguntas sobre materiais de usos diversos do trabalho,
duvidas diante de diversas praticas do oficio, solicitagao e auxilio sobre compras
de materiais etc. Acredito que neste espaco se formou uma rede organizada de
apoio e indicagfGes, onde mulheres técnicas teatrais ajudam umas as outras,
partindo da consciéncia de ser a forma encontrada para se manter no mercado e

criar forca que resiste ao seu apagamento e excluséo.
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