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Bene Martins*

Resumo

Este artigo € resultado das aulas ministradas na disciplina Atos de Escritura
para alunos de mestrado no Programa de Pds-graduacdo em Artes
PPGARTES-UFPA, no ano de 2021. Objetiva refletir sobre os processos
metodologicos de pesquisas no campo das artes e suas multiplas linguagens,
propondo aprofundamentos sobre os atos de olhar, escutar e escrever como
técnicas de investigagcdo necessarias a investigacdo de processos criativos,
cuja énfase recai sobre acdes dialdégicas entre subjetividades e
intersubjetividades dos sujeitos envolvidos no processo. A base
epistemologica esta assentada em autores da Etnografia (Geertz, 2008;
Oliveira, 2000; Peixoto, 1999), Fenomenologia (Merleau-Ponty, 2003; Rangel,
2009; Salles, 1998) e da Cartografia (Deleuze, 1992, 1997, 1997; Foucault, 2004,
1997; Martin-Barbero, 2002), além de outros autores que auxiliam na reflexao
proposta.
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The look, listening and the act of writing as a methodological
process of research in arts

Abstract

This article is the result of the classes taught in the discipline Acts of Scripture
for master's students in the Graduate Program in Arts PPGARTES-UFPA, in
2021. It aims to reflect on the methodological processes of research in the
field of arts and its multiple languages, proposing deepening on the acts of
looking, listening and writing as research techniques necessary for the
investigation of creative processes, whose emphasis is on dialogical actions
between subjectivities and intersubjectivities of the subjects involved in the
process. The epistemological basis used as a guiding thread in the
construction of the article is based on authors of ethnography (Geertz, 2008;
Oliveira, 2000; Peixoto, 1999), Phenomenology (Merleau-Ponty, 2003; Rangel,
2009; Salles, 1998) and Cartography (Deleuze, 1992, 1997, 1997; Foucault,
2004, 1997; Martin-Barbero, 2002), in addition to other authors who assist in
the reflection.

Keywords: Look. Listen. Write. Research in arts.

La mirada, la escucha y el acto de escribir como proceso
metodologico de investigacion en las artes

Resumen

Este articulo es el resultado de las clases impartidas en la disciplina Actos
de Escritura para estudiantes de maestria en el Programa de Posgrado en
Artes PPGARTES-UFPA, en 2021. Su objetivo es reflexionar sobre los procesos
metodologicos de investigacion en el campo de las artes y sus multiples
lenguajes, proponiendo profundizar en los actos de mirar, escuchar y escribir
como técnicas de investigacion necesarias para la investigacion de los
procesos creativos, cuyo éenfasis esta en las acciones dialogicas entre
subjetividades e intersubjetividades de los sujetos involucrados en el proceso.
La base epistemoldgica se basa en autores de etnografia (Geertz, 2008;
Oliveira, 2000; Peixoto, 1999), fenomenologia (Merleau-Ponty, 2003; Rangel,
2009; Salles, 1998) y Cartografia (Deleuze, 1992, 1997, 1997; Foucault, 20044,
2004b, 2008,1997; Martin-Barbero, 2002), ademas de otros autores que
ayudan en la reflexion propuesta.

Palabras clave: Mira. Escuchar. Escribir. Investigacion artistica.
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Palavras iniciais

E cada vez mais recorrente, no campo das pesquisas qualitativas na area das
humanidades, o apreco por métodos de investigacao que privilegiem uma incursao
mais subjetiva no trato com os sujeitos/dados/fenbmenos investigados. Na mesma
proporcdo, € correto afirmar que a producdo de conhecimento advinda de
pesquisas académicas na area das artes em suas multiplas linguagens, cada vez
Mais acionam a experimentacéo de métodos pautados em um olhar micro sobre
a realidade/fendmeno investigado, como € o caso do metodo fenomenoldgico, da
etnografia, da (auto)etnometodologia, da cartografia, dentre outras alternativas de

apoios epistemologicos.

No metodo fenomenologico, a premissa basica é a de que ndo € o mundo
que existe, mas sim o modo como o conhecimento do mundo se da, tem lugar, se
realiza para cada pessoa em sua compreensao e subjetividades predominantes. A
aplicabilidade deste método parte da vivéncia, considerando-a como ato psiquico.
As vivéncias sdo intencionais e nelas é essencial a referéncia a um objeto, a um
dispositivo a ser acionado para estudo, para escrita, por exemplo. A consciéncia €
caracterizada por intencionalidade, porque ela € sempre a consciéncia de alguma
coisa, de algo que fez sentido, que ficou na memaria da pessoa. O filosofo francés
Merleau-Ponty (1908-1961), em sua Fenomenologia da Percepgao, afirma que “o
homem se faz presente pelo seu corpo e este participa do processo cognitivo”
(Merleau-Ponty, 2003, p. 28). Ainda de acordo com este filosofo, quando o ser
humano se depara com algo diante de sua consciéncia primeiro, ele nota e
percebe esse objeto em total harmonia com sua forma, em sua visibilidade. A
partir de sua consciéncia perceptiva, apos perceber o objeto, este entra em sua
consciéncia e passa a ser um fendmeno. O ato de perceber, no sentido de prestar
atencdo, ndo apenas ver o objeto, apreender o visto, assim ele passara para a
consciéncia, pois acionou o estabelecimento de relagédo entre o visto e o inteligivel,
foi interiorizado porque foi compreendido, passou do concreto ao abstrato, ao

estado de percepcéo passivel de ser alterada.

Para o metodo fenomenologico o objeto € intencional e trabalha com duas
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proposicdes: 1. proposicdes universais e necessarias — que se constitui na condicao
para a construcdo de uma teoria, a chamada esséncia eidética e, 2. proposicao
advinda indutivamente da experiéncia, que € a intuicdo eidética. Ja a redugdo
fenomenoldgica — Epoché — significa restringir o conhecimento ao fenbmeno da
experiéncia de consciéncia, desconsiderar o mundo real para coloca-lo entre
parénteses. A questdo para a fenomenologia € antes o modo como ©
conhecimento do mundo acontece, ou seja, a visdo do mundo que o individuo
construiu, ndo de modo acabado. Os verbos de acdo que conduzem a aplicacao
deste metodo sdo /ntuir e vivenciar. 1sso €, o ato de ver algo, requer a
atencdo/percepcao/inteleccédo/abstracao para que haja a
compreensao/apreensdao do que esta a sua volta. Naturalmente, nem tudo que a
pessoa Vé despertara esse processo, para que o concreto passe ao estado de

abstragdo, a pessoa precisa envolver-se com o visto!

Apos breve explanacdao do meétodo fenomenoldgico, passamos ao
etnografico. Este, embora originario na area da antropologia, nas ultimas decadas
tem sido amplamente utilizado por varios saberes das humanidades, como
Educacao, Geografia, Psicologia, Artes, dentre outras. Este metodo consiste em um
mergulho profundo e prolongado na vida cotidiana de outros grupos, comunidades
— ou de si, autoetnografia — que se quer apreender e compreender. Este modo de
“acercamento” ou “mergulho” tem trés fases: a) mergulho nas teorias, informacdes
e interpretagdes sobre a tematica; b) vivencia com os nativos — trabalho de campo
—ouvir a voz aos nativos e c) a escrita. No caso das escritas de si, autoetnografia,
€ a imersdao corajosa em suas Vvivéncias relacionadas a pesquisa em
desenvolvimento, neste caso, nas artes. Este procedimento tem trazido a cena
vozes até entdo ignoradas, a exemplo dos quilombolas, indios, estudos de géneros

etc.

Para o antropologo americano Clifford Geertz, a etnografia € uma descrigao
densa, “é interpretativa e esta em busca de significados” (Geertz, 2008, p. 45).
Ainda de acordo com este autor, 0 método etnografico permite que o pesquisador
ouga o que as pessoas dizem e veja o que elas fazem. Acrescentamos, se ougcam,

olhem para suas vivéncias atentamente, se o forem os pesquisados.

Se -correndo o risco de simplificar- a etnografica € mais intimista, traz
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subjetividades a tona, a perspectiva filosofica do metodo cartografico abre o
campo perceptivo, 0 que nao descarta, percepcdes subjetivas do (a) pesquisador
(a), numa referéncia a Cartografia Sentimental, Transformacgcbes Contemporaneas

do Desejo, de Suely Rolnik.

Esta metodologia encontra seu nascedouro na obra de Michel Foucault, mais
especificamente em Arqueologia do Saber, Genealogia do Poder e Genealogia da
Etica (2004a,2004b). Nestas obras, Foucault aplica a arqueologia como cartografia
ou geopolitica dos discursos — uso de metaforas espaciais: posicao, campo,
deslocamento, territorio, dominio, solo, arquipélago, geopolitica, paisagem, como

dimensdo espacgo-temporal em suas analises.

Na perspectiva metodologica, a cartografia presta-se a analise e
desmontagem de dispositivos, acao que consiste em desemaranhar suas
enredadas linhas. E instrumento para a Histéria do Presente, possibilitando a critica
do nosso tempo e daquilo que somos, se constituindo em pesquisa processual
que, na compreensdao de Martin-Barbero € o tipo de pesquisa contemporanea,
muito adequada as pesquisas em artes. Este autor, na obra Oficio do Cartografo
afirma que “é necessario perder o objeto para ganhar o processo (Martin-Barbero,
2002, p.139). Martin-Barbero chama nossa atencédo para o que ocorre em nossas
pesquisas, elas sao processuais, ndo ha como, a priori, estabelecer certezas quanto
aos caminhos percorridos. Por vezes, o objeto nos conduz para outras veredas
metodologicas, para o que vira, cabe ao (a) pesquisador (a) estar atento e aberto

aos desvios, brechas, atalhos, surpresas advindas do fenébmeno observado.

O metodo cartografico incorpora o metodo histoérico de Foucault e seu eixo
metodologico centrado na triade saber-poder-subjetividade, considerando a
subjetividade como modo de analise para os dispositivos. Neste sentido,
desemaranhar as linhas de um dispositivo €, em cada caso, tracar um mapa,
cartografar, percorrer terras desconhecidas, € o que Foucault chama de trabalho
de terreno. “E preciso instalarmo-nos sobre as préprias linhas, que ndo se
contentam apenas em compor um dispositivo, mas atravessam-no, arrastam-no,
de norte a sul, de leste a oeste ou em diagonal” (Deleuze, 2005, p.1). De modo que,
seja em diagonal, em espiral, em linhas ndo estabelecidas, seguimos ao encontro

do que se nos apresenta, no processo de investigagao.
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Mas, o0 que existe emm comum entre os metodos fenomenoldgico, etnografico
e cartografico? Para além de considera-los como métodos ligados a
epistemologias contemporaneas, mais flexiveis — em oposicdo as epistemologias
rigidas do final do século XIX e XX, tais quais o positivismo, marxismo e
estruturalismo - estes meétodos acionam verbos de agdo cujos centros
investigativos partem da subjetividade do pesquisador, em dialogo com o mundo
das realidades, provocando o movimento e a constatacao de intersubjetividades
movidas pelos verbos compreender, intuir, perceber, os quais pde em cena as
complexidades ou os tracos identitarios do Ser-pesquisador (a). No processo
criativo de execucdo da pesquisa em artes, neste texto, a aplicabilidade desses
metodos recorre a esses verbos ndo tao usuais No campo da pesquisa, COMo pPor
exemplo, criar, artistar, ficcionalizar, projetar, escritar, 0s quais estdo
interrelacionados com a triade de acdo advindas dos verbos mais usuais: olhar,
escutar, perceber e, por fim, escrever. A utilizacao destes verbos aponta para uma
escrita epistemologicamente poetica, o que torna a leitura mais saborosa, na

mistura de saber e sabor, nos termos de Roland Barthes (1977).

O olhar como procedimento investigativo

A visdo é responsavel por cerca de 75% da percepcao humana. O ato
fisiologico de ver € resultado de trés agOes distintas: operacdes oticas, quimicas e
nervosas. O olho humano é formado por um conjunto complexo de elementos que
atuam de modo especifico para que o ato de olhar, ver ou enxergar ocorra. “De
forma simplificada o olho é formado por: cornea, iris, pupila, cristalino, retina,
esclera e nervo o¢tico” (Ramos, 2006, p.03). A cérnea e a primeira estrutura do olho
que a luz atinge. A iris € a porcéo visivel e colorida do olho, logo atras da cornea. A
pupila € a abertura central da iris, pela qual a luz passa para alcancar o cristalino,
que ajusta na retina o foco da luz que vem atravées da pupila. A retina é a
membrana que preenche a parede em volta do olho, ela recebe a luz focalizada
pelo cristalino. De acordo com Ramos (2006), Esclera ¢ o nome da capa externa,
fibrosa, branca e rigida que envolve o olho, continua com a cérnea. E a estrutura
do globo ocular. Por fim, o nervo otico, responsavel por transportar os impulsos

eletricos do olho para o centro de processamento do cérebro, para a devida
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interpretacdo do que € visto.

Do ponto de vista mitico, a funcédo de olhar tem papel significativo na
mitologia grega e egipcia. O autor Kerenyi (2015) afirma que na mitologia grega,
Theia é considerada a deusa da visao. Theia era uma deusa titd, mais comumente
referida como a deusa dos elementos brilhantes. Ela foi relacionada a metais
brilhantes, joias ou luz brilhante, também era conhecida como a deusa da visédo e
0s gregos acreditavam que seus olhos eram feixes de luz, que os auxiliavam a ver
com seus proprios olhos mortais. Ela era um dos doze titas e, como suas famosas
irmas Phoebe e Themis, tambéem associada ao dom de profecia e tinha um
santuario na Tessalia. Hyperion e seus irmaos, também irmaos de Theia, eram
vistos como os deuses responsaveis pela criacao do homem. Cada um dos deuses
deu a humanidade um de seus sentidos. Supde-se que Hipérion era o deus que
capacitava os homens a ver, pois seu nome se traduz como “aquele que observa
do alto” (Kerényi,2015, p.21). Outra pista que sustenta essa suposicao € que Theia,
a deusa da visdo, era parte da razédo pela qual Hipérion deu a humanidade seu

presente escolhido.

De acordo com Bakos & Silva, “na mitologia egipcia, Horus é considerado o
deus do ceu, da visdo, do sol nascente e mediador dos mundos. Filho dos deuses
sis e Osiris, ele representa a luz, a realeza e o poder. Simbolizado por um homem
com cabeca de falcdo, o deus Horus era encarregado de garantir o nascimento
dos dias” (Bakos & Silva ,2017, p.35). O Olho de Horus, tambem conhecido como
udyat, € um simbolo que significa poder e protecao. O olho de Horus era um dos
amuletos mais importantes no Egito Antigo, utilizado como representacao
de forca, vigor, seguranca e saude. Outra leitura € a de que o olho de Horus € uma
representacédo da glandula pineal, que se encontra no cérebro e produz
melatonina. Em uma perspectiva mais mistica, alguns autores chamam esta
glandula de “terceiro olho”, indicando que essa glandula era responsavel pela

ligacdo entre o corpo e alma®.

Ainda segundo Bakos & Silva (2017), na perspectiva simbdlica, o olho de Horus

aparece composto por duas partes, o olho esquerdo e o direito. O olho esquerdo

® informagdes retiradas do site: www.significados.com.br. Acesso em: 25 ago. 2022.
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simboliza a lua e o olho direito, o sol. Quando o olho esquerdo de Hoérus foi
arrancado, em uma luta com o deus Seth, o mesmo passou a ser usado como

amuleto, dando origem

[..] a0 que hoje e conhecido como o olho de Hdérus. O olho direito de
Horus representa a informacdo concreta, que € controlada pelo lado
esquerdo do cérebro. Esse lado é responsavel pelo entendimento de
letras, palavras e numeros, e € mais voltado ao universo de um modo
masculino. O olho esquerdo representa a informagdo abstrata, e
representado pela lua, e simboliza um lado feminino, com pensamentos
e sentimentos, intuicdo, e a capacidade de enxergar o lado espiritual®.

A interpretagdo sobre o olho direito e esquerdo do deus Horus nos permite
refletir sobre o ato de enxergar na perspectiva objetiva — olho direito — e na

perspectiva subjetiva — olho esquerdo.

Existe uma diferenca de monta entre o ato de ver e o de olhar. O ver se
constitui na acgado fisioldgica do olho nu. O olhar € resultante do processo de
associacao do individuo e é social e historicamente produzido. Em outras palavras,
o ver & imediato, € organico, e frio, sem interesse, ndo aguca a vivéncia, ndo traz
acao e nao provoca atitudes. O olhar, entretanto, € lento, € analitico, traz
sentimento, sensibilidade, requer atengdo, minucias, perspicacia, contemplagao.
Olhar é contemplacéo, exige dedicacdo e profundidade interior. Roberto Cardoso
de Oliveira, em O trabalho do Antropdlogo (2000), acredita que a primeira
experiéncia do pesquisador, no ato de pesquisar, esteja na domesticagado tedrica
de seu olhar. A partir do momento em que nos sentimos preparados para a
investigacdo empirica, o objeto/fenbmeno sobre o qual debrugamos o olhar, ja foi
previamente alterado pelo modo e pelas lentes com as quais o pesquisador

enxerga o mundo.

Seja qual for esse objeto, ele ndo escapa de ser apreendido pelo esquema
conceitual da disciplina formadora de nossa maneira de ver a realidade.
Esse esquema conceitual [...] funciona como uma espécie de prisma por
meio do qual a realidade observada sofre um processo de refragdo. E
certo que isso nao é exclusivo do olhar, uma vez que esta presente em
todo processo de conhecimento [...]. Contudo, € certamente no olhar que
essa refracdo pode ser melhor compreendida (Oliveira, 2000, p. 19).

No exercicio da pesquisa, 0 processo de refracao do olhar pode estimular o

8 mitomaislogia.blogspot.com. Acesso em: 02 dez 2022.
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ato de dilatar possibilidades no ato de enxergar, no e pelo confronto da rigidez do
musculo ocular e esgarcar a abertura enrijecida que seleciona luzes, angulos,
dimensdes para ampliar as condicdes de ver, sempre mais e mais. Neste aspecto,
o olhar se torna uma acdo mediada por conhecimentos de variados tons, pela
dimensdo afetiva que nos move, consciente ou inconsciente, a ver e a nao ver.
Reconhecer essa condigdo sociocultural e historica do olhar e fundamental no
processo de pesquisa, € fundamental no movimento de olhar o outro e, ao mesmo
tempo, de fazer-se ver, de observar-se enquanto que se observa, de “estar entre

um todo interior ao frame da visdo e um todo exterior” (Canevacci, 2009, p. 26).

Ainda é importante considerar que o exercicio de olhar — na pesquisa — deve
provocar um exercicio de estranhamento (Oliveira,2000), ou seja, estranhar o que
se olha. A possibilidade de um olhar estrangeiro — olhar daquele que ndo é do lugar
e que, em razao dessa condicdo, pode ver aquilo que a familiaridade costuma
cegar. Assim, desconfiar das primeiras impressoes, se perguntar sobre os porqués
da estranheza, € fundamental para o reconhecimento do que se faz, para entender
O proprio estranhamento e vislumbres outros, em relacao ao supostamente
conhecido. Cleise Mendes, em apresentacdo a obra de Sonia Rangel, Olho

descarnado. Objeto poético e trajeto criativo, destaca que:

O olho que se vé. O abrir-se de um olho € como o abrir-se de uma
pergunta. Indagacao renovada a cada contato das retinas com a face e a
pele do mundo, esse evento por vezes toma corpo e voz, cor e textura
nos produtos da imaginacgao artistica, em obras que tentam capturar os
vestigios luminosos dessa experiéncia repetida e sempre inaugural
(Mendes, 2009, p. 7).

Perguntas nos movem para buscas, nos tiram do habitual cotidiano, nos
(en)elevam para o mundo da imaginacao, para o mundo dos possiveis, mesmo que
estes nos escapem, o importante € o exercicio de abrir os olhos e perceber
poténcias inimaginaveis em nosso entorno. E, caso os vestigios luminosos nos
deixem com o olhar meio nublado, podemos cerra-los por instantes, para que o
excesso de luz, de imaginacdo, de poténcia criativa encontre o estado da

rememoracao, da intelecgao, da (re)criagao.
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O escutar como procedimento investigativo

A audicdo é um dos cinco sentidos do corpo humano e se constitui em um
ato fisioldgico. O que o ouvido humano escuta € o som, que “é¢ uma onda mecanica
produzida pela compressao e descompressao do ar, captado pelo ouvido -
formado pelo ouvido externo, ouvido medio e o ouvido interno — decodificado e
interpretado por uma regido denominada cortex auditivo” (Miritz, 2015, p.32). De

acordo com Michel Serres (2001, p. 52),

[...Jas ondas sonoras, apos atingir a orelha, sao encaminhadas para o
interior do canal auditivo, local onde esta localizada uma fina membrana
chamada de timpano. O timpano ¢ muito delicado e sensivel, de modo
que pequenas variagdes de pressdo sao capazes de coloca-lo em estado
de vibracao. Essas vibragdes sdo transmitidas a um conjunto de trés
pequenos 0ssos denominados de martelo, bigorna e estribo.  As
vibragdes passam primeiro pelo martelo, que ao entrar em vibragao
aciona a bigorna e este ossinho, finalmente, faz o estribo vibrar. Durante
esse processo, as vibragdes sdo ampliadas de modo que o ouvido passa
a ter capacidade de perceber sons de intensidades muito baixas.

O antropologo alemao Christoph Wulf (2002), afirma que parte do universo
dos sons circundantes ao homem esta sujeito a mudancas historicas, sociais e
culturais. Por exemplo, os sons de espacos rurais se diferenciam drasticamente
daqueles provocados em territorios urbanos. Para compreender a importancia do
ouvir, Wulf faz uma analise ontogeneética, enfatizando (2002, p.32) “que aos quatro
meses e meio, o feto tem condicdes de reagir a estimulos acusticos, que o ouvido
se desenvolve antes da vista e que o ouvir € condicdo prévia para que se
desenvolvam os sentimentos de seguranca e pertencimento”. Neste sentido, € no
ambiente sonoro, muito antes das palavras com significados especificos, que o
bebé ira perceber o timbre da voz, o seu tom, sua articulagdo, fundamentais na

relacdo com os interlocutores.

Merleau-Ponty, em sua obra A Fenomenologia da Percepcdo, apresenta
reflexdes sobre o imbricamento entre o corpo real e o que ele pode vir a ver. “Meu
corpo como coisa visivel esta contido no grande espetaculo. Mas meu corpo
vidente subtende esse corpo visivel e todos os visiveis com ele” (Meleau-Ponty,

2003, p.135). O autor entende que existe reciprocidade e entrelagcamento entre
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corpo visivel e todos “visiveis com ele”, descrevendo que a reversibilidade
definidora da carne permite o estabelecimento de relagdes entre os corpos e

ultrapassa o campo do visivel, posto que:

Entre meus movimentos, existem alguns que nao conduzem a parte
alguma, que ndo vdo nem mesmo procurar no outro corpo sua
semelhanca ou seu arquétipo: sdo os movimentos do rosto, muitos
gestos e, sobretudo, estes estranhos movimentos de garganta e da boca
que constituem o grito e a voz. Tais movimentos terminam em sons e eu
0s ouco. Como o cristal, 0 metal e muitas outras substancias, sou um ser
sonoro, mas a minha vibracgéo, essa € de dentro que a ougo; como disse
Malraux, ouco-me com minha garganta. E nisto, disse ele também, sou
incomparavel, minha voz esta ligada a massa de minha vida como
nenhuma outra voz. “Mas se estou bastante proximo do outro para ouvir-
lhe o alento, sentir-lhe a efervescéncia e a fadiga, assisto quase, nele
como em mim, ao terrivel nascimento da vociferacao (Merleau-Ponty,
2003, p. 140).

Ainda de acordo com Merleau-Ponty na reflexibilidade do tocar, da vista e do
sistema tocar-ver, existe também uma reflexibilidade do processo da fonacao e
do ouvir. Para ele, “as vociferacfes tém em mim seu eco motor [..]”. Assim,
“[...Jesta nova reversibilidade e a emergéncia da carne como expressao constituem
o ponto de interseccao do falar e do pensar no mundo do siléncio” (Merleau-Ponty,
2003, p. 140). A reversibilidade do vidente e do visivel, do tato e do tangivel, da
fonagdo e do ouvir, € sempre iminente e nunca realizada de fato. Percebemos
nossa existéncia como seres que se entreveem, que veem pelos olhos uns dos
outros, e sobretudo como seres sonoros. Assim, em tal entrelagamento, “nossa
existéncia de seres sonoros para 0s outros e para si proprios contem tudo o que
€ necessario para que, entre um e outro, exista fala, fala sobre o mundo” (Merleau-
Ponty, 2003, p. 149).

O ato de escutar ja foi pensado, nas antigas praticas gregas do cuidado de si,
como o primeiro estagio na ascese, que € o que permite ao sujeito adquirir e dizer
o discurso verdadeiro. Na mesma proporgado em que € necessaria uma arte para
falar, sdo necessarias habilidades no ato de escutar. Agao tdo necessaria quanto
dificilima de acontecer em nosso mundo barulhento, acelerado e nada empatico,
mais uma habilidade para o pesquisador (a) desenvolver e aplicar em suas buscas

tedrico-praticas-vivenciais.
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Na ascese crista, nessa disciplina elevada, a escuta tem “a fungao de rendncia
a si, trazendo como exigéncia a confissdo como ato de verdade” (Foucault, 1997,
p. 101). De acordo com este autor, foi somente a partir do seculo XVIII com o
surgimento das disciplinas na Europa, que a poténcia de escutar foi sendo
aprisionada em praticas diversas de poder-saber, ao ponto em que escutar se
tornou, basicamente, uma pratica autorizada e dominio de especialistas. “ O juiz, 0
delegado, o pedagogo, o meédico, os assistentes sociais, 0s psis, todos escutam
segundo um codjgo, uma regra, um pressuposto no qual o que escutam deve se
enquadrar” (Foucault, 1997, p. 123). Desta feita, € possivel considerar que os
processos de construcao de subjetivacdes das sociedades modernas estao, de
certa forma e em certa medida, relacionados a escuta especializada ou uma
escuta conveniente a quem ja determinou, por vezes, 0 que quer ouvir, sem prestar
atencdo a ruidos outros, mas estes podem ser altamente esclarecedores, porem

muitos ouvintes os excluem, deliberadamente.

E e essa escuta especializada que passa a ser acionada no campo das
pesquisas na area das humanidades. O pesquisador e treinado para ouvir somente
as vozes/narrativas que vdo ao encontro de sua problematica de investigacao.
Aquilo que nao dialoga com a pesquisa, €, consequentemente, descartado,
tornando-o surdo para outros sons, ruidos, vozes dissonantes, siléncios que
podem, sobremaneira, contribuir com maior rigueza para a compreensdao do
fendbmeno investigado. Ha necessidade, portanto, de antes de ir a campo, se fazer
um exercicio de revisdo desses procedimentos, sem a qual, se perpetuara a pratica

de excluir o outro, o pesquisado.

Neste sentido, a ampliacédo do ato ou da pratica de ouvir aproxima-o ao ato
de sentir, da paixdo. Na obra Os cinco sentidos, Michel Serres escreve sobre o
papel do corpo no processo de racionalizacéo e afirma que o “corpo tanto ouve
pela sola dos pés como pelos lugares onde se atam e se ligam musculos, tenddes
e 0ssos, enfim, na vizinhanca de onde o ouvido atinge os canais que guiam o
equilibrio, toda a postura esta ligada ao ouvido” (Serres, 2001, p. 139). A citagdo do
filosofo francés reforca a compreensdo de que o exercicio de ouvir -
principalmente no ato da pesquisa — deve envolver todos os demais sentidos,

propiciando condicdo necessaria a um ambiente de interacédo entre o pesquisador
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(a) e sua fonte, em uma relagao dialdgica, na qual ambos possam ser ouvidos em

um ato de partilha e comunhao sobre aquilo (objeto/fenémeno) que lhe é tao caro.

O escrever como procedimento investigativo

De acordo com o Dicionario online de Portugués (Dicio) o verbo escrever no
transitivo direto, significa “representar por meio de caracteres ou escrita”. No

transitivo indireto e intransitivo, significa “expressar-se por meio de escrita”.

De acordo com Bakos & Silva (2017) na mitologia egipcia, o Deus da Escrita é
Zehuti, Tehuti ou Thoth. Deus egipcio da magia e de todos os ramos de sabedoria
e das artes, a quem se atribuia a invencéo da escrita hieroglifica. Aparece como
filho de Seb (ou Geb) e irmdo de Nuit (também chamada de Nut), ou como
primogénito de Ré, sendo irmao de Nephtys, Seth e isis. Também se diz ter brotado
da cabeca de Seth, tal como Atena. O seu nome significa trés vezes muito, muito
grande. Era usualmente representado por corpo humano encimado por uma
cabeca de ibis com um quarto crescente de lua no topo (por ser uma divindade
lunar) e segurando uma tabua de escrita e um estilete. Este Deus egipcio distinguia
as boas das mas palavras e representava a magia da palavra que era escrita, assim
como o juizo que distinguia o bem do mal. Era o arquivista e secretario das

reunides divinas’, passando para o papel tudo o que era dito nestes encontros.

Na mitologia grega, de acordo com Kerenyi (2015), o atributo da escrita € dado
a Hermes, um dos deuses do Olimpo. Era Chamado de Mercurio pelos romanos,
Hermes era filho de Zeus e da ninfa Maia, filha do gigante Atlas. Deus da velocidade

“«

e do comercio, Hermes protegia os viajantes, magicos e adivinhos. “ Entre as
funcdes mais comumente ligadas a ele na literatura grega estdo as de ser o
mensageiro dos deuses, e o deus das habilidades da linguagem, da escrita, do
discurso eloguente e persuasivo, das metaforas, da prudéncia e da circunspeccao

[...]” (www.todamateria.com.br),

A cultura da escrita esta intimamente relacionada com a descoberta do
alfabeto, que, por sua vez, tem inicio com o surgimento dos primeiros simbolos,

durante a idade antiga, tais como a escrita cuneiforme da civilizagcdo

" Informacdes extraidas do site www.infopedia.pt. Acesso em: 31 maio 2021
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mesopotamica e os hierdglifos dos egipcios. Na sociedade contemporanea e no
tempo presente, a escrita € um dos meios de comunicagcdo mais comumente

usados, com especial destaque para as areas do ensino e pesquisas.

Particularmente, em se tratando do ato de escrever, da escrita da pesquisa,
e oportuno considera-la como processo que acompanha o exercicio de olhar e de
ouvir como atos cognitivos do trabalho de campo, posto que, a observacao ativada
pelo olhar suscita registros em cadernos/diarios de campo. Na mesma proporgao,
a acao de ouvir — falas de informantes em atos de entrevistas e/ou conversas
informais — tambeéem oportuniza escritas reflexivas. Neste sentido, as escritas
provenientes do exercicio de olhar e ouvir no ato da coleta de dados, qualifica esta
acao, de acordo com Geertz (2008), como “estando l&a”. Ja o momento da escrita
da pesquisa propriamente dita, “corresponde a experiéncia de viver, melhor

dizendo, trabalhar, ‘estando aqui” (Geertz,2008, p.14).

Neste sentido, toda pesquisa, via de regra, se efetiva em uma escrita que
apresenta variadas faces: o percurso da investigacao e seus resultados, mesmo
que parciais; a problematica, os disparadores que a provocaram e as possiveis
contribuicdes do pesquisador — em alguns casos, tdo potentes ao ponto de
produzirem desvios nos eixos dessa problematica, dada a fungéo processual da
investigacdo e do conhecimento; o referencial tedrico que modula, ampara, alerta
o olhar do pesquisador para a realidade investigada e as tensbes que essa
realidade apresenta a esse referencial que, por vezes, pode ser totalmente
questionado e ate descartado, substituido por outros mais adequados a pesquisa;
as escolhas tedrico-metodoldgicas e seus efeitos eticos-estéticos-politicos. Faces
ou fases destacadas para chamar a atencéo sobre a importancia do olhar e escuta
atenta do pesquisador (a) face ao objeto/fendmeno/sujeito pesquisado, a relacao
entre pesquisador-pesquisado e de mao dupla. E, principalmente, chamar a
atencdo para as possibilidades da escrita embasada numa percepcdo a qual

resulta de olhar perscrutador e aberto ao que pode advir do observado.

A escrita da pesquisa ndo e posterior ao proprio processo de pesquisar, posto
que uma € condigdo do outro. Isto €, embora haja planejamento de trabalho, ha
que se ter em mente que surpresas e desvios de percurso ocorrem e devem ser

acolhidos. Os meétodos mencionados acima demonstram que ao pesquisador
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cabe, acima de tudo, considerar a alteridade dos povos-sujeitos-campo a ser
conhecido. A empatia € um dos procedimentos para chegar a negociacado, a
confianca, a cumplicidade entre pesquisador e pesquisado. Para Cecilia Salles, o
processo de criagdo envolve percurso sensivel e intelectual, a qual afeta quem

pesquisa, o transforma, o faz refletir sobre suas criacdes.

Percurso sensivel e intelectual de objetos artisticos, cientificos e
midiaticos que pode ser descrito, numa perspectiva semiotica, como um
movimento falivel com tendéncias, sustentado pela logica da incerteza,
englobando a intervencdo do acaso e abrindo espaco para a introducao
de ideias novas. Um processo continuo sem um ponto inicial, nem final.
Um percurso de construcao inserido no espaco e tempo da criagdo, que
inevitavelmente afetam o artista. (Salles, 2013, p. 43).

A escrita da pesquisa € muito mais que relato; € a narrativa da relagéo de
guem escreve/pesquisa com a situacao investigada que possibilita a sua
reinvencao, intempestiva e insistentemente. A mera descrigdo do visto, ndo basta,
ha necessidade da observacao atenta, da imersao, do envolvimento no sentido da
cumplicidade. Este procedimento proporcionara uma escrita poético-
humanizada-sensivel, porque resultado da interrelacdo pesquisador-pesquisado.
Deleuze destaca que: “Escrever € um caso de devir, sempre inacabado, sempre
em via de fazer-se, e que extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida. E um
processo, ou seja, uma passagem de Vida que atravessa o vivivel e o vivido”
(Deleuze, 1997, p. 11). Ou seja, essa escrita aberta ao devir, seria a que assinalamos
acima, uma escrita ndo autoritaria, inacabada, nos termos de Cecilia Salles (2006).
Uma escrita ciente do que podera vir, ja que nenhuma pesquisa, nenhum tipo de

conhecimento esta concluido, principalmente nas artes e humanidades!

E mais, todo escrito denota as escolhas de seu autor, e, simultaneamente,
comporta outros dizeres possiveis, subentendidos, dal a importancia tanto da
escrita, quanto da leitura atenta, considerando as entrelinhas da tessitura textual.
Tal reflexao permite compreender que todo autor depende do leitor-receptor para
que os sentidos do escrito acontecam, o que nao significa transparéncia total, ao
contrario, pois pesquisar-escrever-ler sao atos processuais submetidos e advindos

de inUmeros disparadores subjetivos a envolver texto e leitura, autoria e recepgao.

Assim, nas pesquisas em artes € necessario acatar que a escrita € movente,
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O que requer, naturalmente, dentre tantas especificidades, “pesquisar na
diferenca”, isto e, termos em mente os possiveis desvios, surpresas que o campo
pesquisado se nos apresenta, termos em mente que a natureza processual do
conhecimento envolve, acima de tudo, o sujeito pesquisador, ele também em
constantes mudancas, aberto ao devir. Luiz Fuganti, nos lembra que “Devir &
tornar-se diferente de si. E poténcia de acontecer, diferindo de si sem jamais
confundir-se com o estado resultante dessa mudanca” (Fuganti, 2015, p. 75). O que
vale ressaltar que nossos escritos Ndo nos asseguram estados definitivos, porque
estamos todos num processo incessante de mudancas, assim é com nossas

identificacbes, com nossas pesquisas, Nnossas criagcdes, N0ssos conhecimentos!

Para interromper este texto, frisamos que ndo ha receita para criagédo, se
houvesse, seria repeticéo, entdo o pesquisador (a) em artes “inventa um itinerario
com muitas veredas e “perguntas-passaporte”, para mover-se entre 0s
imponderaveis da criagdo, para transitar por esta floresta de simbolos”. (Mendes,
2009, p. 8). Aquela ansia de procurar respostas para inquietacfes variadas e
constantes ndo condiz com nosso espirito de época, mais fluida, mais
escorregadia, mas dinamica, o que nao significa abrir mao da qualidade em nossas

pesquisas, em nossas escritas, em nossas vivéncias poetico-epistemologicas.

Por fim, € necessario apontar que o processo de escrita nas pesquisas no
campo das artes assume o devir como campo do sensivel, colocando em destaque
a necessidade de se reinventar o ato de escrever, de modo a considerar o leitor
contemporaneo e suas necessidades cognitivas/sensitivas/afetivas em um
movimento dialégico, que coloca o autor e leitor como geradores de estados

compreensiveis sobre o pesquisado e, por conseguinte, sobre o escrito.
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