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Resumo

O ensaio interdisciplinar entende a “cena travesti” no Brasil enquanto estética travesti,
pratica profissional do travestismo, distante das questfes identitarias e propde a diviséo
desta cena em quatro ondas, fases, movimentos. Baseado nos estudos sobre o Teatro e
a Historia, as autoras se debrucam sobre a primeira onda travesti de onde extraem
relevantes caracteristicas estéticas do Teatro de Revista que irdo refletir, seja na segunda
onda, seja no entendimento de género enquanto construcgéo, invencao social normativa.

Palavras-chave: Cena travesti. Teatro brasileiro. Aymond. Ivana.

The first wave of the transvestite scene in Brazil:
The centrality of the "transvestite body”

Abstract

The interdisciplinary essay understands the “transvestite scene” in Brazil as transvestite
aesthetics, professional practice of transvestism, away from identity issues and proposes
the division of this scene into four waves, phases, movements. Based on studies on
Theatre, History and Queer Theory, the authors focus on the first wave from where they
extract relevant aesthetic characteristics that will reflect, above all, in the second wave.
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la primera ola de la escena travesti en Brasil:
La centralidad del "cuerpo travestido”

Resumen

El ensayo interdisciplinario entiende la "escena travesti" en Brasil como una estetica
travesti, una practica profesional del travestismo, lejos de las cuestiones de identidad y
propone la division de esta escena en cuatro ondas, fases, movimientos. Basandose en
los estudios sobre Teatro, Historia y Teoria Queer, los autores se centran en la primera ola
de la que extraen caracteristicas estéticas relevantes que se reflejaran, sobre todo, en la
segunda ola.

Palabras clave: Escena de travestis. Teatro brasilefio. Aymond. Ivana.
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Apresentagao

Ao discutir sobre a ideia da existéncia de uma cena travesti, queremos
resgatar alguns aspectos ja apresentados em outros textos (Trevisan, 2007;
Meneses, Jayo, 2018) e filmes, como Divinas Divas (2017), Lampido da Esquina
(2016), Sao Paulo em Hi Fi(2013), Dz Croquettes (2009) e Meu amigo
Claudia (2009), para constatar, em primeiro plano, a existéncia de uma trans-
historia a partir da enunciacao de uma cena travesti no Brasil, tédo instavel quanto
potente, a partir de quatro fases contextualizadas em acontecimentos politicos,
econdmicos, sociais e culturais. Na carona de Facchini (2005), utilizaremos a
metafora da “onda” para designar as etapas dessa cena travesti, de alguma forma
ja delineada por Trevisan (2007) e por Emerson Silva Meneses e Martin Jayo (2018).
Em um segundo plano, ressaltamos a poténcia dessa cena em travesti para

reforcar a ideia de invencdo de natureza, defendida por Rita Segato (2018).

Se concordarmos com Ivana®(1953), para quem a primeira travesti do teatro
brasileiro foi Aymond*, damos os primeiros passos para entender a cena travesti,
tal como a entendemos, nao vinculada a ideia de uma “identidade social,
independente de trajetdrias profissionais, localizando sujeitos politicos com
demandas sociais identificaveis a partir da vivencia de uma identidade de género
especifica” (Bortolozzi, 2015, p.125). Alias, a propria Ivana era uma artista
“transformista, identificada pela midia da época como uma travesti que atuava
em pecas teatrais nas companhias de Walter Pinto e Zilco Ribeiro” (Lion, 2015, p.
104). Ou seja, travesti era o adjetivo que qualificava uma determinada cena artistica
que teve inUmeras variagcdes durante a historia, mas marcada profundamente pelo
travestismo do ator que, independente se sua orientacao sexual, performava uma
personagem feminina, ou seja, “[...] hoje em dia a palavra travesti ¢ usada
indiscriminadamente, de modo que o que ela diz € que alguem esta a travestir.

Em suma, diz o que ele FAZ, ndo o que ele E™.

° lvana € a personagem criada pelo ator Yvan Monteiro Damido nos anos 1950.
4 Personagem de Norberto Américo Aymonino.

°[...] today the word transvestite is used indescriminately so that what it says is that someone is crossdressing.
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A expressao travestiem nosso titulo — cena travesti —, entdo, “estaria[m], na
realidade, proximals] da arte drag queen, no entanto, nao seria[m] ainda como a
contemporanea drag de hoje” (Lion, 2016, p.6). Para Leticia Lanz, o corpo travestido
converte-se em campo aberto para infinitas possibilidades de expressao do sujeito
(Lanz, 2014) e, nesse caso, o desempenho em palco seria fundamental para
distinguir a identidade social travesti dos “travestis-atores” (Trevisan, 2007, p. 243),
cujo travestismo se limita normalmente ao contexto do show ou da performance
teatral. Para Morando (2020), “tornou-se muito comum a expressao ‘fazer travesti’
como forma de se referir ao travestimento de ‘homens como se fossem mulheres’.
Foi uma formula empregada por diversas producgdes discursivas, particularmente

nas artes visuais, especialmente no teatro” (Morando, 2020, p.47).

Apesar da tentativa de delimitar o que queremos fazer entender por “cena
travesti”, concordamos com Bortolozzi (2015) que reconhece que, apesar de
esforcos na tentativa de uma construcdo de categorias que identifiquem e
classifiqguem diferentes subjetividades e praticas culturais ligadas ao travestismo,

no Brasil, “esse arcabouco conceitual nunca conseguiu contemplar a

29

complexidade do uso de termos como ‘travesti’, ‘transexual’ e ‘transformista
(Bortolozzi, 2015, p.126), pois ha muitas divergéncias de pareceres, teorias, estudos

e opinides® e, parece, ndo foi diferente no contexto dos paises hispanicos:

Vocablos como transexual, travesti, transgénero, trans, trans*, travelo,
hermafrodita, intersexual, entre otros, surgen en momentos histéricos
determinados, con diferentes cosmovisiones que dan el significado a las
rupturas con el sexo asignado en el nacimiento, la expresion, corporalidad
o identidad de una persona. Una historia y una terminologia que hemos
de entender con la distancia y la necesidad de reconocer que no tienen
la misma trayectoria y enraizamiento que em lugares de habla hispana
(Platero, 2017, p.9).

In short it says what he DOES, not what he IS. (Tradug&o nossa)

[}

Em 14 de dezembro de 2020, o Jornal Correjo, de Salvador, publicou matéria intitulada “UFSB cancela
matricula de estudante de Medicina por suspeita de fraude na cota para trans: ‘me mataram”. Na matéria,
Jb6 ou Joana, como também se identifica, “questionou a postura da instituicdo, que ndo houve transparéncia
no processo nem Justica na decisdo de cancelar a matricula. “N&o respeitaram minha identidade de género.
Decidiram a qualquer custo que iriam me tirar de [&. A UFSB me destroi, mas isso tudo sé serviu para me
libertar das amarras da sociedade machista e transfobica. Eles definiram que eu seria um ‘judas para dar
exemplo’, mas ndo se preocuparam com o lado humano. Em nenhum momento do processo a UFSB deixou
claro gue bases usaram para definir minha transgeneridade ou ndo. Foi um processo injusto”, destacou
Joana (Gaultier, 2020, s/p).
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Desse modo, ndo podemos afirmar com seguranga que os artistas aqui
destacados se sentiam a si proprios ou eram percebidos pelas suas sociedades
como ndo conformes com o género, mas apesar dessa dificuldade, reiteramos
que, nesse trabalho, as presencas de Aymond nos palcos brasileiros entre os anos
1920 e 1930 e de Ivana, entre 1950 e 1960, como artistas transformistas, delimitam
a primeira onda da cena travesti, tendo como caracteristicas fundamentais, a
imitacao de mulheres e o legado estético e discursivo do Teatro de Revista, que

antecederia a explosédo desses espetaculos, a partir de 1960.

O boom da cena travesti, a segunda onda, que remonta as producdes dos
anos 1960 a 1980 ateé a chegada da AIDS, corresponde, concomitante, a explosao
da homossexualidade no pais e a consequente expans&o da “sociedade bichal”. E
nesse periodo que “essa memoria ‘proibida’ e, portanto, ‘clandestina’ ocupa toda
a cena cultural, o setor editorial, os meios de comunicagao, o cinema e a pintura”
(Pollak, 1989, p.5). Figari (2007), em sua pesquisa sobre a década de 60 no Rio de

Janeiro destaca que

foi possivel documentar o surgimento dos shows de transformismo que
fizeram moda na cidade nas décadas seguintes e criaram oportunidades
para a emergéncia de inUmeros talentos artisticos ‘de cinema e teatro’,
que conquistaram o reconhecimento publico e critico para aléem da
subcultura homofila (Figari, 2007, p. 387).

A terceira onda de 1990 a 2009, e marcada profundamente pela estetica arag
queen pré-RuPaul’'s Drag Race. Para Lucas Braganca, a expressdo drag queen,
chega o Brasil em meados da década de 90 “e passou a delimitar mais homens
gays que performavam nas casas noturnas” (Braganca, 2018, p. 24-25). Isso ja
vinha ocorrendo desde a decada de 1970, em casos raros como o do transformista
Laura de Vison — durante o dia, um pacato professor de Histoéria e, a noite, um
animador de shows frenéticos, em boates gueis — ou, ja dentro de uma pratica

mMais ampla e comum, nos anos 90, como é o caso da drag gueen

Kaka di Polli, por exemplo, [que trabalhava] durante o dia como psicologo,
na area de sexualidade. A atuacdo das drag gueens foi facilitada por
englobar um componente ludico e satirico semelhante ao das caricatas
do carnaval, o que as levou a transitar por areas jamais imaginadas, como
as concorridas festas de socialites, shows beneficentes e colunas sociais
da grande imprensa (Trevisan, 2007).
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A partir da estreia do Programa RuPaul’'s Drag Race, em 2009, apresentado
por uma das mais aclamadas e politicamente identificaveis drag queens nos
Estados Unidos, acusamos o inicio da quarta onda, marcada pelo uso de
componentes estéticos do low camp, que imprimiu ao drag uma nova referéncia
entre a comunidade LGBT+, como, tambem ampliou seu alcance para fora do seu
circulo de sociabilidade original, se aproximando da ideia de drags satéljtes,
aquelas que “potencializam, em torno de si e do seu trabalho artistico, recursos
econbmicos, sociais e culturais” (Tharler; Nunes; Romero, 2016, p.216) se
projetando, midiaticamente, de forma mais ampla e articulada.

O trabalho de Meneses e Jayo (2018), ja citado, também desenvolve “uma
periodizacdo para a presenca travesti nos palcos brasileiros, apontando uma
‘oré-histoéria’ e quatro fases para esse fendmeno” (Meneses; Jayo, 2018, p.160) que
estabelecem recortes temporais e entendimentos diferentes dos que aqui
queremos delinear. Do modo como queremos fazer entender, ndo e a presencga
travesti que estabeleceria uma “cena travesti”, mas sim, seus elementos estéticos.

De agora em diante, comecamos a falar sobre a primeira onda.
Entre teldes e cortinas

O Teatro de Revista brasileiro, segundo Neyde Veneziano (1994), € um teatro
popular, nascido nos teatros de feiras e, em sua “forma estrutural francesa”
(Veneziano, 1994, p. 142), tornou-se um instrumento popular para informar e refletir
sobre os eventos que entdo se realizavam em Franca. Um tipo especifico de teatro
comegou a aparecer, a chamada revue de fin d'année, que foi utilizada para contar,
mostrar e comentar 0s principais acontecimentos politicos e sociais do ano

anterior. Primeiro,

os cOmicos populares comegam a montar espetaculos que passam em
revista os principais acontecimentos teatrais do ano. Parodiavam, com o
deboche e o escracho que se tornariam marcas do género, os grandes
autores dramaticos em voga — Marivaux, Corneille, Racine. Com o passar
do tempo, e por causa do grande sucesso de publico, ndo somente os
fatos teatrais, mas os principais acontecimentos do ano sdo revistos. A
revista rapidamente sai da Franca e alcanca popularidade em outros
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paises da Europa (Marques, 2001, p.42).

Com uma combinacao de cancgdes populares, humor e atualidade, a revue de
fin dannée tornou-se um grande sucesso popular porque satisfazia as
necessidades de entretenimento e informacédo do publico em geral e espalhou-se
rapidamente por toda a Europa, tendo chagado a Portugal em meados do século
XIX, segundo Luiz Francisco Rebello (1984), com Lisboa em 1850, que estrearia a 11
de janeiro de 1851, no Teatro do Ginasio. O sucesso da empreitada garantiu que a
revue de fin dannée rapidamente deixasse de ser apenas um evento anual para
tornar-se um empreendimento comercialmente bem sucedida, o que aconteceu

atraves de varias producdes e, também, se espalhando pelo mundo.

No Brasil, esse formato vai se chamar Revista de Ano e “funcionaria com a
mesma estrutura das francesas e portuguesas” (Veneziano, 1994, p.146) e pode ser

dividida em trés fases.

A primeira, que teve seu inicio em 1859, vai alcancar seu auge com as pecas
de Arthur Azevedo, que acedia, sem resisténcias, as exigéncias do espectador

médio urbano:

O espectador medio daguele tempo, como vivia a repetir Machado de
Assis, amava as coisas que o alegravam. E alegrava-se com mais
entusiasmo ainda ao identificar pedacgos de seu cotidiano em espetaculos
que procuravam conciliar o vaudeville e a opereta, numa alquimia que,
sob a designacdo de teatro de revista, conheceu um século de
consagracao praticamente ininterrupta (Augusto, 1989, p.26).

Embalada por “marchas, jongos e lundus” (Augusto, 1989, p.26), a revista
nessa fase € marcada, sobretudo, pela critica social feita atraves de personagens-
tipo, aqueles, como aponta Freitas (2015, p. 121): “que representam mascaras
sociais e caricaturas de personagens da atualidade”; “politicos corruptos, agiotas
implacaveis, malandros cativantes [“tiranizados por credores, patrées, bandidos e
megeras domesticas” (Augusto, 1989, p. 70)], casais romanticos e jornalistas
matreiros eram o destaque da sua fauna” (Augusto, 1989, p. 26). As Revistas de
Ano tinham uma estrutura dramaturgica muito especifica e estavel. Normalmente,

cada pecga era dividida em duas partes, cada uma com uma especifica, embora
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amplo, tema. A primeira parte abriria com uma peca orquestral seguida da primeira
cancdo. Depois, varias cenas diferentes teriam lugar, misturando cancoes,
dancando e cenas teatrais inspiradas por eventos politicos, sociais ou teatrais, ou
cenas combinando tudo isto. Estas cenas poderiam ser ligadas pela personagem
do compére, um ator ou atriz que, entre as cenas, caminharia para o proscénio e,
enguanto o cenario estava a ser mudado atras da cortina, teria um dialogo critico
e humoristico com o publico ou com outro ator, assim criando uma ponte tematica
entre as cenas. Era ele “guem dava unidade a Revista. Quando havia uma dupla de
compadres’, entdo eles funcionavam como uma dupla de Tony e Clown ou como
um primeiro e segundo zanni, ou seja, um era mais esperto e outro mais burro”
(Veneziano, 1994, p.146). Depois, haveria algumas cenas de rua sobre a vida
cotidiana do Rio de Janeiro, “que sempre foi o mote para estes espetaculos”
(Veneziano, 1994, p.146) que terminariam com um desfile festivo, alem das cenas

da vedete.

A segunda fase, na década de 1920, teria duas caracteristicas marcantes. Uma
e variacao nacional da Revista, marcada pela revista carnavalesca, essencialmente
brasileira que mais tarde inspiraria os “filmes de carnaval”. Segundo Sergio
Augusto, “ndo existe teatro popular mais espontaneo, participativo e catartico que
o carnaval” (Augusto, 1989, p.73). Outra, o “estilo bataclanico” (Veneziano, 1994, p.
153), que trouxe novas influéncias para o género: desnudou o corpo feminino,
despindo-o “das antigas meias grossas que as brasileiras usavam” (Veneziano,
1994, p. 153). Ainda segundo Veneziano, “na esteira do modelo Ba-ta-clan, o
arrojado empresario Jardel Jercolis desviou a estética do teatro de revista para
voos mais modernos e arriscados” (Veneziano, 2011, p.64). O corpo feminino das
vedetes e coristas ganha mais espago nos quadros musicais e sua valorizacao,
agora, € reforcada, ndao mais como recurso coreografico. apesar das coreografias
serem “muito bem-feitas, mostrando aos brasileiros que o show bem cuidado,
como parte da revista, poderia enriquecer o espetaculo” (Veneziano, 1994, p. 153),
mas, tambeém, cenografico, através dos quadros vivos (Collago, 2012). Enquanto

que, para Veneziano (2011), “entre 1910 e 1920, a Praca Tiradentes com seu entorno

7 Segundo Neyde Veneziano (1994, p.146), “compadre era 0 nome que se dava no Brasil a este personagem
oriundo da Franga, que se denominava compere”.
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haviam se transformado no centro revisteiro do Rio de Janeiro — por essa época,
os 11 teatros da regiao variavam o repertorio, entre revistas, burletas e operetas”
(Veneziano, 2011, p.63) —, para Sergio Augusto (1989), os teatros de Revista da Praca
Tiradentes, os estudios cinematograficos da Atlantida, na Visconde do Rio Branco,
e a Radio Nacional, na Praga Maua, formavam “um triangulo cultural sem paralelos
em nossa industria de entretenimentos de massa” (Augusto, 1989, p.19),

atravessado pela

Avenida Central, um boulervar (sic) de dois quildbmetros de extensdo e 33
metros de largura ligando a Praca Maua ao Passeio Publico, onde se
ergueram predios que nada deviam em conforto e beleza arquitetdnica
aos de Paris e Berlim. Al se destacavam as edificagdes da Casa Maua, as
sedes do Jornal do Commercio e do jornal do Brasil, a Biblioteca Nacional
e 0 Museu de Belas-Artes, sem falar na reforma da Rua do Ouvidor e na
multiplicacao de sofisticadas lojas, confeitarias, cafés e servigos diversos
— modistas, chapeleiros e alfaiates em dia com a moda internacional
(Saroldi; Moreira, 2005, p.18).

E nesta fase que a Revista foi marcada pela existéncia da “rivalidade amigavel”
entre as primeiras estrelas de cada companhia, as vedetes, na disputa pela

preferéncia dos espectadores.

A terceira e Ultima fase foi a do investimento em grandes espetaculos
marcados pelo imperativo absoluto do luxo, seja na cenografia e figurinos dos
quadros musicais, nos efeitos visuais provocados pela iluminacdo e pela
maquinaria, no sobe-e-desce dos telbées ou pelas enormes escadarias
responsaveis pelas idas e vindas das vedetes, caracteristicas estéticas que se
equiparavam em importancia a presenca das proprias estrelas. Depois dessa
explosao de exuberancia, o teatro de revista comeca afastar a classe media,
deixando de lado a comicidade e apelando para a obscenidade, o nu explicito e

para o escracho. Por tudo isso, Sérgio Augusto (1989) relata que

guando, nos ultimos meses de 1949, a censura apertou as cravelhas do
teatro de revista carioca punindo com uma suspensaoc a dupla
Oscarito/Dercy Gongalves, o extemporaneo critico teatral Oswaldo M. de
Oliveira (mais conhecido como Jonald em seus fazeres cinematograficos)
soltou foguetdrio em sua coluna: ‘Finalmente teve inicio um movimento
moralizador em volta da pornografia do teatro de revista [..] Ha uma
extraordinaria diferenca entre o subentendido e o que constantemente &
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tentado para ser impingido como tal. De um lado ha sutileza e, de outro,
o culto grosseiro do trocadilho, circunstancia muito diferente. Agora,
felizmente, a censura vem agindo’ (Augusto, 1989, p.22).

Assim, a estrutura revisteira entrou em um periodo de colapso e decadéncia,
praticamente desaparecendo no final dos anos 1950, se transferindo para os Njght

Clubs, mas,

no geral, o predominio da mediocridade engolfou todas as facetas:
registrava-se a repeticdo mondtona dos mesmos temas, das mesmas
anedotas, das mesmas alegorias; musicas e rotinas testemunhavam o
esgotamento dos autores; o desinteresse dos intérpretes; o
mercantilismo imediatista da maioria dos empresarios; o afastamento do
publico diante do produto espurio que lhe ofereciam - mas esse
afastamento tornou-se manifesto somente de meados da década em
diante (Paiva, 1991, p.576-577).

No entanto, uma figura permaneceria a frente de tudo isso e se transferiria
para as boates de Copacabana, “a personalidade principal do espetaculo: sua

majestade, a vedete” (Veneziano, 2011, p.58).

Teatro de Revista que, por sua vez esta, historicamente, vinculado ao Brasil,
ComMo O género mais expressivo ate 1960”7 (Veneziano, 2011, p. 58). Silvio de Abreu,
que escreveu o roteiro de Assim era a Atlantida com Carlos Manga, em 1975, na
apresentacao do livro As grandes vedetes do Brasil, de Neyde Veneziano, lembra
que as vedetes “brincavam com as autoridades, com os conceitos, com a moral,
com a familia, eram livres, soltas, destemidas, arrojadas” (Abreu, 2010, p. 14), e
reverenciava: “Que corpos, que luxuria, que fantasia erotica maravilhosa foi para
todos os homens essas magnificas mulheres do teatro rebolado” (Abreu, 2010, p.
14). E foram muitas. Virginia Lane, a queridinha de Vargas e senhora absoluta das
noites cariocas, Angelita Martinez, a favorita de Jodo Goulart, Mara Rubia, o diabo
loiro, Salomeé Parisio, Aracy Cortes, Nélia Paula, Iris Bruzzi, Renata Fronzi, Carmem
Verbnica, Marly Marley, Luz Del Fuego, Elvira Paga, Sonia Mamede, Wilza Carla,
Siwa, Brigite Blair foram algumas das mulheres mais importantes dos anos 1950 e
1960.

Na primeira fila do teatro, a fila do gargarejo, depois de falsificar a
caderneta do ginasio, conseguir enganar o porteiro e burlar a vigilancia da
familia, & estava eu. Timido, curioso, deslumbrado, a cata de um naco de
perna, um vislumbre de busto e, principalmente, do envolvimento de
pecado e licenciosidade que tomava conta do teatro. Assim que uma
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delas chegava ao proscénio e encarava a plateia, altiva, segura,
implacavel, procurando uma vitima entre nos, pobres espectadores a
respiracao acelerava, a adrenalina circulava por entre as poltronas. Muitas
s6 desciam a escadaria e desfilavam seus corpos esculturais, parando
em pontos estratégicos, sorrindo sensuais, convidativas; outras, mais
talentosas, mais comunicativas, estabeleciam uma empatia imediata
com o publico. Brincavam, se divertiam, criticavam burlescamente
comportamentos e politicos, longe desta praga do politicamente correto
e de processos por difamagédo que se tem que aguentar hoje (Abreu, 2010,

p.13).

Neste depoimento, Abreu se refere ao adolescente que fora na década de
1950, tempo em que, para Antunes (2002, p.124), “as grandes vedetes se tornavam
musas”. Segundo o depoimento do cineasta Walter Webb para o documentario As
vedetes do Brasil (2003), Virginia Lane “fez uma populagéo flutuante, como a
Broadway hoje € para Nova lorque, aquela populacao toda que quer ir ver as pecas,
o0 pessoal viajava do Brasil todo para ver Virginia Lane, era um negocio

impressionante” (Oliveira Junior; Harazin, 2003, 22:28min).

A vedete, pois, instauraria a ideia de glamour como importancia central na
construcdo de imagens e representacdes de si (Soliva, 2016), caracteristica que
sera fundamental como estratégia para as vedetes-travestis. Para Soliva (2016), €
sob o signo do glamour, conjugado a imagens de cosmopolismo e modernidade,
que individuos fora da norma heterossexual puderam se inserir em espagos
normativos, antes impenetraveis da sociedade. O glamour seria um tipo de
“agéncia entre esses individuos, permitindo que habitassemm o mundo,
reivindicando existéncia dentro da norma heterossexual” (Soliva, 2016, p.16). As

imagens de cosmopolismo e da modernidade estariam ligadas ao gosto,

relacionado a idolatria que eles nutriam pelas divas do cinema norte-
americano e do cenario musical brasileiro, sobretudo aquele povoado por
artistas considerados mais antigos ou mesmo ultrapassados — como o0s
repertorios melancolicos e dramaticos das cantoras do radio. Mulheres
como Judy Garland, Barbra Streisand, Liza Minnelli, Elizeth Cardoso,
Emilinha Borba e outras cantoras e atrizes, ainda que estivessem
separadas por decadas umas das outras, eram consideradas por esses
homens como simbolos de beleza e de elegancia (Soliva, 2016, p. 22-23).
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Figura 1 - A Broadway é Aqui®

Paralelo a esse universo do c¢is® glamour das vedetes, concordamos com
Soliva (2016), para quem “o show business foi um vetor de ascensdo social e

8 Fonte: https://abroadwayeaqui.com.br/2014/02/11/virginia-lane-a-grande-vedete-do-brasil-que-vai-deixar-
saudades/. Acesso em: 07 jun. 2021.

¢ Segundo Baglagi (2016), a palavra cisgénero é usada como antébnimo da palavra transgénero, além do que,
“notamos a emergéncia dos conceitos de cisgeneridade/cisgénero como resultantes de problematizages
recentes no ambito da teoria feminista” e que trabalhar a partir desse conceito faz surgir novas perspectivas
para a compreensao das relagdes de género” (p. 89). Para maiores discussdes sobre esse tema, sugerimos
a leitura de “O cis pelo trans” (2017), de Amara Moira Rodovalho.
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simbolica, atraves do qual as “travestis” brasileiras experienciaram uma realidade
menos violenta e até um consideravel reconhecimento, tendo em vista o asseéedio
que sofreram da imprensa” (Soliva, 2016, p.66), ou seja, a curiosidade, mais do que
a hostilidade ou o medo, caracterizou a resposta do publico brasileiro das Revistas
a cena travesti durante essa primeira onda, o que vai contribuir para a proliferacao
de atores transformistas ocuparem lugares altamente disputados na cadeia
cultural do Rio de Janeiro durante a segunda onda.

Nesse sentido, Meneses e Jayo (2018) afirmam sobre Ivana:

Foi uma performer que se apresentou a um publico bastante popular e
massificado. Chegou a estrelar papéis femininos em diferentes filmes nas
décadas de 1950 e 1960 — como, por exemplo, no longa Mulher de
Verdade (Alberto Cavalcanti, 1954), em que contracenou com artistas
populares como Inezita Barroso, Adoniran Barbosa e Paulo Vanzolini — o
que significava transpor barreiras inimaginaveis para a época (Meneses;
Jayo, 2018, p.164).

Nessa primeira onda, entdo, estamos a falar de um “momento da historia do
Brasil em que as subjetividades, identidades e especificidades “trans” ainda nao
eram pensadas; nao eram dadas condicdes de serem discutidas. Eram vistas/os
todas/os como homossexuais € 0 ambiente artistico foi um dos espacos em que
se podia viver uma possivel transgressdo” (Lion, 2015, p. 108). Desse contexto,
destacamos o trabalho transformista de Aymond e Ilvana®, as imitadoras do belo

sexo, as travestis profissionais.

A espetacularizagao do estranho

Nao tinha esse negocio de peito de verdade.
Era tudo fajuto, mas fazia efeito
(Cintura Fina apud Morando, 2020, p. 55)

Sobre Aymond e seu intérprete, ha pouquissimas informacdes e muito

dispersas (Veras, 2015; Veras, 2017; Morando, 2012, Meneses; Viana, 2016; Cesario,

' Foram muitas as grafias encontradas para o nome de Ivand, neste artigo optamos por essa forma.
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2019). Giovanna Zamith Cesario afirma que ele teria iniciado sua carreira, “um misto
de fascinio, mistério e curiosidade” (Cesario, 2019, p.145) no Brasil, em 1925, quando
fora contratado por Jardel Jércolis para atuar junto a companhia Tro-lo-l6, mas
teria ficado mais conhecido no circuito revisteiro a partir de 1928, quando ao lado
de Alda Garrido, Olympio Bastos e Vicente Celestino estrelara a peca “Palacio das
Aguias” (Cesario, 2019).

E do trabalho de digitalizagdo do Didrio da Manh3, disponibilizado pela
Companhia Editora de Pernambuco/Cepe, que podemos dizer “que o argentino
Aymonino, o Aymond, era um transformista que, em 1938, esteve no Casino Grande
Hotel precedido por anuncios como “Aymond, em suas curiosas e brilhantes
apresentacdes — Homem ou mulher?” e “Aymond, artista de dupla personalidade,

em apresentacdes e tipos variados” (Veras, 2015).

Figura 2: Obscuro Fichario dos artistas mundanos”

s : By : ¥y
Prontuario n.675
Nome : Noberto Americo Aymonino
Idade: 29 anos
Naturalidade: Argentino
Estado Civil: Solteiro
Profissdo: Artista(Transformista)
Residencia: Pensdo Palacio
Procedencia: Rio de Janeiro
Local onde vai trabalhar: Festa da Mocidade
Documentos acresentados: Cart. de emtrangeiro n.13%4.149
Filiagao: Pedro Aymonino e Juliéta Aymonino.

Como da-se a notar pela ficha consular de qualificacdao, Aymond era

" Fonte: http://obscurofichario.com.br/fichario/norberto-americo-aymonino/. Acesso em: 03 jun. 2021.
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transformista,

e imitava a voz de cantoras de sucesso mundial com tanta perfeicdo que
recebeu o apelido de “o artista garganta de ouro”. Mesmo com a
dualidade desse apelido, que poderia suscitar piadas de mal gosto,
Noberto tinha boa aceitagéo junto ao publico que reconhecia seu talento
de imitador e impressionava-se com sua desenvoltura atuando como
personagem feminina. No palco, ele surpreendia tanto por imitar o timbre
das diferentes cantoras, como também por ser um homem e ficar
irreconhecivel ao se vestir “de mulher” (Veras, 2017, p.237).

O destaque a “garganta de ouro” faz referéncias a qualidade da sua voz, essa
assinatura intima do ator, como pensou Pavis (1999, p.432), e Aymond era muito
versatil e competente, “cantava todo o tipo de musica: tangos, sambas, operetas;
e também cantava coplas para introduzir os personagens da peca, além disso,
poderia tambem apresentar chansonettes nos entreatos” (Cesario, 2019, p.146).

A boa aceitagdo de Aymonino como transformista que “apresentava
pequenos espetaculos antes de exibicbes cinematograficas imitando artistas da
epoca como a norte-americana Jeanette MacDonald, a espanhola Raquel Meller e
a argentina Mercedes Simone” (Meneses; Viana, 2016, p. 273) “nao parece ter tido
problemas para conseguir emprego” (Veras, 2017, p.238), vivendo fora da
marginalidade, com empregos no teatro de revista, tambeém, fora do triangulo

cultural do Rio de Janeiro, como atesta Luiz Morando (2012, p.167-168):

Em maio de 1934, o artista Norberto A. Aymonino apresentou show de
transformismo para grande publico sob o nome artistico de Aymond. [...]
Aymond, em sua arte, € Homem e Mulher!”. Seus espetaculos garantiram
um grande numero de pessoas, com sessdes esgotadas no uUnico teatro
da cidade — o Municipal (futuro Cine Metropole) — e, posteriormente, nos
melhores cinemas (Cine Teatro Brasil, Avenida, Floresta).

Segundo Cesario, Aymond amplia essa geografia de atuagao e ainda teria se
apresentado por diversos estados brasileiros, em 1933 teria atuado em espetaculos
no Rio Grande do Sul e Parana e, em 1934, 1936 e 1938, o transformista voltaria a
se apresentar em Sao Paulo, Rio de Janeiro e Pernambuco, respectivamente. Ainda
segundo Cesario, “o travestido permaneceu se apresentando aqui [no Brasil] até

mMais ou menos 1945” (Cesario, 2019, p.146).
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Diego Nunes, autor de C4 e (4, o intercambio cinematografico entre Brasil e
Portugal, afirma que Ivana, em entrevista a Revista do Radio em 29 de julho de
1961 fez questao de lembrar que o pioneiro foi Aymond: “Antes de mim, 0s
brasileiros tiveram ainda Aimo (sic), que apesar da idade avancada, ainda continua

a trabalhar. Ele € o verdadeiro pioneiro” (Nunes, 2015, p.159).

Antonio Ricardo Calori de Lion (2015), em /vana.: a grande duvida no teatro de
revista dos anos 1950 sustenta que foi em 1953 que Walter Pinto trouxe para o
Brasil um grupo de artistas para trabalhar na pega de revista intitulada £ Fogo Na
Jaca, de autoria do proprio Walter Pinto, Freire Junior e Luiz Iglesias. Com essa
troupe de artistas, desembarcara Yvan Vitor Ulisses Monteiro Damiao, ator
transformista que interpretava e dava vida a lvana nos palcos do teatro de revista

nos anos 1950.

Yvan era modelo e corista na casa de espetaculos Le Carrouseul, onde Pinto
o conheceria. Podemos aferir que essa experiéncia no Le Carrouseul foi importante
na construcdo da personagem lvana, afinal essa casa de shows, desde 1936 e,
especialmente a partir dos anos 1950, se notabilizou pelas female impersonators.
Foi, também, onde as primeiras grandes estrelas transexuais atuaram, incluindo
Coccinelle™(1931-2006) e Bambi®™ (1935), que lideraram a critica nos anos 50 e 1960.
O Le Carrouseul, que abriu em 1947 ja tinha sido, no inicio do século XX, em 1901,
o0 Théatre de la Comédie Mondaine, mas, s6 em 1990 se transforma no Carrossel
de Paris. O Madame Arthur, famoso cabare pos-guerra inaugurado em 1946,
tambem em Paris, batizado assim em homenagem a cangao que Yvette Guilbert,
era e, ainda € hoje, importante /impersontion club, espaco de experimentacdes de

novas estéticas travestis.

2 Coccinelle nasceu em Paris com o nome de Jacques Charles Dufresnoy a 23 de agosto de 1931. Trabalhou
como ator transformista no Madame Arthur e, mais tarde, no Le Carrousel. Em 1958 foi submetida a cirurgia
de mudanga de sexo em Casablanca, voltando aos palcos e tornando-se a primeira estrela transexual em
Franca. Esses dados, vale destacar, foram retirados de uma longa entrevista, com fotografias, que Coccinelle
deu a revista Confidential para a sua edigao de setembro de 1962. Fonte:
http://transascity.org/files/history/Coccinelle 1962 September Confidential Magazine sm.pdf

¥ Bambi, Marie-Pierre Pruvot, nasceu em Bordj-Ménaiel, suburbio de Argélia com o nome de Jean-Pierre Pruvot,
11 de Novembro de 1935. Atuou no Le Carrousel durante aproximadamente 20 anos, e apareceu em varios
documentarios, tais como Costa Azzurra (1959) e 90 Notti em Giro per il Mondo (1963). Enquanto trabalhava
como atriz, frequentou a Sorbonne em Paris, tornando-se professora de literatura em 1974. Foi perfilada no
filme documentario Bambi, de Sébastien Lifshitz, que ganhou o Prémio Teddy para Melhor Filme
Documentario no Festival Internacional de Cinema de Berlim de 2013.
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O site Queer Music Heritage, valiosa ferramenta de divulgacao de musica e
cultura LGBT, possui em seus arquivos um instigante programa, como aqueles que
eram distribuidos ou vendidos em pecgas de teatro, mas nao tem data, o que
dificulta sua localizacéo temporal, embora o préprio site diga que, “best guess, this
program is from the early 1960's”. Neste programa, com mais de 40 paginas, chama
a atencdo a galeria de estrelas travestis acompanhadas da respectiva foto do

artista em trajes masculinos, como pode-se perceber, nesta foto de Coccinelle:

Figura 3 - Coccinele™

Photo MART

COCCINELLE

* Fonte: https://www.queermusicheritage.com/fem-lac2.html. Acesso em: 25 maio 2021.
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Algumas caracteristicas eram comuns a esses espacos, lugares engracados,
de alegre provocacdo, sexys, auténticos e, acima de tudo, um celeiro de talentos,
O que justificaria, em 1955, uma impressao de Salomé Parisio (1921-2013) sobre
lvana:

lvana eu conheci no Rio, o Walter Pinto fez um jantar com todo o elenco
e nos fomos apresentados. Como rapaz, ele ndo me impressionou, mas
depois, no meio do jantar apareceu vestido de mulher e eu fiquei
encantada, ele era linda! No espetaculo ele descia uma escadaria enorme,
com vestido longo e saltos altos ainda mais longos. Era uma escada sem
tamanho e eu pedi para o Walter que queria fazer igual, e ele disse que
eu nao conseguiria, entdo eu chegava mais cedo no teatro e treinava
descer a escada, atée que um dia eu mostrei para Walter, ele disse ‘essa
mulher € demobnio’ e eu passei a fazer o niUmero da escada tambéem
(Nunes, 2015, p.164).

Podemos inferir que, além da female impersonators, Ivana tambem
colaborou para uma certa tecnologia da cena revisteira no Brasil a partir de sua
experiéncia pelos cabarés franceses, pela importacao de elementos, como
eblouissemnt, luxe et elegance, caracteristicas comuns aos cartazes que
anunciavam as atracdes transformistas, o que poderiamos aproximar da ideia

pensada por Marcia Ochoa (2004), do “talento de ser fabulosa’,

las “fabulosas” se conocen a veces como divas o locas. En Venezuela,
entre otras cosas, se llaman transformistas, y ellas han transformados
mis conceptos de feminidad, poder y marginalidad. No es para
romantizarlas: quedemos claros en que ellas viven vidas muy
complicadas, como la mayoria de la humanidad, que tienen sus
problemas particulares y sociales, y que a veces, como todo el mundo,
son discriminatorias, groseras, sexistas, atrevidas, y quién sabe qué mas
(Ochoa, 2004, p. 242).

Frisa-se que, ao utilizar a expressao “loca”, Ochoa o faz no seu sentido mais
generoso e lisonjeiro, como uma categoria usada em muitos ambientes gueis, para
se referir as pessoas mais ousadas, ou nas palavras de Cecilia Palmeiro, “as loucas
sao todas aquelas subjetividades minoritarias por serem feminizadas: as bichas,
as sapatas, as putas, as feministas — todas aquelas barrocamente femininas”
(Palmeiro, 2017, p.202).
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Assim, loucas, fabulosas e glamorosas, as vedetes travestis ainda
impressionavam pela destreza e habilidade com que dominavam o palco e a

relacdao com a plateia.

Sobre a identidade do intérprete de Ilvana ha ainda muitas duvidas. Lion (2015),
a partir do livro de Diego Nunes (2015), afirma que ele teria nascido em 1933, “filho
de pai portugués e mae russa, 0 rapaz nem mesmo era francés, e sim portugués”
(Nunes, Diego, 2015, p. 159, apud Lion, 2015, p. 109), no entanto, localizamos no site
do Cabaret Chez Nous Berlin, sua ficha de identificacéo pela qual, Yvan Monteiro

Damido seria mesmo francés e teria nascido em 1935.

Figura 5 - Ficha Consular de Qualificagédo de Yvan Dami&o Monteiro™

> Fonte: https://web.facebook.com/media/set/?set=a.539480122851787&type=3. Acesso em: 23 abr. 2021.
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Outra confusdo recorrente € sobre a identidade de género de Yvan. Walter

Webb, no mesmo As vedetes do Brasi (2003), revela que

teve uma coisa interessante, quando o Walter Pinto contratou uma
francesa que ele conheceu na Argentina, que nao era uma francesa, era
um francés, com o nome de Ivana, lvana, e langou esse homem também.
Na mesma época da Virginia Lane. SO que esse cara, como ele era
homem, o primeiro transexual que apareceu no Brasil, a primeira vez que
um homem apareceu vestido de mulher com seios nao artificiais, seios
mesmo, isso foi um negdcio incrivel que todo aquele reacionarismo
brasileiro, o cara deixou de lado: ‘Ah, ndo vamos ver esse homem?”. E
esse homem foi um sucesso enorme, enorme, enorme e, ateé, parece, deu
um ciume na Virginia: ‘Porra, a vedete aqui sou eu’ (Oliveira Junior,
Harazin, 2003, 22:47min).

Ou seja, Webb afirma que Ivana seria uma transexual quando, na verdade, era
um ator transformista “apontada como a “primeira travesti’ a atuar nos palcos do
Brasil de forma nao caricata e reconhecida como uma vedete, mas ela nao era
uma travesti tal como se identifica atualmente” (Lion, 2015, p.115). O que Lion tenta
esclarecer e que encontra reverberacdo em Soliva, € que “a participacédo de
homens ‘em travesti’ ndo era novidade no Teatro de Revista” (Soliva, 2016, p.79),
nem nos filmes da Atlantida, cujos realizadores, atentos aos elementos
propiciadores do riso, nao hesitaram em usar o “género travesti”, popularizado nas
personagens vividas por atores como Oscarito, Grande Otelo e Carlos Gil. Ou seja,
estamos a falar que “estar em travesti” era, neste tempo, uma estratégia que
buscava o riso comum no mundo do trabalho artistico, que tinha um tratamento

especial para essa questdo, como também o eram o

fazer alguém de bobo; o malogro da vontade; a satira, a critica e a parodia
literaria; a linguagem de baixo caldo; a obscenidade; a escatologia; a
alteragdo do estado natural das personagens; o transformismo,
principalmente ligado a personagem masculina que se traveste; a quebra
da ilusdo cénica; a parte, enquanto cumplicidade com o publico; o
nonsense ou o absurdo; os equivocos; a repeticdo de palavras, falas ou
situacdes; o duplo sentido; jogo de palavras; a mentira (Bender, 1996, p.41-
42),

muitas dessas, utilizadas no interior da propria estetica revisteira. Vejam o
exemplo a seguir, do uso do duplo sentido, extraido do documentario As vedetes

do Brasil (2003), descrito pela ex-vedete Siwa:
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NUumero de plateia era a vedete que vinha numa passarela — a orquestra
ficava no fosso —, o palco [aponta para traz] e, depois, tinha avancgado,
uma passarela em que as vedetes e 0s personagens principais se dirigiam
diretamente para o publico. Eu vinha vestida de colegial com uma
gaiolinha na mao. Entéo eu dizia: “Puxa, o0 Manezinho € um bruto, ele tanto
falou, tanto pediu: me da teu pixoxod, me da teu pixoxo, que eu dei o
pixoxd da minha gaiolinha, agora a minha gaiolinha esta vazia e eu
precisava achar um pixozinho para colocar dentro da gaiola”. Entdo a
vedete, como vinha na frente, tinha esse dialogo mais intimo com a
publico. “Ah, vocé tem? Entdo mostral” Al era aquela gargalhada. “N&o,

» o«

agora ndo posso”. “Ah, vai ver que ele ndo tem”. Era outra gargalhada. “E
o senhor tem?” Al a senhora, a esposa, cutucava: “Fala, fala”. “Tenho!” “Ah,
a senhora conhece o pixoxd dele?” Ah, nossa [a plateia] vinha abaixo
(Oliveira Junior, Harazin, 2003, 06:16min).

Quanto a lvana, o que distinguiria o seu travestimento dos outros tantos
proprios desse género popular, era o resultado alcancado, “sua figura nédo era
calcada na caricatura, mas sim no glamour tipico das divas cinematograficas do
periodo, e era construida com a clara intencdo de ‘passar por’ mulher’ (Meneses;
Jayo, 2018, p.163): “cantava como mulher, trajava-se como mulher e apresentava
0 ‘charme’ e o ‘sexy’ das grandes francesas das ‘boites’ cariocas” (Serra, 1953 apud
Lion, 2016, p. 12), por isso € possivel afirmar que foi a “perfeita imitacao do feminino
que materializava” (Soliva, 2016, p.79) a ilusdo de heternormatividade que
“confundiu o publico, os religiosos e os agentes da ordem” (Veras, 2017, p.237), ou
seja, a qualidade do travestimento de Ivana reforcava a ideia do alto
profissionalismo que caracterizava o trabalho dessas transformistas (Newton,
2016), a0 mesmo tempo em que se afastava do que pensava Tewksbury (1993), de
que as female impersonators eram homens biologicos que atuavam como
mulheres perante uma audiéncia que sabia que eram homens. Fazer-se travesti,
neste contexto, estaria relacionado a ambivaléncia do travestismo discutido por
Butler (2002, 2019) e, nesse sentido, o “travestismo é subversivo na medida em
que reflete a estrutura imitativa pelo qual o género hegemonico é produzido e
contesta a afirmacdo da heterossexualidade quanto a seu carater natural e
original” (Butler, 2019, p. 216).
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Figura 6 — Ivana e Eloina’™

A FOTO DA SEMANA :

k : [ biquini
vedeta? Eloina € a que esta de
QM:‘ :ur\'::he Bem, nio ¢ oulra, porque a vedc::
(de vestido) é éle. Ou seja, o ".““N":“r‘t:nigvj‘on.'l)?h
cle
& mesmo Imprn\nnun\r em Sua cdlq:,.hrll - dlnuncto:

B leltor, se nio fosse avisad
Tt 8 televisio, ultimamente E

la tem aparecido bem em t -
:lr esta n: Joio Caetano, desfilando loda: 3:'\::):!:0'5'
com os mais ricos trajes femininos e o e q

Quando o destaque da materia sobre a atuagédo de Ivana ao lado da vedete

6 Fonte: https://web.facebook.com/media/set/?set=a.5639480122851787&type=3. Acesso em: 23 abr. 2021.
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Eloina, na revista £ tudo Juju-Frufru (Nunes, 2015), alerta que dificilmente o leitor
faria a distincédo de que ela €, na verdade, ele, ndo deixa de ser uma operacao
simbolica, movida pelo panico homossexual, para criar “um alivio ritual para uma
economia heterossexual” (Butler, 2019, p.217), alertando o publico e afirmar a
naturalidade da heterossexualidade, sua originalidade e normalidade (Butler, 2002,
2019).

Desse modo, as performances, tanto de Aymond quanto de Ivana, nao
estariam associadas ao que Martins (2017), recuperando Butler (2002), chamaria
de “travestilidade domestica”, aquela que ocorre quando a cultura
cisheteropatriarcal se apropria da travestilidade para reforcar as normas de género
dominantes atraves do estigma, riso e escracho, delimitando as fronteiras entre o

normal e o abjeto, como foram algumas interpretacdes classicas, talvez,

a encenacgdo mais famosa de Grande Otelo vestido com roupas femininas
foi na cena que se tornou histdrica para o cinema brasileiro com Oscarito
no filme “Carnaval no Fogo”, de 1949, quando ele parodiou o texto da
conversa na sacada entre Romeu e Julieta de Shakespeare. Apesar das
multiplas aparicbes travestido de mulher, ele ndo era considerado
homossexual, mas exotico, porque, na verdade, fazia piada com os
afeminados, ridicularizando sua personagem para zombar dos homens
gue ndo se comportavam como se julgava adequado (Veras, 2017, p.237).

Queremos, a guisa de conclusao, afirmar que a cena travesti da primeira
onda e a construcdo da feminilidade verossimil — nos casos de Aymond e Ivana -
, entendida enquanto performance artistica, troca simbdlica, denuncia de forma
escancarada que o0 género € apenas uma construcao, um arremedo de natureza,
como pensou Segato (2018), um conjunto de caracteristicas, qualidades, papeis,
maneirismos, e comportamentos que sdo ditados pela cultura dominante, que
regula a interacao social e o significado simbolico entre aqueles que atuam e
aqueles que assistem. Quando Aymond e Ivana rasuram os retratos de género
esperados, a ideia de que para sermos homens ou mulheres s& devemos
considerar o que nao devemos ser — 0 oposto (Schacht, 2002), estdo a criar e a
realizar ativamente um género diferente do seu sexo bioldgico, quebrando

conscientemente a cartilha da cultura de género dominante.
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Considerando o que foi exposto, destacamos a contribuicdo de artistas como
Aymond e Ivana para a construcdo estetica dessa primeira onda da cena travesti,
atraves de alguns elementos, como a glamourizagao do feminino, a partir da
presenca colorida da vedete e o seu star appeal, que seriam as aptiddes para a
desenvoltura com a linguagem revisteira; altas doses da “sensibilidade gay”,
traduzidas em elementos do camp, como a diversao, o humor, o artificio, a
ostentacéo, a superficialidade e a elegancia, além da altissima teatralidade de seus

gestos e, claro, saber descer e subir escadas com saltos altissimos.
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