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Resumo

Este artigo esta inserido no contexto
da primeira montagem de Vinegar Tom
no Brasil, produzida em 2007 e 2008
pela Universidade do Estado de Santa
Catarina, nas disciplinas Montagem
Teatral 1 e II, e das comemoragdes na
Inglaterra do aniversario da dramaturga
Caryl Churchill. Nesse dmbito, o artigo
busca dar visibilidade a trés assuntos
correlatos por meio de: a) um panorama
do ‘teatro feminista’ e contextualizagio
da produgio de Churchill; b) uma analise
da obra de Churchill, em particular do
texto Vinegar Tom, apontando estratégias
e estéticas dos teatros feministas, e c)
uma discussdo sobre a montagem que
dirigi de Vinegar Tom, defendendo a
necessidade de inser¢io do estudo do
teatro feminista nos Ambitos académico e
artistico brasileiros.
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Abstract

During the English colebrations
of the birthday of playwright Caryl
Churchill, this article presents itself as
a text celebrating the first staging of
Vinegar Tom in Brazil, produced in 2007
and 2008 by the University of the State
of Santa Catarina, in the subjects Theatre
Production I and II. The article seeks to
give visibility to three correlating topics: a)
the text presents a panorama of “feminist
theatre” and contextualizes the work of
Caryl Churchill; b) it highlights elements
of Churchill'soutput, in particular from the
work Vinegar Tom, which bring together
and exemplify strategies and aesthetics of
feminist theatres; c) the article focuses on
the Brazilian production of Vinegar Tom,
looking to the necessity of bringing the
study of feminist theatre into the Brazilian
academic and artistic spheres.
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Celebrada pelo jornal inglés The Guardian como a dramaturga que

“nos tGltimos 35 anos, criou os momentos mais importantes do teatro Britanico

contemporaneo”, Caryl Churchill completou vigorosos e produtivos 70 anos,

no dia 3 de setembro de 2008, com celebragdes publicas e artigos especiais sobre
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a sua vasta produgio teatral. Em um pafs que mantém monarcas, a chamada
do jornal “a rainha do teatro feminista e alternativo completa 70 hoje” pareceu
ser uma coroagio simboélica da polémica Ms. Churchill’. O teatro Royal Court,
parceiro de Churchill hd décadas na montagem de suas pecas, comemorou o
aniversdrio da escritora promovendo um ciclo de leituras dramdticas, o Caryl
Churchill Readings, no qual dramaturgos e dramaturgas selecionaram da
vasta obra de Churchill sua peca favorita. Dentre as dez pegas apresentadas
estava Vinegar Tom (1976), texto feminista-socialista escrito por Churchill
em colaboragdo com o grupo de teatro Monstrous Regiment. Tais celebragoes,
podemos supor, marcaram pela ‘festa’ o ato de dar visibilidade na esfera publica
- com deferéncia -- as obras de teatro feminista e alternativo de Churchill.

Teatro feminista, um termo singular?

O termo ‘teatro feminista’ ja indica o embricamento entre duas
praticas especificas. O teatro feminista seria uma prética teatral informada
pelos discursos e causas feministas. Contudo, essa defini¢do simples, complica-
se a medida que se percebe as multiplicidades de praticas teatrais e de praticas
feministas. Se sdo inGimeras as possibilidades de ‘fazer teatro’, o feminismo
ndo é um movimento Unico e homogéneo, mas um fenémeno com diferentes
ideologias e demandas ao longo da histéria, moldadas por contextos politico-
sociais especificos. Se a premissa do feminismo é de que existe ao longo da
histéria, e em diferentes culturas, a subordina¢io da mulher ao homem, as
lutas do movimento feminista desde o século XIX sdo divididas em ‘ondas’
— categorizando assim diferentes momentos histéricos, portanto diferentes
feminismos. Além disso, proliferam tanto os discursos filoséficos e tedricos
que investigam as causas da subordinag¢do feminina quanto os indmeros
caminhos e a¢des propostas por diferentes correntes feministas para combater
a subordinagdo das mulheres na sociedade patriarcal. Esta heterogeneidade
aplica-se na escolha do plural ‘Feminismos’ no lugar de "Feminismo™.

Similarmente, para abarcar varias praticas teatrais feministas, autoras
inglesas e americanas buscaram um termo plural: teatros feministas. Sue-Ellen
Case (1990), Peggy Phelan, Lynda Hart (1993) e Michelene Wandor (1986)
sdo algumas das autoras que ja na década de 1980 e inicio de 1990 abordaram o
aparecimento de grupos de teatro feminista nos anos 1960 e 1970, nos Estados
Unidos da América e Inglaterra. Elas indicam as praticas de teatro feminista
resultando de um entrecruzamento entre o teatro experimental e a segunda
onda movimento feminista nestes pafses. Wandor (1986) situa o surgimento
dos teatros feministas na Inglaterra a partir de 1968 e explica que a nogdo de
‘diferenca de género’ ainda ndo era discutida pelo teatro alternativo, nem mesmo
pelo teatro politico. Tanto as pegas teatrais como as encenagdes mantinham uma
perspectiva e uma abordagem masculina sobre problemas sociais, econdmicos e
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politicos, tendo sido, afirma Wandor, a “Revolugio Teatral p6s-1968~ (1986:32)
que trouxe assuntos relacionados a mulher e a orientagio sexual para a agenda
do teatro alternativo. Lizbeth Goodman (1993) concorda com Wandor sobre
esta data para o surgimento dos teatros feministas na Inglaterra, fazendo,
contudo, uma ressalva ao situar esse fendmeno como pés-1968, Goodman o
demarca como a “segunda onda” do teatros feministas. A autora ainda alerta
para a existéncia de praticas teatrais feministas na Inglaterra j4 no inicio do
século XX. De fato, pesquisas histdricas pioneiras como a de Julie Hollegde
(1981) descrevem como mulheres de teatro do final do século XIX trouxeram as
causas da primeira onda do movimento feminista para a pratica teatral e a autora
apresenta varios momentos dessas préticas. Dentre os mais significativos estdo
a formacdo de organizacdes de mulheres de teatro como a Actresses Franchise
League e os grupos de teatro de mulheres como Pioneer Players dirigido por
Edy Craig, irmad de Gordon Craig. A pletora de textos deste “novo teatro de
mulheres” abordou “tabus como sexo, divorcio, doengas venéreas, prostitui¢do”
além de inovagdes na forma e romper com o espaco do edificio teatral, como o
lugar do teatro, sendo as pecas apresentadas em “ruas, saloes de igrejas, teatros
do West End, pistas de patinac¢do no gelo -- em qualquer lugar” (HOLLEDGE,
1981: pagina de rosto). Esta ‘primeira onda’ de teatro feminista teria sido
abruptamente rompida pela I Guerra Mundial.

A ‘segunda onda’ dos teatros feministas ganhou intensidade tanto nos
eventos especificos do teatro como do movimento feminista. Goodman aponta
alguns dos eventos que podem ter contribuido para esse florescimento, como
o Ato do Parlamento Britanico em 1968 que aboliu a censura ao teatro, e a
Primeira Conferéncia Nacional Britanica para a Liberagido das Mulheres em
1969. Goodman amplia o contexto de influéncias ao abordar os incidentes
nos Estados Unidos da América, como as grandes manifestacdes publicas
de movimentos de mulheres, de 1969 até 1971, contra os concursos de Miss
Mundo e Miss América. Para ela, estas manifestagdes podem ser vistas como
teatralizagdes do reptudio contra as representacdes da mulher enquanto
objeto sexual (GOODMAN, 1993: 24).

Naprdticaartistica,adesestabilizagidoderepresentagdes masculinassobre
as mulheres foi alvo ja na década de 1960, de inimeras artistas tanto em trabalhos
solo como os de Carolee Schneemann como em coletivos, como o Female Fluxus.
Rebecca Schneider (1997) destaca como essas artistas buscaram desestabilizar
as representagdes da mulher na arte, por meio da performance e de suas obras de
arte. Neste contexto, vdrias artistas usaram estratégias de auto-representagio,
mostrando-se como ‘artistas’ e ndo apenas como ‘musas’ ou ‘objetos de arte’. As
obras de arte de Schneemann e do Female Flurus criam perspectivas feministas
sobre o significado da arte, do préprio corpo e de como elas, como artistas, usam
o0s proprios corpos na elaboragio de representagdes do corpo feminino como um
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corpo ativo e produtor de arte. Especificamente na esfera teatral, se até 1968,
na Inglaterra e EUA, a pratica era ainda dominada por homens em cargos de
poder (cargos de criagdo e decisdo: autores, diretores, cenégratos, produtores) e
os produtos como o texto e a encenagio, resultados desse universo masculino, a
partir daquele momento as mulheres de teatro buscavam espagos préprios para
exercerem tais fungdes. O direito a ‘ter voz’ nos processos de criagio foi uma das
principais motivagdes para que vrias artistas deixassem seus grupos de teatro
e se reunissem em grupos de teatro exclusivamente de mulheres. Varios desses
grupos de teatro de mulheres nas décadas de 1960 e 1970 podem ser vistos
como “espagos ginocéntricos™, espagos de prote¢do e empoderamento’, onde
as mulheres envolvidas assumiram responsabilidades por processos de criagdo
e produgdo teatral. Pode-se afirmar que uma das principais caracteristicas de
grupos de teatro feministas é as mulheres participantes assumirem tarefas de
criagdo e produgio, abrindo-se espago para a construgio de representagoes de
mulheres, de papéis e relagdes sociais a partir de olhares e vozes femininas. Os
resultados vdo desde os textos escritos por mulheres, passando por mulheres
como foco da pega, até o direcionamento do discurso para outras mulheres.

Pode-se dizer que em varias das préticas de teatros feministas a
produgio de textos levou a transformagio das proprias formas de produgio e a
questionamentos sobre hierarquias e relagdes de poder. Seguindo a tendéncia
do teatro alternativo, fungdes como a do dramaturgo foram reformuladas ou
diluidas em processos de criagdo coletiva. Tornou-se comum, por exemplo, a
produgio de textos a partir de improvisagdes e de temas ou experiéncias pessoais.
A escrita de Vinegar Tom pode ser tomada como exemplo de uma pratica comum
ao teatro feminista destas décadas: o processo colaborativo. Embora o processo
colaborativo e a criagdo coletiva ndo sejam uma exclusividade dos teatros
feministas, estes espacos ampliaram as possibilidades de trabalho coletivo e
colaborativo. Autoras com Alison Oddey (1998) e Elaine Aston (1999), além de
defendem esse argumento, mapearam vérias das estratégias para a criacdo de
textos e espetdculos préprios, desenvolvidas em grupos de teatro feministas.

Muitos dos textos e espetdculos feministas produzidos nas décadas
de 1960-70 revelam estruturas que desconstroem narrativas tradicionais
(seguindo a vertente do pés-modernismo e do vocabuldrio de Derrida®) e
quebram os limites entre teatro ‘de texto’ e o teatro fisico, o teatro visual e o
circo. Peta Tait, ao analisar as praticas teatrais feitas por mulheres na Austrélia,
observa que estas praticas “ampliam o espectro das formas teatrais existentes”
(TAIT, 1994: 2). Como afirma Tait, a pratica teatral feminista significa uma
“construcdo de diferentes realidades teatrais”(idem). Portanto, pode-se concluir
que, mesmo optando por numa perspectiva mais conservadora, a relevancia
de se estudar ‘teatros feministas’ nas universidades é a de que essas praticas
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significaram uma transformagéo da pratica teatral, tanto no contetido e estética
da pecas teatrais e espetdculos quanto nas estratégias de criacdo e trabalho.

Vinegar Tom - contexto e texto

Qualquer texto de um grupo de teatro feminista reflete um teatro
politico com contetido relacionado as experiéncias e problematicas de
mulheres em contextos culturais particulares. A partir da década de 1960,
estas problemdticas relacionam-se principalmente as demandas da ‘segunda
onda’ do movimento feminista. Este é o ponto crucial que Goodman usa para
contextualizar o debate anterior sobre os usos dos termos ‘teatro de mulheres’
e ‘teatro feminista’. Enquanto o ‘teatro de mulheres’ é visto como um termo
geral o ‘teatro feminista’ significa um comprometimento com o ativismo
feminista. Goodman cita Susan Bassnett para explicitar essa relagdo entre
‘teatro feminista’ e ativismo':

[..] O ‘Teatro Feminista’ logicamente baseia-se nas
preocupagies estabelecidas pela organizagdo do Movimento de
Mulheres, sobre as sete demandas: igualdade de saldrios; igualdade
de oportunidades de educagdo e de trabalho; creches gratuitas de 24
horas; contracepgdo e abortos gratuitos sob solicitagdo; independéncia
legal e financeira; um fim a discriminagdo contra lésbicas e o direito
a mulheres de definirem suas proprias sexualidades; luta contra a
violéncia e a coer¢do sexual. Estas sete demandas, das quais quatro
Soram estabelecidas em 1970, e as restantes em 1975 ¢ 1978 mostra,
uma mudanga em dire¢do a um concetto mazis radical de feminismo que
afirma a homossexualidade feminina e percebe a violéncia partindo
dos homens. (BASSNETT apud GOODMAN, 1993:30-1)

Neste ambito, o texto Vinegar Tom pode ser visto como exemplo de uma
produgio de um grupo especifico de mulheres, no contexto da Inglaterra dos anos
1970, que aborda diretamente vérias das demandas do movimento feminista.

O ativismo feminista de Churchill e das integrantes do Monstrous
Regiment pode ser percebido ndo apenas pela inserc¢do da discussdo sobre o
aborto na peca Vinegar Tom, mas por varios outros temas apresentados na pega: a
violéncia contra a mulher, tanto na esfera doméstica quanto publica; o estupro;
a gravidez indesejada; a histeria; o casamento; o desejo sexual; o controle de
natalidade, e a menopausa. O texto, estruturado de maneira brechtiana, em
episédios (ao todo 21), aborda em cada quadro pelo menos um desses temas.
As sete cangdes que entremeiam as cenas nio se limitam a comentar a agio das
personagens do século XVII, mas relacionam os problemas vividos por elas
aos problemas vividos pelas mulheres na década de 1970.
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Os assuntos que faziam parte problematica dos movimentos feministas
da ‘segunda onda’ ganharam na escrita de Churchill/ Monstrous Regiment uma
historizagio. Ha uma associagio entre a falta de agéncia das mulheres na década
de 1970 com uma subordinacfo histérica do corpo feminino ao olhar e controle
da sociedade patriarcal em séculos anteriores. Churchill explica que quando foi
convidada a escrever sobre a bruxaria ela tinha uma visdo a partir da imagem das
“fogueiras da inquisi¢do, histeria e bacanais” que eram as representacdes mais
freqientes da ‘caga as bruxas’ em “filmes e fic¢io” (CHURCHILL apud REINELT
1990:156). No entanto, a partir da pesquisa que ela e o Monstrous Regiment
realizaram nos arquivos de Essex sobre a ‘caca as bruxas’ elas perceberam como
as acusagdes de bruxaria eram na verdade contra “ofensas corriqueiras e banais
como a morte de uma vaca ou a manteiga que ndo vinha” (ibid.). Para Churchill, a
bruxaria relacionavam-se a “pobreza, humilhagdo e preconceito e a auto-imagem
das mulheres acusadas de bruxaria” (ibid.). Ou seja, eram principalmente a
dependéncia econémica e a marginalidade que favoreciam a acusagio de bruxaria
imputada a certas mulheres, embora ndo fosse apenas isso.

Neste contexto, Vinegar Tom gira em torno da falta de possibilidade
das mulheres (de vérias idades, estados civis e poder aquisitivo) decidirem
sobre os préprios destinos, o que em tltima instancia significa tomar decisoes
sobre o corpo. O texto teatral explora a falta de poder sobre o préprio corpo a
partir de uma contextualizag¢do social da problematica individual. Talvez, seja
sintomatico que Vinegar Tom tenha sido escolhida em 2008 para o Churchill
Readings por Winsome Pinnock, dramaturgia com reconhecida produgédo de
pegas e textos sobre a situagdo mulher negra na Inglaterra. Pode-se especular
se a peca continua ‘atual’ apenas por sua estrutura, ou se o contetido ainda
seria pertinente no contexto inglés para as mulheres afro-descendentes e
imigrantes, motivag¢do da escolha de Pinnock para a leitura.

Vinegar Tom: da queima de sutids as fogueiras da inquisicdo’®

Como coordenadora de um projeto de pesquisa académico intitulado
Poéticas do Feminino e Masculino: A pratica teatral na perspectiva das teorias de
género, propos, desde sua implementagio, em 2006, ndo apenas a investigagio
sobre as prdticas de teatros feministas, mas também a abertura de um espago
escolar no qual discussdes sobre representagdes do feminino e masculino
no teatro pudessem ser iniciadas. A atividade envolvia o grupo de estudos
Teatro e Género, aberto tanto para estudantes como para a comunidade em
geral (mulheres e homens). Sintomético que nos trés semestres de encontros
o grupo fosse freqiientado unicamente por mulheres, em sua maioria alunas
do curso de artes cénicas. Como sugestio, a primeira tarefa que propus ao
grupo de estudos foi a de questionar as préprias Tepresentagdes’ que cada
participante trazia sobre os movimentos feministas, e a figura da feminista’.
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A principal representacdo revelada pelas participantes coincidia com
a representacdo perpetuada em varios veiculos de comunicagio (incluindo
indmeros sites e blogs consultados na internet) relativas as manifestag¢des do
movimento feminista -- mulheres que queimaram sutids em pragas publicas.
Estarepresentagio seria uma alusio a performance do Women’s Liberation Group,
em sua manifestagio durante os desfiles de Miss America 1968, quando mulheres
levaram varios objetos como vidros de laqué, sapatos de salto alto e sutids e os
Jogaram em uma lata de lixo. Se a performance teve o objetivo de simbolizar
o repadio dessas mulheres a uma tnica alternativa de ‘ser mulher’, ou seja de
um universo feminino construido pela industria e sociedade de consumo, a
manchete do jornal do dia seguinte nomeava o ato como Bra-burning'' (queima
do sutid). Quarenta anos depois, celebrados também em setembro de 2008,
uma das organizadoras do protesto, Carol Hanish ainda precisava explicar
a ‘distor¢do’ do ato feita pelo jornal New York Post, repetida posteriormente
por intimeras midias. Sintomdtico, talvez, a perpetuacdo dessa imagem — um
fragmento de noticia que erotiza uma performance feita contra a objetificacdo do
corpo feminino, restabelecendo, perversamente, a representagio das mulheres
como objetos sexuais. Ao recontar/recriar a performance, a midia criou outra
representagio da mulher: a da fémea indomavel, feminista que num strip-tease
arranca o objeto de fetiche para queima-lo em praga publica.

Paralelamente a reavaliagdo desse tipo de representagdo, foram
feitas, em nosso grupo, leituras introdutdrias sobre a histéria do movimento
feminista, e a partir de alguns conceitos trazidos pela teoria critica feminista e
estudos de género, iniciamos os debates sobre a desnaturalizagdo da categoria
‘mulher” e da nogdo de identidade fixa de género'. O estudo desse processo
de ‘desnaturalizagdo’ do feminino’ e ‘masculino’ serviu como base para
discussdo do fazer artistico, especificamente da pratica teatral. Como o teatro
constroi representagdes de mulheres e homens a partir da repetigido era uma
das questdes que Judith Butler discutira em Gender Trouble (1999), propondo
a idéia de sexo como algo performativo. A partir daf nos perguntdvamos: de
que maneira autores teatrais constroem personagens femininas e masculinas?
Ha alguma diferenca na escrita de autoras e autores teatrais? As autoras sdo
necessariamente feministas, ou escrevemnecessariamente de formadiferenciada
dos homens? Para refletirmos sobre estas questdes fizemos leituras de pegas
teatrais escritas por mulheres, dentre as quais Vinegar Tom (1976), a partir da
tradugdo feita por uma das integrantes do grupo, a académica Cldudia Mussi.

Apbs observar a receptividade no grupo de estudos, resolvi propor o
texto Vinegar Tom para as disciplinas obrigatérias do curso de Artes Cénicas
do Centro de Artes da UDESC, Montagem Teatral I e II, que ministraria,
respectivamente, no segundo semestre de 2007 e no primeiro de 2008. O
principal objetivo era introduzir na graduagdo em artes cénicas uma pega
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representativa de um tipo de teatro feminista, um texto onde o contetido e o
formato enfatizam o engajamento com as causas do movimento feminista da
‘segunda onda’. Considerando o nimero maior de mulheres cursando artes,
um dos objetivos especificos foi o de oferecer melhores oportunidades de
atuagdo, por meio de um texto com maior niimero de personagens femininas;
e no qual as personagens femininas néo sdo periféricas na trama. A escolha do
texto Vinegar Tom me pareceu adequada, apés uma estimativa do nimero de
alunos e alunas previsto para a disciplina naquele semestre, a divisio de papéis
por género seria possivel necessitando pequenos ajustes, pois a pega tem 14
(quatorze) personagens e uma ‘banda’ musical. Sdo 7 (sete) personagens
temininos e 7 (sete) masculinos, sendo que 2 (dois) dos papéis masculinos, o
dos inquisidores Kramer e Sprenger'?, segundo sugestdo da autora em nota de
rodapé, devem ser feitos por mulheres.

Na apresentagio da proposta para o colegiado do curso de artes cénicas
e para o grupo de alunos/as a serem matriculados/as foi esclarecido que o
trabalho sobre o texto de Churchill na graduacdo encontraria limitagdes como
exercicio da pratica feminista. Ndo é novidade que quando atividades artisticas
sdo realizadas em espagos complexamente hierarquizados e normatizados,
como as universidades, hd dilemas cruciais decorrentes da proposta de criticar
e mesmo romper hierarquias. Neste sentido, uma tipica pratica feminista,
que busca a verticalizagdo das relagdes, estaria excluida do espago da sala de
aula, considerando todas as limitagdes que o/a professor/a e alunos/as estdo
submetidos quando neste contexto especifico. Por outro lado, esta problematica
pode ser de igual teor ao buscar-se encenar pegas do teatro politico ou
alternativo, objetivando resgatar certas estratégias de construcdo e encenagio
no contexto de origem. O objetivo da proposta para a disciplina previa esta
limitagéo e centrava-se na introdugdo de um texto de teatro feminista-socialista
como ‘objeto de estudo’, neste caso um estudo por meio da leitura, discussio e da
experiéncia da produgdo teatral, para alunos de graduagio de uma universidade
puablica. Esta proposta encontrava precedentes em vdarias universidades
americanas, inglesas e australianas onde o pega foi encenada e divulgada nos
sites oficiais destas instituigdes.

Cientes da escolha de Vinegar Tom e de seu contetido e formato feminista,
dezessete estudantes matricularam-se em minha turma, sabendo que, sob minha
diregdo, executariam dois exercicios especificos da pratica teatral: o trabalho de
ator/atriz e o trabalho de realizagfio do espetdculo. Em agosto de 2007 a turma,
pela primeira vez, fez uma leitura dramética de Vinegar Tom. Durante esse més
repetimos esse procedimento, e essas leituras funcionaram tanto como momento
dos/as alunos/as conhecerem o texto completo como de experimentarem a
leitura de diferentes personagens — deixei claro que as leituras dramaéticas
contribufam também para a defini¢do do elenco. Durante e apds a leitura, pedi
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que fizessem desenhos/escritas de imagens sugeridas pela leitura'*. Essa fol uma
estratégia para acessar o que cada um achava do texto, dos personagens, de como
gostaria de ver o elenco formado. Tomei as decisdes sobre elenco considerando
ndo apenas a minha concepg¢io do espetdculo, mas as sugestdes que os/as alunos/
as deram por escrito, sobre o préprio papel e o dos/as colegas.

Mesmo que minhas escolhas refletissem as escolhas que os/as alunos/
as ja haviam feito por escrito, havia ainda a manutencdo do poder centrado
no diretor, nesse caso uma mulher. A solugio para amenizar a hierarquia nas
relagdes entre diretora-atores/atrizes foi a de que as/os participantes fossem
também responsaveis pela criagdo da encenagio. Reunidas/os em equipes de
trabalho, de acordo com suas escolhas, poderiam desenvolver a criagdo de
figurinos, luz, cendrio e objetos de cena; além da banda, que desfrutava um
espaco privilegiado de criagdo. A equipe de preparagdo corporal foi conduzida
no primeiro semestre pela mestranda Paula Rojas, na prética de Tas-Chi-Chuan,
e os/as académicos/as Elisza Schmidt, na condugdo de exercicios de Yoga, e
Fabiano Lodi e Leticia Martins, na aplicagdo dos exercicios de View-Points".
Bérbara Biscaro atuou como voluntdria na preparagio vocal da banda, o que
significava também um momento em que a lideranca era passada da professora/
diretora para outros membros da equipe. Essa circulagio de papéis de lideranca
¢ uma caracteristica que pode ser vista como um exercicio de empoderamento e
agéncia. Outra solugdo para amenizar a hierarquia foi o de manter determinados
horarios ou mesmo dias, ao longo da disciplina, para a realizagdo de discussoes
sobre o processo da montagem, nos quais decisoes foram tomadas a partir de
votagdes e acordos entre os/as académicos/as e professora/diretora.

A importancia da distribui¢io dos papéis, no primeiro no més de aula,
significou a defini¢do de tarefas para cada aluno/a como ator/atriz. Com a
personagem definida o/a aluno/a poderia concentrar-se na leitura de suas
cenas e na construcdo da personagem a partir do entendimento do texto e
das tentativas de construcdo da partitura de a¢des fisicas que a personagem
precisaria realizar na cena. Enquanto eu trabalhava na construgio de uma
determinada cena com um grupo de atores, Rojas e Lia Motta (monitora),
como assistentes de direcdo, trabalhavam com outros grupos de atores
na leitura do texto e na identifica¢do e construgdo de verbos de agdo, de
intengdes que moveriam as personagens na cena. Assim, os personagens
foram sendo construidos a partir de leituras do texto e durante o processo
de construgdo da cena. No final do segundo més o espetdculo ja tinha 8 (oito)
das 21 (vinte e uma) cenas esbogadas.

Ao final do semestre de Montagem Teatral I, o espetdculo completo
Ja estava estruturado. Vinegar Tom fol apresentado com suas 21 cenas tipo
‘episédios’ interpretadas por 12 atores. As cenas eram intercaladas pelas
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cangdes como sugerido no texto de Churchill. As 7 (sete) cangdes originais em
inglés foram traduzidas e adaptadas totalizando 8 musicas (letras e melodias)
criadas e tocadas ao vivo pela banda composta por quatro alunas'® da disciplina
e uma aluna'” do curso de Musica do CEART. O espetaculo tentou manter
pelo figurino e objetos de cena o aspecto de pega histérica; ao passo que a
banda ‘comentava’ e ‘criticava’ a situagfo vivida pelos personagens na cena,
estabelecendo para a platéia um paralelo com assuntos contemporaneos,
mantendo, assim, a proposta do texto de Churchill e da primeira encenagio do
Monstrous Regiment. O rompimento com a atuagdo realista era criado também
pelo cenario, onde spots em backlight, projetavam em vérios momentos do
espetdculo luzes com sombras de galhos na parte superior dos painéis e a
criagdo de sombras moveis e distorcidas a medida que os atores e as atrizes
passavam por traz dos painéis. O objetivo destas sombras era provocar na
platéia varias possibilidades de entendimento da cena; e ao mesmo tempo
colocar o espectador na perspectiva daquelas personagens que viviam em
um universo onde o ‘mundano’ e o ‘real’ conviviam com o fantasmagorico e
assombrado. As sombras tinham a intenc¢io de provocar a seguinte pergunta
no espectador: essa pequena vila é um local sombrio e bruxélico, ou isso ndo
passa de um grande engano coletivo?

A disposigdo das instrumentistas em relagdo as cenas no espago teatral
(Espago 2, da UDESC) realgava nessas apresentagdes a posi¢do privilegiada
da banda (mulheres atuais) em relagdo a cena (histéria das mulheres). A banda
tocava no mezanino atrds e superior ao espago da cena. Deste espago a banda
poderia acompanhar a cena; e ser vista pela platéia, mas também ficava claro
para a platéia que a banda também poderia observar os espectadores. Jill
Dolan (1991) mostra como uma das preocupagdes das teorias feministas dizem
respeito ao ‘olhar’ e a posigdo privilegiada do espectador. Nesse sentido o poder
da banda de rock em ‘olhar de volta’ para a platéia pode sugerir que a relagdo
de poder entre o espectador/a e o/a ator/atriz torna-se mais equilibrada. Este
‘olhar de volta’ para a platéia é explorado também nas cenas de duas ‘mulheres
velhas’, as personagens Goody'®, cagadora de bruxas, e Joan Noahs', uma
vitiva que é acusada de bruxaria pela vizinhanga. Assim, o espetdculo tentava
criar momentos onde a teoria feminista encontrava espagos de aplicagdo.

O segundo semestre de trabalho, em Montagem II, constituiu o
momento de circular o espetaculo por espacos fora do campus universitario.
A possibilidade de apresentar em teatros de palco italiano e para publicos
maiores com espectadores menos familiarizados as montagens do CEART
implicou em algumas mudangas. A primeira dificuldade foi adaptar o
cenario dos 9 painéis de tecido que eram suspensos por nylon; outro grande
problema era a necessidade de re-posicionar banda de rock em relagio as
cenas. Se no Espago 2 ela péde ser estrategicamente colocada ao fundo e
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acima dos painéis, em outros teatros a banda teria de ocupar o mesmo nivel
da cena, sendo colocada na lateral esquerda de teatros como o teatro do
Centro Integrado de Cultura (CIC), e também divida nas duas laterais do
palco, como no Teatro Alvaro de Carvalho (TAC) e Teatro da Universidade
Federal de Santa Catarina, todos em Florianépolis. Enquanto as adaptagoes
do cendrio geraram um momentum para o refinamento das cenas de sombras,
as mudancas do local da banda geram dificuldades nio apenas actsticas e de
entrosamento entre os instrumentos, mas também dificultou as transi¢des
entre cenas e cangdes, alterando o tempo de deslocamento do foco de atengio
da banda para os atores e atrizes.

Uma das principais mudangas nesta etapa foi o uso do tempo para
refinamento do espetdculo que ja4 havia sido apresentado completo no
semestre anterior. Este refinamento consistiu em ensaios que melhoraram
as transi¢gdes entre as cenas. Além disso, houve uma melhora do ritmo e
a conseqiiente diminui¢do da duragdo do espetdculo (de 120 minutos nas
primeiras apresentagdes de novembro de 2007 para 100 minutos na tltima
apresentagio, realizada no Teatro da UFSC em junho de 2008). Esses
ensaios permitiram também que os atores e as atrizes como Kamila Bortolli
(Margery), Fabiano Lodi (Jack), Fernanda Jacobo (Joan Noaks) e Maiara
Barros (Beth) aprofundassem ainda mais suas caracterizagdes iniciais
dessas personagens. Outros atores e atrizes passaram por transformagoes
na maneira de perceber suas personagens, propondo mudangas no ritmo,
postura corporal, motivagoes e a¢des das personagens, foram os casos de
Tama Ribeiro (Helen), Daniel da Luz (Packer), Denise Krieger (Alice),
Elisza Schmidt (Susan), e Felipe Queriquelli (Sprenger). Outros como
Gilbas Piva, Aldo Godoy e Mariana Candido construiram suas personagens
e de diferentes maneiras tiveram de vivenciar o processo de, em um curto
prazo, passar o trabalho que tinham desenvolvido para outros atores que os
substituiram em apresentagdes especificas.

O momento de circulagdo do espetdculo Vinegar Tom gerou varios
estimulos e oportunidades para todos os envolvidos no processo de repetirem a
apresentacdo do trabalho, mas sempre com grandes desatios. Além da vivéncia
de montar, apresentar e desmontar o espetaculo em diferentes espacos fisicos,
havia a necessidade de melhorar a projecio vocal e movimentago, ou alterar
o ritmo da cena em fungdo do tamanho do palco e configuragio da platéia. A
oportunidade de apresentar-se no Teatro como o do CIC, selecionado oficial
do Festival Isnard Azevedo de 2008, constituiu um momento que todos/as
atores/atrizes assumiram o desafio de sair do Espaco 2, com uma platéia de
70 espectadores para palco bem maior com uma platéia de 940 espectadores.
Segundo o relato de todos os alunos envolvidos, na aula posterior a apresentagio
de abril de 2008, essa experiéncia foi a mais marcante.
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E preciso considerar que essas relagdes entre prética e teoria nio sio
construidas necessariamente ao longo do processo de ensaio e aulas. Enquanto
algumas reflexdes sdo feitas em debates em sala de aula sobre o significado da
cena, ou a relagdo entre cena e espago teatral; outras reflexdes acontecem a
partir de leituras individuais ou de debates no grupo de estudos Teatro e
Género. O que me parece ser uma realizagdo importante com a produgdo de
Vinegar Tom no curso de Artes Cénicas da UDESC é que reflexées sobre o
espetaculo Vinegar Tom -- com sua estética e contetido de teatro feminista —
podem continuar ocorrendo por bastante tempo, principalmente por aqueles/
as que vivenciaram o processo da Montagem Teatral I e II, como atores/
atrizes ou como professores/as e bolsistas de outros departamentos que
colaboraram nesse processo.

Além do impacto dessas experiéncias para os participantes das
disciplinas, hd também as experiéncias dos/as espectadores/as que
assistiram, alguns/as deles/delas mais de uma vez, o desenrolar desses
epis6dios onde mulheres sdo acusadas de bruxaria, torturadas e levadas a
forca por razdes insélitas, e o medo do desconhecido, do marginalizado, faz
dele ou dela uma visdo assombrada de um futuro incerto. Se o projeto da
disciplina ndo pretendeu discutir a recepgdo desta peca feminista-socialista,
permaneceram as perguntas: Como os espectadores de Florianépolis,
espaco historicamente povoado por casos bruxélicos, viram as ‘ndo-bruxas’
de Churchill? Teriam os espectadores associado em algum momento, a caga
as bruxas da era moderna a caga aos terroristas da pés-modernidade? Serd
que os espectadores associaram as acusacgdes da pega as acusagdes reais e
atuais de bruxaria como as que recentemente condenaram Fawza Falih,
na Arébia Saudita, a morte?

Fawza Falih foi detida pela Policia religiosa (“Motawa”)
depots que vdrias pessoas a acusaram de praticar bruxaria contra st.
Ela foi condenada a morte em 2006 por um tribunal da regido de
Qurazat, no norte do pais. O comunicado indica que Falth ndo recebeu
“garantias de um julgamento justo”, jd que ndo leve acesso a um
advogado de defesa durante os interrogatorios nem durante o processo.
Além disso, afirma que os juizes ignoraram as afirmagoes da acusada
de que suas confissoes durante o interrogatdrio foram arrancadas
sob “pressdo”. Falih disse durante o processo que foi “torturada”
e espancada durante os 35 dias nos quais ficou detida sob custédia
da Policia religiosa, onde foi obrigada a assinar um documento com
conffissoes de que praticava bruzxaria, sem saber seu conteiido. A HRW
lembra que na Ardbia Saudita ndo hd um Cédigo Penal escrito, o que
torna impossivel encontrar uma definigdo para “bruxaria™"
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Considerando essa noticia, resta-nos concluir que mesmo sem as
respostas do publico de Florianépolis, pecas dos teatros feministas precisario,
parece-me, continuar sendo lidas e encenadas, tanto por seu valor estético
como histérico, e, também por seu escopo politico, talvez ainda por muito
tempo, infelizmente, tantas outras precisardo ser escritas.
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