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Resumo

O trabalho reflete sobre a formacao
em teatro na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS), a partir de relatos
de estudantes do curso de Teatro entre os
anos de 1960 e 1973. A partir da metodo-
logia da Histéria Oral (MEIHY; HOLANDA,
2007) séo tecidas relagdes com o contexto
histérico do periodo de formagao de cada
um dos entrevistados, que abrange um
contexto politico marcado pela resisténcia
a censura e as perseguicdes, vigentes no
periodo da ditadura civil-militar brasileira.
A reflexao sobre esse aspecto, na perspec-
tiva de tedricos como Foucault (2000) e
Larossa (1994), leva a pensar na resisténcia
politica como um dispositivo pedagdgico
de transformacao.
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Abstract

The work reflects on the training in
theater at the Federal University of Rio
Grande do Sul (UFRGS), based on reports
from students of the Theater course
between the years of 1960 and 1973.
Based on the methodology of Oral History
(MEIHY; 2007), relations with the historical
context of the period of formation of each
of the interviewees are woven, covering a
political context marked by resistance to
censorship and persecution, in force during
the period of the Brazilian civil-military
dictatorship. The reflection on this aspect,
from the perspective of theoreticians like
Foucault (2000) and Larossa (1994), leads
to think of political resistance as a pedago-
gical device of transformation.
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Este texto apresenta resultados de uma pesquisa desenvolvida no (Programa
de Pos-Graduacao em Artes Cénicas da Universidade Federal do Rio Grande do Sul),
entre os anos de 2016 e 2017, da qual se origina a dissertacao de mestrado intitula-
da Formagdo em teatro na UFRGS (1960-1973): memorias de tempos de ousadia e
paixdo. Na pesquisa sao produzidas, organizadas e analisadas informacdes sobre a
historia do ensino de teatro na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)
entre os anos de 1960 e 1973, a partir de entrevistas com egressos do Curso de Arte
Dramatica, Centro de Arte Dramatica (ambos identificados pela sigla CAD?) e Depar-
tamento de Arte Dramatica (DAD) e de outros documentos.

As entrevistas deram origem a relatos memoriais que, relacionados ao contexto
historico e politico de formacao de cada um dos entrevistados, e organizados com
base na metodologia da Historia Oral, possibilitam refletir sobre as bases da forma-
¢cao em teatro na UFRGS, lancadas num periodo historicamente turbulento, no qual
a liberdade de expressao é ameacada por acdes coercitivas como a censura e as per-
seguigdes politicas.

De acordo com os tedricos Jose Carlos Sebe Meihy e Fabiola Holanda, refe-
renciais nos estudos de Histdria Oral no Brasil, a metodologia da Histéria Oral de-
fine-se como “um conjunto de procedimentos que se inicia com a elaboracao de
um projeto e que continua com o estabelecimento de um grupo de pessoas a serem
entrevistadas (Meihy & Holanda, 2007, p. 15).

Nessa perspectiva, um projeto de trabalho relacionado a metodologia da His-
toria Oral prevé:

[...] planejamento da conducao das gravacdes com definigao de locais, tempo de
duracdo e demais fatores ambientais; transcri¢do e estabelecimento de textos;
conferéncia do produto escrito; autorizagdo para o uso; arquivamento e, sempre
que possivel, a publicacao dos resultados que devem, em primeiro lugar, voltar ao
grupo que gerou as entrevistas. (Meihy & Holanda, 2007, p. 15)

Considerados esses procedimentos metodoldgicos, elaborou-se o projeto de
pesquisa cujo objetivo central era identificar praticas e teorias que influenciaram a
formacao em teatro da UFRGS e refletir sobre o ensino de teatro e suas relagdes com
o tempo. A hipotese relacionada ao tema da pesquisa desenvolvida coloca o con-
texto historico como um fator relevante nas transformacgdes ocorridas no ensino de
teatro no CAD/DAD no periodo delimitado.

Os dados da pesquisa foram produzidos a partir de entrevistas realizadas com
um roteiro de questdes do tipo semi estruturado, e complementados por documen-
tos apresentados ou indicados pelos entrevistados (fotos, certificados, recortes de
jornal, programas de eventos, dentre outros), ou consultados no Arquivo Histoérico
do Instituto de Artes (AHIA) da UFRGS (atas de reunides de professores, grades cur-
riculares, etc.) e em publicacdes diversas, impressas e digitais (livros, periddicos e
informativos da internet).

® Entre os anos de 1957 e 1965, a sigla CAD correspondia ao Curso de Arte Dramatica; ja entre os anos de 1967 e 1969, passa a corresponder ao Centro de Arte
Dramatica, que em 1970 é denominado Departamento de Arte Dramatica, DAD, sigla atual.
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Foram entrevistados seis sujeitos (trés homens e trés mulheres), egressos do CAD/
DAD no periodo compreendido entre os anos de 1962 e 1973. Sao eles: a atriz e pro-
fessora Alba Rosa dos Santos, nascida na cidade gaucha de Passo Fundo (1941), e que
frequentou o Curso de Arte Dramatica desde 1961, formando-se em 1964; o artista bo-
nequeiro Anténio Carlos Cardoso de Sena, nascido em Porto Alegre (1941), e aluno do
CAD entre 1960 e 1962; a atriz, professora e historiadora Maria Luiza Filipozzi Martini,
natural de Porto Alegre (1945), e aluna do CAD de 1966 até 1969, egressa do Curso de
Formacao de Atores; o professor e agente cultural Hamilton Dias Braga, nascido em
Bagé/RS (1941), ingressante no DAD no ano de 1970, formado nos cursos de Direcdo
Teatral e de Licenciatura em Arte Dramatica, respectivamente em 1972 e 1973; a atriz
e professora de teatro porto-alegrense Suzana Saldanha, formada nos cursos de Dire-
¢cao Teatral e de Licenciatura em Arte Dramatica do DAD, concluidos em 1970 e 1972,
respectivamente; e o musico e ator Léo Vitor da Rosa Ferlauto, natural de Porto Alegre
(1946), que frequentou o Curso de Formacao de Atores do DAD entre 1970 e 1972.

Os encontros com os sujeitos das entrevistas ocorreram de forma presencial, me-
diante a intervencdo direta da pesquisadora (Juliana Wolkmer), em locais escolhidos
pelos entrevistados: a maior parte deles disponibilizou a sua residéncia para receber a
entrevistadora (uma entrevistada apenas optou pelo encontro num café), o que confe-
riu um clima de cordialidade, descontracao e, em alguns casos, intimidade, favorecen-
do a complementagao das narrativas com documentos de acervos pessoais.

Para a elaboragao deste texto foram selecionados alguns dados que apontam um
dos aspectos explorados. Nesse sentido, ele parte de uma breve reflexao sobre as rela-
¢Oes entre educacao, teatro e politica, no contexto politico da formagao universitaria
dos entrevistados, considerando dois periodos, correspondentes a dois momentos his-
téricos relacionados a instauracao e a vigéncia da ditadura civil-militar brasileira.

As partes subsequentes do texto enfocam os fragmentos dos relatos memoriais
dos egressos entrevistados: as memorias referentes ao primeiro momento, corres-
pondentes a experiéncias vivenciadas no periodo anterior ao golpe militar de 1964,
caldeadas na Campanha da Legalidade?*, e que contou com a participagao de muitos
artistas e estudantes de teatro; os depoimentos correspondentes a experiéncias dos
anos finais da década de 1960, segundo momento evidenciado, que correspondem
principalmente aos anos de 1969 e 1970, periodo emblematico para a histéria do
CAD/DAD, quando o afastamento do diretor do curso na época, Gerd Bornhein, e de
outros professores, levou os estudantes do curso a assumirem o controle das aulas,
num gesto coletivo de resisténcia, de viés revolucionario.

De modo geral, os relatos memoriais concedidos pelos sujeitos das entrevistas
sao atravessados por questdes politicas, que, inevitavelmente, influenciaram a peda-
gogia da época, seja de modo positivo ou negativo. Sob essa otica, o texto propde-se
a compreender a resisténcia politica dos protagonistas daquele momento histérico
como um dispositivo pedagogico de transformacao significativo a reflexao acerca do
momento presente.

4 Mobilizag&o civil e militar ocorrida no Sul e Sudeste do Brasil, em 1961, apds a rentincia de Janio Quadros da presidéncia do pais, sob lideranga de Leonel Bri-
zola (entdo governador do Rio Grande do Sul) e do General José Machado Lopes. Na ocasido, diversos politicos e setores da sociedade defendiam a manutengao
da ordem juridica que previa a posse de Jodo Goulart (Jango).
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Teatro, politica e educacao em tempos de autoritarismo

Em momentos historicos de forte engajamento e sectarismo, o discurso adquire
papel decisivo. No periodo da ditadura civil-militar brasileira, a palavra, instituicao
de poder, passa a ser privilégio de poucos; e o teatro assumidamente politico busca
socializa-la. O dramaturgo e encenador alemao Bertolt Brecht (1967, p. 46) reflete
sobre o papel libertador do teatro:

Nosso teatro precisa estimular a avidez da inteligéncia e instruir o povo no prazer
de mudar a realidade. Nossas plateias precisam nao apenas saber que Prometeu
foi libertado, mas também precisam familiarizar-se com o prazer de liberta-lo.
Nosso publico precisa aprender a sentir no teatro toda a satisfacdo e a alegria
experimentadas pelo inventor e pelo descobridor, todo o triunfo vivido pelo li-
bertador.

O regime civil-militar instaura-se no Brasil no ano de 1964, justificado pela luta
contra o comunismo e pela garantia da seguranca nacional, abalando a soberania do
pais e a liberdade de expressdo e de escolha dos seus cidadaos. O desejo da classe
dominante de eternizar a si e ao seu poder orienta a criacao de padrdes, codigos e
valores, ou seja, a apropriacao da producgao artistica pela burguesia é voluntaria e in-
tencional. Com os principais 6rgaos representativos sob intervencao militar, a reagao
ao autoritarismo instituido evidencia-se forte no ano de 1968, momento em que os
estudantes, ao lado de artistas e intelectuais, assumem a vanguarda da oposicao.

O bindmio “teatro e politica” passa a sinalizar perigo, a gerar incémodo, des-
confianca; e os ambientes formativos ou profissionalizantes relacionados ao teatro,
assim como a cena teatral propriamente dita, passam a ter seus discursos vigiados,
controlados, cerceados na sua liberdade de expressao.

As medidas de controle das acdes de formacao e difusao de arte e cultura por
parte do Estado justificam-se, ndo raro, pela busca de uma desejada neutralidade dos
espacos educativos, que costuma ser apoiado por diversos setores da sociedade civil,
que se fazem representar nas midias.

No sistema educacional, o pensamento positivista, corrente filoséfica emergen-
te na Franca no século XIX, exerce forte influéncia, na medida em leva a compreender
o professor como figura detentora do saber, livre de ideologias e julgamentos de va-
lor, supostamente isenta de preconceitos.

Essa ilusao de uma “educacao neutra”, que atinge o ensino nos seus mais di-
versos niveis, ignora os condicionamentos historicos e sociais das instituicdes e dos
sujeitos que as integram, negando a prépria natureza do processo educacional, cuja
construcao so € possivel a partir da unidao de grupos, ou pessoas, em torno de um
projeto politico pedagdgico que corresponda as necessidades e interesses da socie-
dade que esses grupos ou pessoas representam, ou desejam representar.

Tais reflexdes levam a pensar sobre as escusas inten¢gdes de um projeto educa-
cional dito “neutro”; e a questionar, no bojo de um projeto politico pedagdgico que
se pretenda emancipatorio, ou libertador, a adequacao, e a possibilidade, de abordar
conteudos educacionais de forma “neutra”, destituida de problematizacdes de cunho
politico, social e historico critico.
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Na concepcao do educador Paulo Freire (1975, p.77), uma educacao libertadora
nao pode ser fundamentada na concepcao dos homens como seres vazios, a serem
preenchidos por conteudos, mas sim na “problematizacdo dos homens em suas re-
lagdes com o0 mundo”.

Este texto parte da visao de alguns dos sujeitos de um periodo da histéria da
UFRGS no qual a perspectiva de uma educagao neutra por parte do Estado se im-
punha mediante acdes de repressao e puni¢cao a qualquer ato que significasse ou
sinalizasse questionamento do poder entao instituido. A formagdo académica desses
sujeitos é, portanto, marcada por atos de resisténcia de estudantes e professores,
cuja participacao ocorre de diferentes formas.

Envolvimento politico, participacao e silenciamento

Os egressos Sena e Rosa foram os entrevistados cuja formag¢ao no CAD é mais
remota, dentre os pesquisados. Suas formacdes datam de anos anteriores a 1964°,
quando a historia do pais era marcada por investidas dos militares para destituir do
poder o presidente Joao Goulart, o que foi evitado pela chamada Campanha da Le-
galidade, na qual os dois entrevistados, assim como outros artistas de teatro da épo-
ca, tiveram ativa participacao.

Sena disponibilizou diversos documentos “do seu tempo de CAD", dentre eles,
uma pasta na qual guardava fotografias e outros documentos do seu periodo estu-
dantil, dentre eles, uma pagina estampada com o classico distintivo da Legalidade.
Ele rememorou a sua participagcao ativa no movimento em torno da Campanha da
Legalidade, quando estudante do CAD:

Lembro da Campanha da Legalidade, por exemplo, ndo era de uma maneira mui-
to organizada, mas os alunos participavam sim e se ligavam a esses movimentos.
A gente se juntava aos alunos da filosofia e faziamos atividades politicas. (Sena,
2016, p.6)

Outro documento dos guardados de Sena era uma matéria de jornal que no-
ticiava a encenacao do conflito entre Leonel Brizola e Carlos Lacerda, representa-
dos pelos bonecos do grupo de Teatro do qual participava. Ele lembra que, devido
a quantidade de espectadores presentes ao evento, o transito de pedestres na rua
chegou a ser obstruido, causando grande repercussao na cidade de Porto Alegre.

Considera-se as narrativas de Sena, bem como seu gesto, de guardar o distintivo
da Legalidade e a referida reportagem junto as fotos do CAD, indicios dos vinculos
entre esse momento historico e a sua formacao académica como artista de teatro.

O depoimento de Rosa, por sua vez, evidenciou outro aspecto da participagcao
dos estudantes do CAD nas questdes de ordem politica, caracterizado aqui como
aleatdrio, ou casual, o que, de certo modo, significou um achado inusitado da pes-
quisa em relacao a entrevistada.

5 Periodo em que vigora a Guerra Fria, conflito de ordem politica militar, tecnologica econdmica e ideoldgica, estabelecido de forma indireta entre os Estados
Unidos e a Unido Soviética, que se estende as suas zonas de influéncia. Compreende o periodo entre o final da Segunda Guerra Mundial (1945) e o fim da URSS
(1991).
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Isto ocorreu devido a um contato prévio da pesquisadora com uma imagem
emblematica de Rosa, que estampa a capa de uma das quatro edi¢cdes do Teatro em
Revista, publicacao do Teatro de Arena lancada no ano de 1968. A foto da persona-
gem brechtiana Senhora Carrar, empunhando um fuzil, remetia a luta e a coragem
das mulheres do povo; levando a uma idealizacao da figura da atriz e, consequente-
mente, a uma estimativa do potencial dos depoimentos a serem produzidos a partir
da entrevista com ela: de narrar histérias de uma mulher aguerrida, engajada politi-
camente, que viveu e lutou ativamente contra a ditadura civil-militar.

No entanto, os relatos de Rosa contrariaram essa expectativa, evidenciando as-
pectos inusitados da sua passagem pelo CAD, que apontam para uma espécie de
“anti-heroina”, que, ao invés de enaltecer o seu comprovado passado de ativismo ar-
tistico e politico, revela nao ter, na época, muita consciéncia do significado das lutas
anteriores e posteriores a ditadura civil-militar, nas quais se envolveu diretamente, e
tampouco dos acontecimentos do Brasil de entdo.

Eu vivi épocas historicas! Na campanha do Brizola, da Legalidade, eu estava na
pensdo onde eu morava aqui em Porto Alegre e tinha um bancario 14. E eu estava
la muito tranquila e ele chegou e disse: ‘O que esta acontecendo? Vocé esta aqui!?
Mas que barbaridade!” Dai ele me levou la para o Teatro de Equipe para ajudar.
Mas eu pensei: ‘Fazer o qué meu deus do céu? Eu ndo sei fazer nada!’ [...]. Dai eu
cheguei la e me botaram na frente de uma maquina [de escrever] para fazer a inscri-
¢do de pessoas que estavam se prontificando a fazer, o qué eu nao sei, aqui no Rio
Grande do Sul. Inscri¢ao para ajudar [na Campanha da Legalidade]. Meu Deus, eu
fiquei o dia inteiro 14, estava louca de fome. Depois tinha que fazer cartazes e eu
disse: ‘Eu posso fazer, mas eu ndo sei o que tem que fazer!” Como € que as pessoas
tinham consciéncia? Se eu que estava batendo [a maquina] e fazendo a inscricao
nao tinha, mas eles deviam ser mais sabidos do que eu. (Rosa, 2016, p. 4)

A atitude do vizinho de pensao de Rosa, convidando-a a colaborar com a causa
politica com a qual estava comprometido, parece denotar um entendimento senso
comum na época: a vinculacao dos artistas de teatro a questdes politicas. No caso de
Rosa, tudo indica que o seu envolvimento politico se iniciou quase aleatoriamente,
sem que ela percebesse a dimensao dos seus atos. Mal sabia a jovem estudante de
teatro da sua participacao num movimento decisivo da histéria brasileira; e que esse
convite casual marcaria a sua trajetdria no teatro.

Rosa relata que a companhia de alguns colegas foi determinante para que ela
se envolvesse mais ativamente em questdes politicas, mas que jamais se vinculou a
qualquer partido politico.

Em funcdo de conviver com outras pessoas, eu passei a fazer parte daquela gente
que ia para o bar tomar chope, comer sanduiche aberto e fazer a revolugao, por
isso que nao deu certo! [...]. Inclusive, coisas que aconteceram no teatro, eu ndo
tinha muita nog¢ao do que a gente estava fazendo exatamente, o que representava.
Depois € que eu fiquei sabendo [...]. A gente saia de noite para fazer pichacao, era
uma loucura! Entregar folheto! Eu fazia porque os outros estavam fazendo, mas
de mim era uma grande ignorancia [...] no grupo ¢é aquela historia, vocé esta no
grupo, vocé aceita para ser aceita no grupo. (Rosa, 2016, p. 4)
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Sena mencionou também ter participado ativamente do chamado “Comité de
Resisténcia Democratica dos Artistas e Intelectuais” e comentou sobre o envolvimen-
to dos estudantes atrelados ao Centro Académico da Filosofia, caracterizados por ele
como “os mais engajados politicamente”. E Rosa lembrou que costumava agregar
voluntarios na sede do Teatro de Equipe. Localizado no centro da capital gaucha,
o Teatro de Equipe marcou a cena cultural de Porto Alegre entre 1958 e 1962, pela
proposta de trabalho voltada a realidade brasileira; e constituiu importante ponto
de apoio da Campanha da Legalidade. Criado e dirigido pelo jornalista Glénio Peres,
o Equipe teve, entre seus importantes integrantes, Milton Mattos, Paulo José, Paulo
César Pereio, Mario de Almeida, itala Nandi, Lilian Lemmertz e Nilda Maria.

A resisténcia, compreendida como dispositivo pedagdgico, norteia e constitui
0s modos pelos quais os sujeitos pensam, agem e produzem; o que evidencia o quao
valioso foi a participacao politica de Rosa e Sena na Campanha da Legalidade em
termos de formacao.

Outro aspecto a destacar nos depoimentos foram as mengdes ao envolvimento
politico dos professores do CAD. Rosa recorda que, no decorrer da sua formacdo no
Curso, pouco presenciou seus professores abordando questdes politicas em sala de
aula. A esse respeito, ela lembrou apenas, e muito vagamente, de comentarios sobre
politica feitos pelo professor Fausto Fuser (ministrante da disciplina de Interpreta-
¢ao), que teria ido para a Polénia logo depois da ditadura ter sido instaurada no Brasil.

Sena também cita Fuser no seu depoimento, caracterizando-o como o unico
professor notadamente envolvido com questdes politicas: um “homem de esquerda”,
mas que assumia suas posi¢coes na vida privada, € ndao na sala de aula.

Os relatos memoriais dos sujeitos da pesquisa apontam, de forma recorrente,
para o fato de que os professores do CAD nao falavam, ou pouco falavam, de politica
em sala de aula, o que, numa primeira analise, levaria a supor que eles estivessem
alienados da realidade do pais, ou conformados com ela.

A historia mostra que a ideia de separar o teatro da politica € uma falacia, pois
ela nega a propria constituicao do fendbmeno teatral. Mas, em tempos de obscuran-
tismo, controle e repressao da palavra, essa separacao pode significar protecao, pre-
servacao, podendo constituir uma atitude politica. No caso dos docentes do CAD
mencionados nos depoimentos, essa hipotese parece confirmar-se, visto que, outros
fatos relatados pelos ex-estudantes indicam que, naquele contexto, os professores
optaram por se calar diante de eminentes pressdes e ameacas sofridas, como medida
de sobrevivéncia da propria instituicao pela qual se entendiam responsaveis.

De modo geral, os relatos que levam a crer que o “siléncio politico” que pairava
nas salas de aula do CAD entre 1960 e 1973, periodo de formacgao dos sujeitos da
pesquisa, e o “pouco estimulo” ao debate politico nas conversas de sala de aula nao
impediu que os docentes e discentes de entdo exercessem diversas atividades de
resisténcia politica, que marcariam nao apenas as suas trajetorias pessoais e profis-
sionais, mas a historia de Porto Alegre e do Brasil.
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Uma poética politica da arte teatral

A visao de um Curso de Teatro que resiste, em meio a repressao do regime mi-
litar, principalmente apds a promulgacao do Ato Institucional numero 5% em 1968,
tem por base os relatos dos entrevistados Martini, Braga, Ferlauto e Saldanha, que
estudavam no CAD/DAD daquele periodo.

O ano de 1969 € marcado na historia do curso por pelo menos dois episodios
importantes: a montagem da Opera dos Trés Vinténs (1928), espetaculo com a esté-
tica revolucionaria de Brecht, de grandes proporcdes para os padrdes da escola até
aquele momento, dirigido pelo professor carioca Luiz Paulo Vasconcellos, vindo do
Rio de Janeiro para se integrar ao corpo docente do curso.

O outro episddio, prenunciado pelas pressdes politicas sofridas pela comuni-
dade do CAD, foi a cassacao do entao diretor do curso, Gerd Bornheim, expurgado
pela ditadura civil-militar’ juntamente com outros colegas, professores do Curso de
Teatro.

Martini conta que a temporada do exitoso espetaculo se encera quando o dire-
tor do curso, Gerd Bornheim, é aposentado de forma compulsoéria; e menciona tam-
bém a existéncia de uma “comissao expulséria,®” da qual participavam professores do
Curso de Filosofia, que delatavam os colegas “de esquerda”.

No comego foi uma batalha, nos [estudantes do CAD] e os alunos da filosofia fizemos
o diabo! Tudo o que a gente podia fazer, a gente fez! Mas ndo houve jeito [...] aquele
pessoal reacionario do curso de filosofia queria arrancar o “gas” do corpo docente de
qualquer maneira |[...] eles morriam de raiva do Gerd. (Martini, 2017, p.8)

A entrevistada rememora, com extremo pesar, a situacao delicada do CAD no
ano de 1969, quando, apo6s concluir o Curso de Formacao de Atores, ela inicia o curso
superior de Direcao Teatral e enfrenta, junto a seus colegas, o expurgo de Bornheim
e de outros importantes professores:

Eu ndo completei o curso, eu sai de raiva, porque o Gerd foi expulso e o Gerd foi
uma figura [muito emocionada, a entrevistada chora], que além de impulsionar
todas as nossas iniciativas, sempre estava atento. (Martini, 2017, p.7)

Outros professores lembrados por Martini foram: Dionisio Toledo (da disciplina
de Literatura dramatica), segundo ela, um “homem de esquerda”’, que também en-
frentou problemas politicos, sendo cassado; e as demais professoras de Literatura
dramatica da época, Réassylvia Kraeff de Souza, Maria Luiza de Carvalho Armando e

6 Emitido pelo governo militar do entdo presidente Artur da Costa e Silva, o Al-5 foi 0 mais duro golpe na democracia; e deu poderes quase absolutos ao regime
militar. Dentre outras medidas: concedia poder ao Presidente da Republica para suspender os direitos politicos de qualquer cidad&o brasileiro pelo periodo de 10
anos; proibia manifestagdes populares de caréater politico; concedia poder ao Presidente da Republica para cassar mandatos de deputados federais, estaduais e
vereadores; suspendia o direito de habeas corpus (em casos de crime politico, crimes contra ordem econdmica, seguranga nacional e economia popular); impunha
a censura prévia para jornais, revistas, livros, pecas de teatro e musicas.

7O decreto-lei n° 477, de 26 de fevereiro de 1969, também chamado de “Al-5 das universidades”, foi assinado pelo entéo presidente Artur da Costa e Silva, com o
intuito de punir com expulséo professores, alunos e funcionarios de universidades acusados de subversao ao regime militar. Os professores cassados eram impedidos
de trabalhar em instituicdes de ensino pelo periodo de cinco anos, os estudantes ficavam proibidos de cursar qualquer universidade pelo periodo de trés anos.

& Comissdo Parlamentar de Inquérito (CPI) é uma investigagdo conduzida pelo Poder Legislativo, que transforma a propria casa parlamentar em comisséo para ouvir
depoimentos e tomar informac@es diretamente. Para realizar os seus trabalhos a CPI tem os mesmos poderes de investigagdo de uma autoridade judicial.
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Maria da Gloria Bordini, que haviam sido contratadas como professoras auxiliares de
ensino do CAD, mas foram logo demitidas, apesar do abaixo-assinado realizado pelos
estudantes do Curso para que permanecessem.

Os depoimentos de Sena e Martini referem-se também ao professor Angelo Ricci
(da disciplina da Histdria da Literatura Teatral), outro protagonista daquele periodo,
mas os relatos em relacdao ao seu posicionamento politico geram divergéncias: Sena
refere-se a Ricci como um “reacionario horrivel”; entretanto, a visao de Martini sus-
cita duvidas, pois, embora num primeiro momento da entrevista ela o tenha descrito
de forma taxativa, como uma pessoa “de direita”, noutro, no qual relembrou a par-
ticipacao dos estudantes na ocupacao do prédio da Filosofia, ela pareceu relativizar
seu entendimento:

O Ricci era uma pessoa, que embora ele fosse absolutamente “composto” e ndo
tivesse nada a ver com a esquerda, na verdade quando a gente tomou o prédio
da filosofia, e éramos todos, ele impediu que a policia entrasse no prédio [...].
(Martini, 2017, p. 8)

Martini rememora, com muita emocao, a “tomada do CAD" em protesto, feita
pelos estudantes no sentido de assumir a responsabilidade sobre o funcionamento
do Departamento, mantendo o espaco do Curso e evitando o seu fechamento:

Nos tomamos esse prédio para protestar contra os expurgos dos professores, contra
a ascensao da direita e contra a comissdo de professores de dentro do préprio curso.
Se bem que, eles ndo tinham alternativa dentro do curso. Claro que eles pegaram
0s mais reacionarios para fazer isso, para expulsar os proprios colegas. Eles ndo
queriam fazer isso, mas tiveram que fazer, foi um horror! (Martini, 2017, p.8)

Segundo os depoimentos, a falta de um corpo docente que garantisse a conti-
nuidade das aulas do CAD levou os estudantes do ultimo ano do Curso a ministrarem
aulas para os alunos ingressantes no curso. Conforme Braga (2016), as aulas da disci-
plina de Expressdo Corporal, por exemplo, foram assumidas pelas estudantes vetera-
nas Graca Nunes e Irene Britzke (que anos mais tarde integrariam o quadro docente
da UFRGS).

A alternativa encontrada para garantir a sobrevivéncia do Departamento no
ano de 1970 foi compartilhar a responsabilidade pelas aulas com os estudantes
veteranos e manter o prédio em atividade, contando com a colaboracao da comu-
nidade como um todo. Martini recorda de ter organizado a encenacao de um frag-
mento do texto Woyzeck (1879), do alemdo Georg Blchner, da qual participaram
os estudantes calouros.

Ficou uma confusdo, porque a gente ndo sabia como ia ficar a situacdo do Luiz
Paulo [Vasconcellos] e da Lena [professora Maria Helena Lopes]. Eu lembro
que a gente fazia espetaculos para nao fechar o CAD, para ter o espaco sempre
ocupado [...] a gente ficava la dentro para nao fecharem o Curso de Arte Drama-
tica, a gente fez tudo o que pode para manter vivo aquele espago. Foi uma coisa
impressionante aquilo, nds mantinhamos o CAD dia e noite funcionando com
espetaculos! (Martini, 2017, p.9)
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Saldanha, também estudante do CAD no periodo dos expurgos, embora ndao tenha
ministrado aulas no lugar dos professores, como alguns dos seus colegas, lembra do
seu apoio ao movimento estudantil para manter o CAD em funcionamento: “Na época a
gente pegava a vassoura, a gente varria, era uma escola viva"! (Saldanha, 2017, p. 5).

Sobre o posicionamento dos estudantes e professores do Curso de Teatro com
relacao a ditadura civil-militar, Braga relata que todos sabiam a respeito das repres-
sdes impostas pelo regime, o que exigia muita cautela, em funcao da grande perda
que o curso havia sofrido em 1969 e da vigilancia constante dos militares.

Entretanto, ressalta ele, o clima de controle que vigorava até mesmo dentro das
salas de aula, nao impediu o envolvimento dos estudantes do DAD com a Uniao Na-
cional dos Estudantes (UNE),° que, por lutar contra a ditadura civil-militar, atuava na
clandestinidade desde 1965:

A gente sabia [...] mas a minha formagao especifica no desenrolar do curso nao
teve interferéncia maior, porque a grande interferéncia tinha sido no ano anterior,
com os professores sendo afastados [...] Ndo lembro da gente falar muito em aula,
até porque em algumas disciplinas tinha a presenga de uma pessoa que se tinha
praticamente certeza que era um agente ou informante do DOPS. Interessante,
fazia tempo que eu ndo me lembrava disso. Ele era aluno, o nome eu ndo me lem-
bro, me lembro da cara, mas ndo me lembro do nome. (Braga, 2016, p. 5)

Saldanha destaca os encontros de estudantes, que aconteciam no Centro Aca-
démico do Curso de Letras, e lembra o grupo de estudos sobre o livro O capital (1867)
de Karl Marx, que se reunia no DAD. Ferlauto aponta que outro local que abrigava
debates calorosos era o bar Alaska, localizado na chamada Esquina Maldita'®, que se
tornara ponto de encontro de artistas e intelectuais revolucionarios da cidade.

Sobre o destino dos professores cassados, Saldanha recorda que Bornheim,
num primeiro momento, viaja para a Alemanha, e depois para a Franga, onde vive até
o periodo da anistia, quando retorna ao Brasil'. A entrevistada narra uma curiosidade
sobre um periodo da estada de Bornheim em Paris, quando ele ministrava pales-
tras em importantes universidades francesas e, para garantir seu sustento, trabalhava
como porteiro do Hotel San Michel, no Quatier Latin.

A busca por compreender como o DAD funcionou com os poucos professores
que restaram, e em que condi¢cdes os estudantes tomaram a frente do Departamen-
to, motivou uma consulta a documentacao do AHIA, que resultou pouco frutifera,
mas, por outro lado, reveladora. Da documentacao referente ao ano de 1970, consta
apenas um envelope, com a indicagao: “Atas de 1970". Poucas folhas soltas consti-
tuem as chamadas “atas”, que, conforme explicita a Ata de numero 1, passam a ser
apresentadas em formato resumido. Verifica-se que, curiosamente, as atas de reuni-
Oes de professores dos anos anteriores do CAD/DAD, registradas em grandes cadernos,

° Organizagao politica e estudantil brasileira, uma das principais representantes de alunos do ensino superior do pais. Fundada em 1938, a instituicao desem-
penhou um papel singular em momentos importantes do Brasil desde o inicio do século XX, sendo uma das portas de entrada para diversos politicos brasileiros,
especialmente aqueles ligados a movimentos de esquerda.

10" Conjunto de trés bares (Alaska, Copa 70 e Mariu’s), situado no cruzamento da Avenida Osvaldo Aranha com a Rua Sarmento Leite, no Bairro Bonfim, nas
proximidades da regido central de Porto Alegre e diante do Campus Central da UFRGS.

" Ao retornar para o Brasil, Bornheim volta exercer a docéncia no Curso de Filosofia da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e posteriormente se
aposenta, pela Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ).
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de forma extensa, detalhada e manuscrita, cedem espaco para folhas soltas, de con-
teudo objetivo, que quase nada dizem dos atos que entdo se processavam, ou, nos
seus poucos dizeres, muitos significam.

Censura e resisténcia

Em tempos de intervencdao militar, o teatro, assim como todas as formas de
expressao e comunicacao, representava ameaca, e, como tal, devia enquadrar-se no
modelo politico de seguranga nacional do governo. Nesse modelo, a censura era a
forma mais visivel de pressao exercida pelo Estado contra o teatro politico, que o
afrontava, desvendando a realidade do pais através de encenag¢des que mostram as
contradi¢des politicas e sociais existentes. Por outro lado, ndo era conveniente ao
governo destruir por completo a classe artistica, pois precisava sustentar uma mas-
cara democratica frente a maioria da populagao; assim, aceitava, tolerava a existéncia
dos grupos teatrais e liberava suas pecas, mas as submetia a uma austera vigilancia.

Destaca-se aqui o carater politico da Opera dos Trés Vinténs (1928), obra do dra-
maturgo e encenador alemao que revolucionou a cena teatral, colocando-a a servico
da transformacao politica e social. Segundo Brecht, numa sociedade dividida pela
luta de classes, o efeito “imediato” da obra de arte requerida pela estética da classe
dominante é o efeito de suprimir as diferengas sociais existentes na plateia, criando,
assim, enquanto a peca vai sendo encenada, uma coletividade universalmente huma-
na e nao dividida em classes.

A funcao do drama “ndo-aristotélico”, que Brecht preconiza, é dividir a plateia,
removendo o conflito entre sentimento e razao tao incentivado pelo mundo capita-
lista. Brecht € uma referéncia para os artistas que desejam, através da arte, mostrar a
realidade social no seu mecanismo de aprisionamento, interpelando a plateia nao pela
identificacao passiva, mas através de um apelo a razao que requeira agcao e decisao.

Saldanha, que era integrante do grupo de teatro Provincia, era a encarregada de
levar os textos para a censura em um prédio do Departamento de Ordem Politica e
Social (DOPS), localizado na Avenida Parand, bairro Navegantes em Porto Alegre. Ela
lembra de uma ocasiao especifica em que visitou o lugar:

Eu sempre fui muito agitada [...] eu cheguei e disse que precisava logo do carimbo
e o cara simplesmente me jogou numa cadeira e disse: ‘T4 escutando esses gritos,
aqui? Isso aqui ¢é cadeia, ¢ DOPS'™ aqui em cima!’ Eu cheguei na casa que nos [inte-
grantes do Grupo Provincia] moravamos, na Barros Cassal, e as lagrimas corriam.
Nos todos os dias sabiamos, nds viviamos a ditadura. (Saldanha, 2017, p. 6)

Ferlauto comenta que o publico que costumava assistir a pecas do CAD/DAD
era restrito e ndo variava muito: “era uma tribo”, mas conta que a Opera dos Trés
Vinténs (1928), foi uma excecao, pois teve grande repercussao na cidade. O entre-
vistado relata que textos com teor politico eram encenados com frequéncia, mesmo
que tivessem de passar pelo “crivo” da censura. Ele conta que apesar das encenacdes

2 Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS) instituido em 1928. Orgao do governo brasileiro, utilizado principalmente durante o Estado Novo (1937 —
1945) e mais tarde na Ditadura Civil-Militar de 1964, cujo objetivo era censurar e impedir movimentos politicos e sociais contrarios ao regime no poder.
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terem carater estudantil e funcionarem como exames académicos, também preci-
savam ser avaliadas pelos censores, visto que as suas apresentacdes eram abertas a
publico.

Interessante é o fato de Ferlauto mencionar a montagem do texto O assalto,
do dramaturgo José Vicente de Paula (1967), também rememorada por Braga, que
lembra de ter desempenhado o papel de um bancario na peca. A montagem € um
exemplo oportuno do carater politico das pecas encenadas no CAD/DAD:

[...] o que eu lembro, da historia [da pega] € que esse bancario se desilude com o ser
humano, que era uma coisa que aconteceu muito naquela época. A revolucao trans-
formou o Brasil e na época era diferente do que a gente esta vivendo agora [2016].
Para mim isso que a gente estd vivendo agora ¢ um monstro ditador muito pior do
que naquela época, porque antes a gente sabia quem era o inimigo. (Braga, 2016, p. 8)

Em relacao as atitudes de resisténcia dos estudantes e artistas e suas reverbe-
racdes, considerando as persegui¢cdes ocorridas no periodo da ditadura civil-militar,
Rosa relata que nunca fora presa, apesar de ter sido levada com colegas ao Palacio
da Policia®® algumas vezes:

Eu vivi a época de querer modificar o mundo! A gente fazia tudo que era besteira
e tinha sempre um monte de policia cuidando da gente. Levavam a gente e eu
ndo sabia o porqué que a gente ia. Eu fui convidada com outras pessoas para ir
ao Palacio da Policia, depois ¢ que eu me dei conta que aquilo que a gente sofria
era violéncia psicologica, uma tortura psicologica. Nos ficavamos sentados, eu e
os meus colegas [...] a noite inteira, a gente nao sabia o que estava fazendo, eu
ndo sabia o que eu estava fazendo 14, depois que eu entendi. Mas tu vé€, eu era
uma idiota! Mas depois a gente saia de 14 e achava uma maravilha contar para os
outros essas historias e tomar chope e fazer revolucéo e dai chamavam a gente de
novo, era um saco! (Rosa, 2016, p.4)

Rosa lembra um episédio marcante do ano de 1968, ocorrido no Teatro de Are-
na, quando ela desempenhava o papel de Teresa Carrar na peca Os fuzis da Senhora
Carrar (1937), de Brecht. A peca tem como pano de fundo a Guerra Civil Espanhola®,
e fora censurada por seu forte conteudo politico. No dia da estreia da montagem, os
atores foram advertidos pela policia, acusados de “porte ilegal de armas”; mas os fu-
zis da peca nao passavam de carcacas de armas cedidas pelo proprio Exército, relata
Rosa (2016, p.5) sobre o desfecho do episédio: “Trocaram as nossas armas por pau e
a gente ficou brigando com umas madeirinhas”.

O Teatro de Arena de Porto Alegre (TAPA) destacou-se como um dos locais mais
conectados com os movimentos de resisténcia a ditadura civil-militar, nao somente
com a maioria dos artistas de teatro locais, mas também com o resto do pais, junta-
mente com o Teatro de Arena de Sao Paulo, coordenado por Augusto Boal.

3 Localizado na Av. Jodo Pessoa, 2050 - bairro Farroupilha, Porto Alegre e construido na década de 1950. No segundo andar do prédio, funcionou, entre 1964
e 1982, o Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS). No local, estima-se que pelo menos dez pessoas foram assassinadas e cerca de mil opositores da
ditadura foram presos e torturados.

14 Conflito bélico deflagrado apés um fracassado golpe de estado de um setor do exército contra o governo da Segunda Republica Espanhola. A guerra civil teve
inicio em 1936 e terminou 1939, com a vitéria dos militares e a instauragdo de um regime fascista, liderado pelo general Francisco Franco.
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Um dos motivos para a fundagao do Teatro de Arena em 1967 foi a compre-
ensao de que a arte nao deveria retratar apenas a si mesma, mas representar o que
estava ao seu redor, principalmente nos ambitos politico e social. No Teatro de Arena
havia poucas pessoas do CAD, mas a maior parte dos seus fundadores eram oriundos
do curso:

La do curso so tinha a Edviga [Falej], a Araci [Esteves], o Jairo [de Andrade] e eu.
Foi ele [Jairo] quem teve a ideia de fundar um grupo, que depois se transformou
no Arena. Era maluco também, depois mostrou aqueles pordes 1a para a gente,
disse que ia fazer um teatro l4. Ele tinha as ideias dele, mas a gente ndo tinha
muita no¢do, eu muito menos. A Edviga tinha, a Araci tinha um pouco, e dai que
foi mais politico. (Rosa, 2016, p. 5)

Na trajetdria de Rosa observa-se um processo de conscientizagcao politica, es-
tabelecido através do fazer teatral e da participacao nos acontecimentos no periodo,
marcado nao so pelo enfrentamento politico dos jovens diante do governo militar,
mas também pelo preconceito em relagcao a profissao e pela série de dificuldades que
ela trazia, além da sua nao-regulamentacao.

A repressao politica dava-se dentro e fora da universidade, tanto que Braga nar-
ra que, aos vinte anos de idade, fora preso duas vezes, sem qualquer acusagao ou jus-
tificativa formal. Sobre esses episdédios tristes que marcam a sua vida pessoal, Braga
(2016, p. 5) relata:

Para mim os acontecimentos politicos ja tinham marcado muito profundamente an-
tes, porque eu tenho [emociona-se] complica um pouquinho falar porque eu fui preso
com vinte anos e quando eu estava fazendo o curso teologico [embarga a voz]. A
violéncia, de certa maneira, eu ja tinha sofrido, eu fiquei quarenta dias em uma soli-
taria. Que coisa! Eu fiquei vinte anos sem conseguir falar disso! Quarenta dias numa
solitaria em um ambiente horrivel, pequeno, sufocante, tinha um pé direito alto, as
paredes pintadas de preto, a porta e o teto pintado de preto, uma luz que ficava acesa
direto, o tempo inteiro. Era um prédio que foi destruido, que ficava aqui perto, onde é
o viaduto, que era o quartel do exército, um prédio do século dezoito. Eu ndo morava
em Porto Alegre ainda, eu vim preso de Bagé para ca, me trouxeram para ca.

Braga lembra que passou a ser alvo da desconfianca dos militares depois de ter
passado um periodo no Uruguai, onde conheceu Leonel Brizola, o grande lider politico
da Campanha da Legalidade. Durante a ditadura civil-militar, muitos brasileiros descon-
tentes com a situacao politica deixaram o pais e seguiram para o exterior. O exilio atingia,
sobretudo, uma parte da classe média intelectualizada, opositores de esquerda que o re-
gime militar pretendia afastar do pais. Na primeira fase do exilio, logo que os militares to-
maram o poder (1964), os lugares mais procurados, pela proximidade de fronteiras com
o Brasil, foram o Uruguai e o Chile. O exilio uruguaio expressava o verdadeiro sentimento
dos que haviam deixado o pais: a expectativa de que a volta seria breve.

Saliente-se que, embora nem todos os depoimentos aqui trazidos correspondam es-
pecificamente a fatos ocorridos nas salas de aula da UFRGS, eles revelam-se importantes
para tragar o perfil desses estudantes, o que permite inferir que, assim como o CAD/DAD
formava artistas e professores de teatro, seus espacos e agdes de formacgao profissional
eram constituidos e transformados pelos sujeitos que compunham o seu corpo discente.
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Consideracdes Finais

A arte é uma das formas de compreensdo de um tempo e da sua sociedade. E
também um instrumento de poder e uma maneira pela qual a cultura se revela, nao
apenas de forma estética, mas também social. O conhecimento do passado da socie-
dade em relacdo a arte possibilita refletir sobre o presente a partir de acontecimentos
da nossa propria historia. E, historicamente, o teatro, como toda a forma de arte, nao
€ lugar de conforto, mas de inquietude, de transgressao.

Em ambito nacional, a classe teatral se organizou e lutou de muitas formas para
denunciar ao pais a omissao e o cerceamento do governo dos militares, que, além de
nao assegurar condi¢cdes dignas de trabalho para os artistas, reprimia qualquer mani-
festacao que significasse ameaca ao poder estabelecido.

Investigar as formas pelas quais o teatro desafiou a ditadura civil-militar e o po-
sicionamento do Estado perante as manifestacdes artisticas teatrais pode nutrir de
entendimento e coragem as atuais e futuras geragdes, visto que as ideias, aspira-
¢Oes, necessidades e esperancas daquela situagao histérica particular assemelham-
-se muito as atuais.

As reflexdes possibilitadas a partir dos dados da pesquisa aqui apresentada per-
mitem pensar nos anos de ditadura como um periodo fecundo para o teatro, pois
marcaram o desenvolvimento da dramaturgia, da encenacao e da afirmacdo de uma
geracao que, independentemente de acdes coercitivas ou punitivas, assumiu o tea-
tro como atividade socialmente responsavel, langcando-se na investigacdao de temas
urgentes do processo socio-politico nacional.

A ideia de resisténcia politica como um dispositivo pedagdgico € resultante de
uma urgéncia historica. O filésofo e historiador francés Michel Foucault na sua obra
Microfisica do Poder (2000, p. 244), identifica diversos elementos que constituem um
dispositivo, dentre eles: “discursos, instituicdes, organizagcdes arquiteténicas, deci-
sdes regulamentares, leis, medidas administrativas, enunciados cientificos, proposi-
¢Oes filosoficas, morais, filantropicas”.

Para o professor de filosofia da educacao, Jorge Larossa (1994, p.57), o disposi-
tivo pedagogico é “qualquer lugar no qual se constitui ou se transforma a experiéncia
de si. Qualquer lugar no qual se aprendem ou se modificam as relagdes que o sujeito
estabelece consigo mesmo”.

Como se pode observar nos relatos aqui apresentados, o conhecimento adqui-
rido na universidade nao se restringia a sala de aula e aos professores do curso, pois
se processava has relagdes humanas que se estabeleciam no seu espaco, na forma de
como ele era ocupado, nas discussdes que tinham lugar nos corredores, nas mesas
de bar, no movimento estudantil, na vivéncia universitaria como um todo, em cone-
xao com o movimento teatral da cidade de Porto Alegre. Haja vista a relevancia dos
grupos de teatro citados nos depoimentos, tais como o Equipe, o Arena e o Provincia.

Aresisténcia politica durante a ditadura civil-militar no Brasil, com certeza trans-
formou os modos de pensar e agir dos estudantes de teatro da época, que se sentiram
impelidos, de certo modo, a repensar a pratica teatral dentro e fora da universidade,
protagonizando acdes de resisténcia que a mantiveram viva, pulsante.
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Pensando nas reflexdes aqui propostas, em relagao ao momento presente pds
2016, de fragilidade da democracia do pais, de recrudescimento de ideais conser-
vadores e de cerceamento de manifestacdes artisticas, indaga-se: até que ponto a
comunidade universitaria do DAD, que hoje ocupa o lugar deixado pelos professores
e estudantes vanguardistas daquele momento histoérico, se identifica com o compro-
metimento institucional e com o espirito revolucionario das suas agcdes de resisténcia
politica?

A perspectiva deste texto é refletir sobre a histdria de luta dos professores e es-
tudantes de teatro da UFRGS, parte importante da histdria do teatro de Porto Alegre,
e, quem sabe, estabelecer didlogo com professores e estudantes de teatro de hoje,
com vistas a questionar os dispositivos pedagdgicos que operam atualmente e as-
sumir um posicionamento responsavel no sentido da transformacao do teatro e da
sociedade na qual se inserem.
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