A conjuracgdo de Fiesco em Génova:
historia, tempestade e impeto na
cena do jovem Schiller?

Nanci de Freitas

1. O teatro de Schiller e o movimento Sturm und Drang.

A tragedia historica, A Conjuragédo de Fiesco em Génovaz, escrita em 1782, é a
segunda obra dramaética de Friedrich Schiller (1759-1805). Impregnada pela atmosfera
de rebeldia e de enfrentamento aos valores aristocréticos e conservadores da Alema-
nha absolutista, no final do século XVIIl, a pega procura seguir o rastro do impacto
popular alcangado por Os Salteadores, com a repercussdo dos ideais da Revolugao
Francesa. A polémica, em torno da temética abordada, obrigaria o jovem Schiller a
reescrever A Conjuragdo de Fiesco em Génova duas vezes, mudando, inclusive, o seu
desfecho, para amenizar os seus efeitos politicos, em clara sintonia com os anseios
republicanos. Satisfazer esta exigéncia, colocada pelos diretores de teatros estatais da
Alemanha, era a unica forma de ver seu texto encenado, como explica Lieselotte Blu-
menthal, em Las representaciones de la Conjuracién de Fiesco en vida de Schiller (1783-
1806). (Blumenthal, 1955: 21- 42).

Ao lado de Os Salteadores e Intriga e Amor, a tragédia Fiesco se insere no
movimento Sturm und Drang (1770-1785), no qual o jovem Schiller teve participagdo
tardia. O teatro do Sturm und Drang - tempestade e impeto, nome retirado da peca
homénima de Kiinger, considerado por alguns estudiosos como pré-romantismo, pro-
punha a liberdade total de criagao e um subjetivismo radical. Opondo-se aos preceitos
da ilustrag@o e aos modelos estéticos da tragédia classica francesa, influenciados pela
leitura da Arte Poética, de Aristoteles, essa nova forma dramatirgica propunha uma
estrutura lextual livre das regras das trés unidades, ditas aristotélicas - acao, tempo e
lugar - valorizando aspectos épicos da narrativa teatral. A liberdade proposta pelos
Starmer, inspirada na obra de Shakeaspeare e no pensamento de Rousseau, se ex-
pressava em uma linguagem teatral arrebatadora, com personagens tomados por ins-
tintos individualistas e violéncia patética, verdadeiros “génios”, carregados de forga e
de imaginagao criadora. (Diderot, 1994: 9 - 17).
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Schiller, posteriormente, iria criticar os arroubos dessa sua fase juvenil, dedican-
do-se aos estudos da estética, dos problemas da tragédia e do tragico na arte e rece-
bendo influéncia da filosofia de Kant. A discussao entre Goethe e Schiller giraria em
torno da possibilidade da tragédia em sua época, tendendo Goethe a reviver a tragédia
grega ipsis litteris, enquanto Schiller buscava criar uma tragédia moderna, em dialogo
com a tragédia antiga. O teatro da maturidade de Schiller superaria o apelo pré-roman-
tico, de volta a natureza, explosao dos sentidos e de afirmacao da dicotomia entre
individuo e sociedade, para afirmar o ideal humanista e a busca de sintese, harmonia e
racionalidade, em seus aspectos de elaboracao formal, como atesta uma pega como
Maria Stuart (1799-1800), considerada uma obra-prima do classicismo alemao. As ca-
racteristicas do Schiller classico colocam-no distante do romantismo alemao, experien-
ciado por Hoffmann, Novallis, Schlegel (Friedrich e August Wilhelm), Tieck, Eichendorff,
Kleist, entre outros. Ainda assim, apesar de Schiller nao ser considerado romantico
pelos alemaes, € o seu teatro de juventude, ao lado dos outros autores do Sturm und
Drang, que iria influenciar o romantismo, fora da Alemanha, colocando-o, de certo modo,
sempre associado a esse movimento.

O presente ensaio se propde a uma analise da estrutura dramaturgica da pega,
Conjuragéo de Fiesco em Génova, tendo em vista sua relagao com os episddios histo-
ricos, para se aproximar da visao de teatralidade proposta pelo autor e verificar suas
condicoes de encenacao, examinando, por meio das didascélias - ou rubricas - explici-
tas e implicitas, as indicagdes cenogréficas e a relagéo espacio-temporal. Buscar-se-a
também uma analise da técnica de construcao do personagem Fiesco, com énfase nos
caracteres e na nogao de “génio”, aspectos caros ao Sturm und Drang

2. A trama: da histéria a tragédia.

A Conjuragao de Génova ocorreu em 1547. Génova era uma cidade regida por
um patriarcado burgués, um sistema de governo oligarquico que funcionava com o
revezamento de familias da nobreza. A familia dos Dérias, sob o comando do patriarca
Andrea Déria, destitui o sistema de revezamento entre as castas e assume o poder
total da cidade. Giannettino Déria, sobrinho de Andrea, prepara-se para suceder o tio,
mas nao conta com a simpatia das familias nobres, insatisfeitas com esse despotismo
absolutista, que propdem um novo governo, constituido por representantes da nobre-
za, ou por uma nova familia. Nao se trata, portanto, de uma revolugdo, mas de um
conflito entre as castas, que envolve pequenos burgueses, comerciantes e camadas
populares, em nome de uma liberdade republicana. Nesse contexto politico, surge a
figura de Gian Luigi Fieschi, Conde de Lavagna, que conduz uma rebelido. Em Gigantes
da Literatura Universal — Schiller, encontramos um perfil do personagem histérico:

Gian Luigi Fieschi possui grandes propriedades e o seu modo de vida é espléndi-
do. Descende de uma nobre familia que ja deu um rei & Sicilia, dois papas e quatro
santos a Igreja. Desde a sua juventude que Gian Luigi é, ndo apenas de grande beleza

21 [



fisica, mas de espirito turbulento e propenso aos arrebatamentos. Uma natureza impetu-
osa arrasta-o, por vezes, a correr riscos. As leituras que prefere sao a vida de Nero, a
Conjuragdo de Catilina, O Principe, de Maquiavel, que mais desenvolvem nele a cruelda-
de inata, a perfidia e o egoismo. (1972: 89).

O carater impetuoso de Fieschi atrai a atencao de nobres e partidarios da Fran-
¢a, que, revelando inquietude pela alianga de Génova com a Espanha, comegam a
arquitetar uma insurreigao contra o dominio dos Dérias. Fieschi assume o papel de
chefe oficial do movimento, em oposigédo a posse de Giannettino, contando inclusive
com a protecac do Papa Paulo Ill. O apoio do republicano, Verrina, foi fundamental
para Fieschi. Tratava-se de um homem honesto e respeitado pelo povo que, mesmo
fazendo parte da nobreza, professava ideais republicanos. Giannettino, que contava
com o apoio do Imperador Carlos V, da Franca, desconfiava do movimento conspirat6-
rio e planejava assassinar os doze senadores, cabegas do movimento. Mas a rebelido
toma de assalto os Ddrias, como na descrigdo em Gigantes da literatura Universal:

Os conjurados decidem agir entre o dia 1 e o dia 4 de janeiro de 1547, na altura
em que Génova estava, privada de doges: as fungées do antigo doge terminavam no dia
1 e as fungbes do novo doge sé eram exercidas a partir do dia 4. E entéo que, na noite
de 2 para 3 de janeiro, sem atrair as atengées, 0s soldados de Placéncia (aliados) en-
tram em Génova. Gera-se enorme confusao. Soldados, pessoas do povo, conjurados,
invadem as ruas, bloqueiam as portas e tentam apoderar-se da frota. Quanto aos Dérias,
sao ullrapassados pelos proprios acontecimentos. Giannettino sai do palécio, chega a
porta San Tommaso (que julga livre): a uma ordem sua abrem-lha do interior, mas logo a
sequir alguém atira e Ginnettino é ferido mortalmente. Mas uma estranha fatalidade exi-
ge que Fiesco encontre também a morte: ao atravessar a ponte de um navio desequili-
bra-se, cai ao mar e, impedido de nadar, pelo peso de sua couraga, morre afogado. Sem
um chefe, a rebeli&do dominada pela incerteza, acaba na confusdo.(1972: 91).

Na pega, A Conjuragao de Fiesco em Génova, Schiller se inspira nos fatos histé-
ricos, ocorridos na Italia do século XVI, e os aproxima da situagéo politico-social da
Alemanha, do final do século XVIIl, sem nenhum compromisso com a verdade histéri-
ca. Diz o dramaturgo, em prefacio a publicagao da segunda verséo da peca:

Po lo que a la historia se refiere, espero saldar muy pronto mis cuentas com ella,
porque no soy el historiador de Fiesco, y una sola gran emocién producida en mis es-
pectadores por la ficcién que he aventurado pesa més a mis 0jos que la més severa
exactitud historica. El Fiesco genovés solo ha tenido que prestarle a mi Fiesco el hom-
bre y la mascara; todo lo demés podia guardarselo. (Schiller, 1973: 272).

Na trama de Schiller, Fiesco assume atitudes de um homem inconseqiente e
libertino, criando a impresséo de néo ter qualquer interesse politico, enquanto planeja,
individualmente, os passos para a sua ascensio ao poder. E a dissimulagao do perso-
nagem que conduz as circunstancias dramaticas da peca, como veremos, a seguir.

O primeiro ato inicia-se com um baile de méascaras, no palécio de Fiesco, em que
comparecem membros importantes da sociedade, inclusive o duque Gianetttino. O
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anfitriao corteja Julia, irma de Giannettino, uma condessa vilva e de temperamento
extrovertido, aproximagéo que iré4 permitir-lhe acesso ao Palacio dos Dérias. Apds o
baile, Fiesco sofre um atentado, a mando do dugue Giannettino, que contratou um
mouro para assassina-lo. Fiesco consegue reagir ao atentado e vira o jogo: propde ao
mouro n&o denuncia-lo, livrando-o da forca, com a condigéo de ele tornar-se seu clim-
plice e informante secreto. O conjurado Verrina, ao regressar do baile, encontra sua
filha, Berta, que fora violentada por Gianettino, durante sua auséncia. Bourgognino, um
jovem conjurado, se propoe a salvar a honra da moga, oferecendo-se para desposa-la.
Verrina decide que sé |he concedera a mao de Berta depois que o noivo lavar a honra
da jovem, matando Giannettino.

No segundo ato, o Mouro traz noticias a Fiesco sobre a eleigao do novo procura-
dor. Murmurios de que Fiesco estaria louco rondam a populacéo. Alguns conjurados
chegam a casa de Fiesco para anunciar o resultado da eleicao: o conjurado, Zibo, foi o
vencedor, mas um golpe de Andrea Déria modificou o resultado, nomeando um seu
partidério, Lomellino. A sociedade acha-se desonrada e uma multidio se aglomera em
frente ao palacio de Fiesco, pedindo vinganca contra os Dérias. Fiesco faz um discurso
incitando a populagao a se organizar. Fiesco fica sozinho com o mouro, obrigando-o a
participar de uma farsa: vai fingir que ele tentara assassina-lo, naquele momento; o
mouro sera preso e contara que foi mandado pelo duque Giannettino; Fiesco o perdo-
ara, em praga publica, e isso aumentara a sua popularidade. Ele grita: “assassino!”
Seus criados e pessoas do povo correm para socorré-lo. No paldcio de Fiesco, Leonor,
Sua esposa, ouve da criada um relato sobre o fato, com a descrigao de Fiesco desfilan-
do pela cidade, seguido da multidao. No palécio do Duque, Lomellino narra a Gianetti-
no o episédio do julgamento do mouro. Gianettino afirma que ir4 destruir os doze sena-
dores conjurados. Fiesco diz a0 mouro que espera dois mil soldados, para protegé-lo,
e ordena que ele os aloje, secretamente, em seu palacio. Verrina aparece, com um
grupo de conjurados, para persuadir Fiesco a luta. Fiesco adere ao movimento e reve-
la, aos companheiros, o jogo que vinha representando, enquanto tramava agdes para
a rebelido. Todos se abragam e fazem um juramento em nome da conjura.

No terceiro ato, Verrina conduz o companheiro Bourgognino, a noite, a um lugar
ermo, e fala de suas apreensoes: o jogo armado por Fiesco, enganando os conjurados
e toda a cidade, revela seu verdadeiro cardter ambicioso e seu desejo de poder. Diz
que Fiesco se convertera no tirano mais perigoso de Génova e que ird maté-lo, para
preservar os ideais republicanos. O dia amanhece e Fiesco, tomado pelo peso da noite
e da insdnia, esta mergulhado em suas dlvidas: lutar pela republica ou tornar-se o
duque de Génova. E decide-se pelo poder. O mouro traz noticias: conseguiu intercep-
tar cartas de Gianettino, que tramavam a morte de Fiesco, e mostra-lhe um po, que
recebeu da duquesa Julia para envenenar Leonor. Fiesco e os conjurados combinam o
ataque aos Dorias, pelo mar, para essa mesma noite. Fiesco planeja uma festa, onde
apresentara uma comédia, que servira de fachada para a rebelido. No Palécio Imperi-
al, Giannettino e Lomellino, também, preparam um ataque aos conjurados. Fiesco apa-
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rece para visitar Julia, mantendo o plano de dissimulagao.

O quarto ato refere-se a noite da festa de Fiesco. Movimento de transporte de
armas, no portao do palacio. No saldo, Fiesco conversa com Julia, seduzindo-a, en-
quanto sua esposa, Leonor, escondida atras da cortina, observa. Quando Julia se en-
trega, Fiesco abre a cortina e abraga sua mulher. Fiesco desmascara Jdlia, diante de
todos, mostrando o p6 com que ela pretendia matar Leonor. Jilia o amaldigoa. Leonor
tenta dissuadir o marido de seus planos de rebelidao. Entram os conjurados, anuncian-
do que chegou o momento do ataque. Leonor desmaia.

O quinto ato representa a batalha. Fiesco cerca a Fortaleza de Sao Tomas e grita,
ao velho Andréa Déria, que ha um cavalo selado a sua porta e que ele podera fugir.
Giannettino e Lomellino aparecem assustados. Bourgognino mata Giannettino. Lomelli-
no foge. Andrea tenta fugir, protegido por soldados alemaes. Leonor surge, delirante e
travestida de homem, no meio da batalha. O mouro e outros ladrées aproveitam para
saquear igrejas. Fiesco procura noticias do paradeiro de Gianettino e, em seguida,
prende o mouro e o condena a forca. Leonor circula vestida com a capa vermelha de
Gianettino, que encontrou pelo chao. Fiesco, na penumbra, confunde-a com Gianettino
e mata-a. Ao descobrir o seu engano, se desespera e grita aos deuses a sua desdita.
Fiesco é aclamado pelo povo e proclamado duque. Andrea Déria pede a Lomellino que
volte e implore a Fiesco um pedago de terra, para que possa morrer em sua patria.
Verrina encontra-se com a filha Berta e o noivo Bourgognino e ordena que eles fujam,
partindo de navio, rumo a Marselha. Verrina encontra Fiesco, vestido com os paramen-
tos de duque, e os dois dirigem-se a praia. Verrina acusa Fiesco dos seus crimes de
dissimulacao e de corrupgao da lei, por ter protegido o mouro da forca, para usa-lo a
favor de seus planos. Os dois discutem. Ao atravessarem uma ponte, Verrina empurra
Fiesco ao mar. Fiesco morre afogado. O povo e os conjurados estao reunidos. Sao
informados do retorno de Andrea Déria. Verrina anuncia a morte de Fiesco.

3. A tragédia da dissimulacao: ascensao e queda do heréi tragico.

Na primeira verséo da pega, Schiller constréi uma situagéo tragica, na qual o herdi,
ao final, inevitavelmente, sofre uma queda, provocada pelos excessos de seu caréter
ambicioso. Apesar de ser uma tragédia de tema histérico, o destino de Fiesco é tragado
por seu préprio carater, tecido pela sua arte da dissimulagao. E, exatamente, no desfe-
cho tragico que a peca de Schiller se afasta da versao histérica, na qual o heréi morreu
em consequiéncia de uma fatalidade, ou acaso. Afirma o autor, no prefacio a publicagao
da peca: “La verdadera catéstrofe de la conjura en que el conde perece, victima de un
accidente desgraciado, en el momento en que ya toca la meta de sus deseos, ha habido
que cambiarla en absoluto, pues la indole del drama no se aviene bien con la mano del
azar o la accién inmediata de la Providencia.” (Schiller, 1973: 159).

A peca, como os outros dramas juvenis de Schiller, construidos como “tragédias
de carater”, adequa-se inteiramente ao espirito do Sturm und Drang, em oposigéao a
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interpretacdo dos conceitos aristotélicos da tragédia grega, presentes nos canones do
classicismo francés. Embora Schiller néo tivesse lido ainda a Arte Poética, de Aristbte-
les, no momento em que escreveu A Conjuragdo de Fiesco em Génova, estava de
acordo com as questoes dos Stirmer, na rejeigac a construgdo dramética francesa,
conforme os estudos de Lessing e de Lenz.

Aristételes, no capitulo VI, da Arte Poética, intitulado “Da tragédia e de suas diferen-
tes partes”, em que apresentou a classica definicdo de tragédiaa, analisa a sua estrutura,
segundo uma composigao em seis partes: a fabula, os caracteres, a elocugéo, o pensa-
mento, o espetaculo e o canto. Na perspectiva do filésofo grego, a imitagao de agoes
configura a fbula (mito), resultado da combinacao dos atos. Afirma Aristételes:

A parte mais importante é a da organizagéo dos fatos, pois a tragédia é a imitagao,
nao de homens, mas de agdes, da vida, da felicidade e da infelicidade (pois a felicidade
resulta também da atividade), sendo o fim que se pretende alcangar o resultado de uma
certa maneira de agir, e ndo de uma maneira de ser. Os caracteres permitem qualificar
0 homem, mas é de sua acéo que depende sua infelicidade ou felicidade. A agdo, pois,
nao se destina a imitar os caracteres, mas, pelos atos, 0s caracteres j& sao representa-
dos. Dai resulta serem os atos e a fabula a finalidade da tragédia; ora, a finalidade é, em
tudo, o que mais importa. Sem agao ndo ha tragédia, mas poderia haver sem os caracte-
res. (Aristoteles, s.d. 248).

No seu ensaio, Observagdes Sobre o Teatro, Lenz manifesta repudio aos cano-
nes classicos, que impunham a obra aspectos do equilibrio, ordem, objetividade, disci-
plina e visao apolinea. E questiona a importancia atribufda por Aristételes & imitagao da
acao e da fabula, consequentemente, da trama dos fatos, como elementos fundamen-
tais da tragédia. Afirma Lenz:

- Como um destino férreo determinava e regia as agées dos Antigos, elas podiam
1 sar em si, sem que se tivesse necessidade de buscar ou evidenciar a razao delas
alma do homem. Nés, no entanto, odiamos agées cuja razdo ndo compreendemos e
0 participamos. E por isso que os aristotélicos de hoje, que se contentam em
ar as paixoes sem os caracteres (cujo valor, no entanto, eu reconhego, apesar de
ivergir), se véem constrangidos a empregar uma unica psicologia para todos os
ns, a partir da qual podem deduzir de forma habil e com total liberdade os
108 de suas agoes e que, no fundo - com a devida vénia desses senhores - nada
mdls;@\do que a psicologia deles. (Lenz: 1992: 11).
s Na tragédia de Schiller, A Conjuragéo de Fiesco em Génova, diferentemente das
Propesicdes de Aristételes, a trama se desenvolve pelo ponto de vista do caréter do
m Fiesco engendra uma farsa, para manipular a opinido publica e preparar o terre-
No & sua acao. E do seu carater dissimulador que nasce a sua desmedida e conse-
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dad muelle de epictreo, en una oscuridad placida y sin ruido, semejante al spiritu crea-
dor actuando sobre el caos, incuba solitario y sin testigos todo un mundo (...) adeldntase
finalmente, semejante a un dios, expone a las asombradas miradas su obra, ya madura y
perfecta, y permanece allf, cual mudo espectador, cuando las ruedas de la gran maquina
corren infaliblemente hacia la ansiada meta; (...). (Schiller, 1973: 271).

O caréter desse “génio” criador, solitariamente, constréi uma nova realidade,
duplicando o mundo que o envolve. O dramaturgo parte dessa visao dissimuladora do
personagem e a estende para toda a trama da peca, construindo uma linguagem tea-
tral marcada pela multiplicagéo dos jogos e do disfarce. O tema do duplo, associado
principalmente aos fendmenos do desdobramento da personalidade, explorado exten-
sivamente pelos romanticos, contribui para a criagao de uma atmosfera teatral repleta
de densidade espiritual. A teatralizac&o do duplo ganha materialidade, logo nas primei-
ras cenas, com a representacdo do baile de mascaras. Os personagens mascarados
vao sendo revelados, para o leitor/espectador, em sua ambigliidade. Por tras dos pa-
péis sociais e politicos, que representam na trama da conjuragao - partidarios do con-
servadorismo dos Dérias ou dos ideais da republica - escondem-se as verdadeiras
intencGes: interesses pessoais, que vao do desejo de ascensao social a busca do amor
e do casamento; do anseio pela seguranca material a realizagdo dos prazeres carnais.
E no centro da mascarada, o protagonista, o conde Fiesco, atuando como um bufio
despretensioso, dirige a representacao. E vai moldando, ao longo da peca, sua verda-
deira face: o diabolico “génio” que materializa o caminho para o poder.

O olhar do herdi vai se desdobrando através da trama. Na cena em que sofre o
atentado, Fiesco antevé a acao do mouro, por um espelho, enquanto 18 uma mensa-
gem. Num gesto, volta-se e domina-o, arrancando-lhe o punhal e, virando o jogo. No
momento propicio, quando a cidade, indignada, anseia por um lider, Fiesco, tomado de
ardiloso engenho, obriga o mouro a fazer uma encenacao, revivendo o atentado. Tal
qual um deus todo poderoso, ele retém a acao sobre o tempo, repetindo-a ao sabor de
sua maquinacao diabolica. Desmascarado Gianettino, Fiesco é alcado ao fascinio da
popularidade. Nessa associagao ao perigoso e depravado bandido, Fiesco duplica a
sua atuacao. Fechado em seu escritério, mergulha na obscuridade de sua alma e no
debate com sua consciéncia, clarificando o seu raio de acao e o desenho dos seus
planos, mas sua face mundana, na pele do grotesco e disfarcado lobo - o mouro -
penetra nos palécios, chafurda nas ruelas e albergues, em busca de informagées.

Schiller leva o jogo da representacéo para a discussao sobre o sentido da arte.
Verrina, intuindo sobre a densidade da vida interior de Fiesco, quer testar a sua identi-
ficacdo com os ideais da republica, incitando sua sensibilidade estética. Leva até ele
um pintor, com um quadro que representa a liberdade, por meio da figura de uma
mulher, e alcanga seu intento. Tomado de impeto, diante da representacao de uma
acao libertéria, Fiesco resolve revelar toda a sua trama e engajar-se na agao da conju-
ra, assumindo a lideranca. Diante do quadro, o herdi diz:

Ven aca, pintor. (Con mucho orgulho y dignidad) Estds muy ufano porque imitas a
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la vida em muertos lienzos y eternizas grandes acciones a poca costa. Te enorgulleces
de tu ardor poético, del insustancial juego de fantoches de la fantasia sin alma, sin fuerza
que mueve a la accion; derribas tiranos sobre un trozo de lienzo..., siendo td un misero
esclavo. Haces republicas con tus libres pinceles y...no puedes romper tus propias ca-
denas...( Imperioso) Vete de aqui! Tu obra es pura juglarial...Que la apariencia ceda el
puesto a la accién (Con grandeza, derribando el cuadro). (Schiller, 1973: 211-212).

Esta discussao, sobre a imitagédo da agéo na arte, sugere uma aproximagao com
0 Hamlet, de Shakeapeare. O personagem Hamlet, outro dissimulador, que se finge de
louco, consegue desmascarar o tio e assassino de seu pai, durante a apresentagao de
uma trupe de teatro. Hamlet leva a trupe a incluir em seu espetaculo uma pequena
cena, que reproduz o assassinato do pai. O tio, ndo suportando a imitagao do seu ato,
desconcerta-se, em atitude que se auto denuncia. Em A Conjuragdo de Fiesco em Gé-
nova, a presenga da arte também atinge o alvo, com eficécia, mas o efeito é diverso.
Fiesco nao suporta a possibilidade de uma representagéo artistica ter mais forga do
que a agao real e dispoe-se a agao. A presenca da obra de arte, contudo, € mais um fio
que ajuda o personagem a compor sua trama, um pretexto para a sua aparente e
repentina tomada de posicéo, ao lado do movimento coletivo, quando, na verdade, o
seu desejo de agao ruma no sentido de seus objetivos particulares.

No continuo jogo da dissimulagéo, Schiller chega a propor a representacéao do
teatro dentro do teatro, em aparente citagao, também, de Hamlet, de Shakeaspeare.
Fiesco programa a apresentacéao de uma comédia na noite da rebelidao. Nessa comé-
dia, que serve de anti-climax para as cenas sangrentas e tragicas, que virdo no Ultimo
ato, nenhuma representacao teatral é, de fato, consumada. Mas assistimos Fiesco,
como em um cerimonial, regado a vinho, atando os Ultimos nés de sua trama. E dirigin-
do-se aos conjurados:

Serores mios! Me tomé la libertad de invitaros a una comedia...Pero no para en-
treteneros, sino para daros en ella un papel. Mucho tiempo hace ya, amigos mios, que
Suportamos la arrogancia de Gianettino Déria e los desafueros de Andrea. Si queremos
sglvara Génova, no hay tiempo que perder. (...) Este espeluzno de terror debe convertir-
Se en un calido afén de gloria e impulsaros con estos patriotas y conmigo a realizar una
hazana y extirpar de raiz a los tiranos... El éxito favorecera la empresa, pues mis medidas
Son buenas. La empresa es justa, puesto que Génova padece. La idea nos haré inmorta-
les, porque es peligrosa e inmensa. (Schiller, 1973:238).

No desenrolar da “comédia”, Fiesco retira sua mascara, diante de Leonor e de
Julia. O jogo do amor fizera parte da trama, envolvendo a seducao da duquesa e o
sofrimento de Leonor. Julia o amaldigoa: “Que la peste te lleve, a ti el mas negro y
perverso de los hipdcritas. (A Leonor) No te ufanes de tu triunfo, que a ti también te
perdera... Y se perdera a si mesmo y acabara en la desesperacion...” (Schiller, 1973:
248) A representacao esta armada, entre a maldicao de Julia e a exaltagao de amor

- de Leonor. Leonor tenta convencer Fiesco a renunciar aos seus planos, contrapondo
ao fascinio do poder a grandeza sublime do amor:
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Vuelve atrgs. Recapacita! Renuncia! El amor te compensara...Si mi corazén no
puede saciar tu inmensa hambre, menos lo podra, oh Fiesco, la diadema! (Mimosa.)
Vem. Quiero saber al dedilho todos tus deseos, fundir los encantos todos de la naturale-
za en un beso, retener para siempre al sublime sterno fugitivo en estos lazos celestia-
fes!... Tu corazén és infinito..., pero también lo es el amor, Fiesco! (...) (Alegre, rapida)
Huyamos, Fiescol!... Arrojemos al pozo todas esas brillantes monedas y vivamos en la
romantica canpina, enteramente para el amor! (Schiller, 1973: 251).

A comédia de Fiesco, todavia, galopa rumo ao desfecho tragico. A arte da dissi-
mulagéo o atraigoa e colhe-o em sua terrivel teia. Cego em seu éxtase, no meio da
batalha, ndo reconhece Leonor, que perambula, enrolada na capa vermelha de Gianet-
tino. Fiesco, supondo matar Gianettino, mata Leonor. Por ironia, o heréi é colhido pelo
fio do destino, na trama de um tecido vermelho, como um disfarce de teatro.

E, por fim, supondo ter alcancado a gléria, j& com o titulo de Duque de Génova,
é conduzido & morte por Verrina. Seu olho diabdlico, que iluminara cada passo de seu
jogo, ludibriara-o num ponto: Verrina era seu verdadeiro antagonista, forca invisivel,
que estivera a seu lado, todo o lempo, e nao Gianettino. O rigido racionalista, Verrina,
se rende a realidade histérica de sua patria, alinhando-se ao antigo déspota. Adiando
os ideais republicanos, revela-se, na verdade, um prudente conservador dos costumes
e leis tradicionais. Um defensor dos deveres e do instinto de preservagao que, anteven-

do o poderoso impulso tirdnico de Fiesco, funciona como forga restauradora da ordem
e da harmonia.

4. Configuragao cénica: espaco, temporalidade e estética teatral.

As pegas teatrais do movimento Sturm und Drang estruturam-se livremente em
relacéo as trés unidades - agao, tempo e lugar - atribuidas a Aristételes, opondo-se a
forma dramética pura, perseguida pelos franceses. A tragédia francesa restringe os
acontecimentos aos momentos em que o herdi realiza as suas acbes culminantes,
contendo a progressao dramética nos limites do espago Unico e do tempo ficcional de
24 horas. Como explica Anatal Rosenfeld, em O Teatro Epico, o objetivo era alingir a
identificagao do leitor/espectador com as questdes da peca, através de uma lingua-
gem disciplinada e apolinea, que, segundo Lessing, cristalizava os ideais absolutistas e
aristocréticos, em sua beleza requintada e solene cerimonial. Lessing concordava com
Aristételes quanto & fungéo da tragédia - produzir catarse - mas, para atingir esse fim,
propunha liberdade para criar a forma que melhor atendesse as necessidades da tra-
ma. (Rosenfeld, 1994: 64),

No Sturm und Drang, o desejo era de situar as acdes dramaticas dentro de uma
concepgéao temporal ampla e em uma variedade de espacos, de modo a deixar expan-
dir as contradigoes do caréter e da consciéncia do herdi, seu subjetivismo e sua ansia
de liberdade, frente as leis morais e sociais, impostas pela sociedade. Essa dramatica,
de aspectos épicos e elaboragao em prosa, permitindo uma representacao multipla da
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realidade e uma grande variedade de personagens caracteristicas. Lenz afirma sobre
as trés unidades: '

E o que, afinal, significam as trés unidades, meus caros? Sera a unidade que bys-
camos em todos os objetos do conhecimento, a unidade que oferece um ponto de _wsta
a partir do qual podemos abarcar o todo e domina-lo? O que podemos qyerer a mais ou
a menos? Se lhes agrada, senhores, enclausurar-se nos limites de uma Unica c‘a§a e de
um so6 dia, por Deus, conservem seus dramas de famllia, seus quadros em miniatura e
deixem-nos o nosso mundo. (Lenz, 1992: 14).

‘A Conjuragao de Fiesco em Génova apresenta diversas situagoes, que §e desen-
volvem em cenas descontinuas, num total de cinco atos e de 73 cenas. Todavia, o texto
demonstra um certo esforco em nao se exceder, demasiadamente, no dominio do tem-
PO e do espaco teatrais, como ocorre com a primeira peca de Schiller, Os Safteadores.
As circunstancias dramaticas estéo centradas em torno dos trés dias que antecedem a
rebeliao contra os tiranos. As didascalias indicam os espagos onde ocorrem as agoes,
a troca de cenarios e as atmosferas diversas das cenas, sugeridas por ruidos, sons e
musicas. As informagoes sobre a progressdo temporal estdo, em geral, embutidas nas
proprias falas dos personagens.

- As cenas iniciais do primeiro ato ocorrem no espago anterior do palco - cena rasa
— marcadas por um fundo musical, que indica a proximidade do baile, fora de cgna. A
@I:Qs_entaqéo dos personagens € feita por meio de pequenos didlogos, em amb‘:entes
contiguos ao saldo. Fiesco, recebendo os convidados, anuncia: “Que la alegria se‘a
' ral, que la baquica danza haga que el reino de los muertos se derrumbe en rui-
(Shiller, 1973:167). A eslas palavras do anfitrido, segue-se uma r.nudar?qa de ce-
de grande impacto, para a cena V. A musica ganha volume e intensidade, em
ia com o movimento do telao, que faz a abertura para o saldao de baile. “Un
.«vértiginoso, durante el cual se descorre el telon medianero, dejando ver -un gran
luminado, en el que bailan muchedumbre de mascaras. A un lado, mesitas con
las, y de juego, ocupadas por invitados.” (Schiller, 1973: 167). .
- No segundo ato, dois dias apés o baile, 0s acontecimentos politicos e a tensao
| se traduzem em grande alternancia de agoes internas, que ocorrem nos palacios
‘€ do Duque Giannettino. A agitacdo popular das ruas é vista do ponto dfa
as ,duas ante-salas, aonde chegam as noticias e onde tramam-se as agoes poli-
s ataques. O escoar do tempo ¢ indicado no decorrer das situagoes. As agdes
as em espacgos publicos, envolvendo a multidao, sao explicitadas com o recur-

torbellino de las almas perdidas divierte al diablo y las estériles lagrimas del
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pesar filtranse por la criba de la eternidad...Hasta alli, hijo mio, donde el mundo cambia
de consigna y la divinidad rompe su bandera de infinita bondag... Alli te hablaré yo con
espasmos y ti me oiras con rechinar de dientes... (Schiller, 1973: 214).

Mais que um lugar fisico, esta indicagdo aponta para a representacao de um espa-
¢o metaférico, no qual o estado d‘alma do personagem, Verrina, ganha plena integragao
com a forga selvagem da natureza. Uma ilustracéo da densidade espiritual e da atitude
artistica proprias do “naturismo” dos pré-roménticos, com sua exaltagédo das forcas dioni-
siacas. O termo “romantico” teria surgido como a caracterizagao de paisagens agrestes,
solitarias e melancdlicas, originadas dos romances barrocos, com seu teor fantéstico e
quimérico, como explica Anatol Rosenfeld, em Texto/contexto. (1976: 148).

Da paisagem Iugubre e fantasmagérica, a cena transfere-se para o amanhecer,
em uma sala do paldcio de Fiesco, diante da amplitude do mar e da cidade, vistos
através da janela, onde acontece o mais importante mondlogo de Fiesco. O persona-
gem, tal como um Hamlet, circunspecto e cheio de pressentimentos, debate-se diante
da questao: “obedecer e mandar! ser e nao ser!” (Schiller, 1973: 216). A didascélia
indica: “Salén en el palacio de Fiesco. En el centro del fondo, una gran manpara, com
vistas al mar y a Génova. Amanece. Fiesco est& asomado a la ventana”. Diz Fiesco:

Qué es eso? La luna declina... La mafiana surge ardiente del mar... Barbaras fanta-
sias ahuyentaron mi suerio...; todo mij ser asiase, convulsivamente, a un sentimiento... Debo
esparcirme al aire libre... (Abre la mampara. Llamean, con el rosicler de la manana, la
ciudad y el mar). No soy yo el hombre més grande de toda Génova? Y las almas més

pequenas, no deben reunirse bajo la grande? (.--) (da el sol de lleno sobre Génova.) Qué
ciudad tan magnifica! (extendiendo los brazos. ) Mial' Y brilhar sobre ella como este regio
dia..., mandar en ella con el poder de un monarca... (Schiller, 1973: 215-216).

A mudanga rapida de teldes, entre as duas cenas, indicando a passagem da
escuridao para a luz do sol, que banha Fiesco, funciona como um contraponto de gran-
de beleza, entre o espago ligubre e grotesco e a paisagem em perspectiva central. No
centro da paisagem, imaginamos o herdi, no momento de uma decisao Iicida e fatal,
enquadrado e ampliado, diante da cidade e do mar, no horizonte.

No quarto ato, num clima de grande tensao e expectativa, as cenas intercalam a
preparagéo para o ataque e a festa no palécio de Fiesco, organizando-se como uma
“marcagao” da progresséo temporal e da altern&ncia entre os ruidos de armas ea
mUsica que vem do palacio. A rubrica indica: “Es de noche. Portal de palacio de Fiesco.
Estén encendidos los faroles. Hay un trasiego de armas. Un ala del palacio esta ilumi-

nada”. (Schiller, 1973: 233). Guardas e sentinelas passeiam na penumbra. Zenturione
€ Zibo, dois conjurados, chegam apreensivos:

Zenturione: Qué hora sera?

Zibo: Las ocho dadas.

Zenturione: Uf...y qué frio hace!
Zibo: Las ocho era hora convenida.

30 ~ Novembyro 2004 - N© 6

Zenturione: Aqui hay algo sospechoso.

Zibo: No oyes tu nada?... No oyes nada?

Zenturione: Si... Un vago rumor alld dentro y de cuando en cuando...
Zibo: un tintineo sordo, como o de armaduras chocando unas con otras...
(Schiller, 1973: 234)

Fiesco e os outros conjurados chegam. Langam gritos de guerra, empunhando
suas espadas, e dirigem-se ao palacio.

Mudanca de cenario, com a abertura para a sala onde sera a apresentagéo tea-
tral. Leonor demonstra preocupagao: “Fiesco me prometié venir a la sala del concierto
y no acaba de llegar. Son ya mas de las once. El palacio esta terriblemente lleno de
ruidos de armas y de hombres. Y Fiesco sin aparecer!” (Schiller, 1973: 244). Fiesco
chega. Momentos depois, “Oyese un disparo de candn. Fiesco suéltase rapidamente
de los brazos de Leonor. Entram en la sala todos los conjurados”. Os conjurados di-
zem: “Llegd el momento!”. Acabou-se a “comédia”. Enltre a apreensdo e muitos copos
de vinho, a noite avangara. E quase meia-noite.

O quinto ato, composto de 17 cenas, se passa na madrugada da batalha, envol-
vendo situagoes de tensao, climax e catastrofes: mortes, fugas, cenas coletivas e o
desfecho tragico do herdi. A didascdlia indica o local das agoes:

- Medianoche pasada. Una gran calle de Génova. Ac4 y all4, brillan en algunas
casas luces que poco a poco se van apagando. Al fondo de la escena se ve la puerta de
Santo Tomas, que todavia esta cerrada. En la perspectiva lejana, el mar. Cruzan por la
plaza algunos hombres con linternas: luego, la ronda e patrullas. Todo esta tranquilo.
Solo el mar ruge, algo encrespado. (Schiller,1973: 252).

- Esse ato 6 o que melhor sintetiza o carater épico da pega, pois apesar de conter
. mentos de grande densidade dramética, funciona como uma narrativa da batalha,

esentado é o Gnico que amplia a cidade numa paisagem panoramica, com suas
as, casas, a fortaleza e o mar, ao fundo.

Do texto ao palco: impasses.

b

- Esta andlise nos permite uma aproximacao com a teatralidade do jovem Schiller.
Mos que, apesar dos arroubos juvenis - ou exatamente por conta deles - o
0 revela uma forga poética arrebatadora e uma voltagem teatral estonteante. Na
gem de aspectos épicos, liberta dos padrées estéticos classicistas, transparece o
0 de uma elaboracéo formal detalhista. A riqueza da indicagao de elementos,
S, gestos, figurinos, méscaras, cores, cendrios, ambientes e sons propde uma
lidade que da corpo ao temperamento intempestivo dos personagens. As indica-
cénicas explicitas, e implicitas nas falas dos personagens, revelam um texto que
com as questoes da estética teatral. A presenca do cenario pictérico, com o uso
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da técnica em perspectiva central e obliqua, e as sugestdes de uma “partitura” musical
para a cena indicam o desejo de integragcdo com outras linguagens artisticas do pré-
romantismo, evocando tendéncias artisticas barrocas e sinais de um “teatro total”. O
texto pressupde um projeto de representagio que nos desafia a imaginar a concretiza-
gao de sua estrutura cénica - maquinismos cenograficos e iluminagéo - no teatro ale-
mao da época de Schiller, especialmente a iluminacéo, num palco que contava apenas
com os recursos da luz & gas.

Enfim, um drama com a vocagao para a cena teatral. Vocacao que desmente a
justificativa magoada de Schiller & reagéo violenta dos censores e criticos, que questio-
naram o perigo da exposicdo do carater incendiario do rebelde Karl Moor, em seu
primeiro texto, Os Salteadores. Schiller declarou no Prefcio Suprimido a “Os Salteado-
res”: “Finalmente nao quero esconder que acho que o aplauso do espectador nem
sempre é a medida do valor de uma peca. O espectador, deslumbrado pela violenta luz
da volupia, com freqiiéncia ignora tanto as mais refinadas belezas quanto as falhas
que a elas se mesclam e que s6 ao olho do leitor atento se revelam”. E no Prefacio a
Primeira Edi¢do: “Esta peca deve ser encarada como uma narrativa dramatica, que
langa méo das vantagens do método dramético para surpreender os mais secretos
movimentos da alma, sem se confinar nos limites de uma peca de teatro e sem procu-
rar 0s ganhos duvidosos da encarnacéo teatral.” (Schiller, 1965: 4). Ganhos que, na
realidade, Schiller iria perseguir, realizando duas versdes diferentes de A Conjuragao
de Fiesco em Génova, nao temendo suavizar o carater dos personagens e o desfecho
tragico da peca, para possibilitar sua encenacao e agradar ao gosto burgués.

Impasses e contradicées que se colocam para o artista, diante da criacio e de
sua recepgao. Ao poeta caberia, segundo Schiller, no prefacio a Os Salteadores, uma
forca espiritual suficiente para nao enfeitar o vicio, ao contrério, apresentar o homem
integral, apontando as perversées e o carater imoral dos herbis, em sua beleza e forca,
para contrastar com o brilho e o colorido da virtude, préprios dos personagens bons,
levando em consideragéo as conjungoes da engrenagem, na qual o carater se mani-
festa. Desse modo, deve-se cuidar para que o leitor e o espectador nao se deixem
seduzir pelo que & monstruoso e detestavel. Questoes essas que seriam aprofundadas
em sua Teoria da Tragédija:

Evidentemente, os vicios que testemunham forga de vontade, denunciam uma
maior disponibilidade para a verdadeira liberdade moral que as virtudes, que pedem
emprestado o apoio da inclinagéo. Isto porque ao conseqliente malfeitor custaria ape-
nas uma unica vitoria sobre si mesmo, uma Gnica inversio das méximas, para dirigir para
0 bem toda a conseqiiéncia e forga de vontade que desperdigca com o mal. A nao ser
assim, de onde pode vir que afastemos de nés com repugnéncia o caréter meio-bom,
seguindo muitas vezes com terrivel admiragéo ao totalmente perverso? E, sem duvida,
pela razdo de que, no caso daquele, deixamos de ter fé na simples possibilidade do
querer imbuido de liberdade absoluta; no caso deste, ao contrario, notamos a cada
exteriorizagao que, por mejo de um dnico ato de vontade, pode erguer-se a total dignida-
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de humana. (Schiller, s.d:130).

Séao reflexdes que iriam orientar tanto o teatro cléssico de Schiller quanto o seu
pensamento filoséfico e suas idéias acerca da educacgao estética e moral do individuo,
pressupondo que, ao participar simbolicamente da representagéao teatral e da constru-
Gao estética, o homem realiza uma reconciliagdo entre os seus impulsos naturais e os
preceitos da razdo, superando, no estado lidico, as suas fragmentagdes, para encon-
trar a sua totalidade na integracao ao belo e ao sublime.

sh
'NOTAS

:—; - 10 presente ensaio amplia questdes desenvolvidas, pela autora, no curso intitulado,
A configuracdo da Cena Moderna: o jovem Schiller e Heinrich von Kieist, ministrado
- pela Prof? Dr2 Fatima Saadi, no ano de 2000, no Programa de Pos-graduagao em
- Teatro - PPGT, da Universidade do Rio de Janeiro — Uni-RIO.
.~ 2Foiutilizada para este trabalho a tradugao espanhola: La Conjuracién de Fiesco em
- Génova, in: Schiller, Friedrich. Teatro Completo. Madrid: Nova Aguilar, 1973, p.156-281.
3 Segunda a definigdo de Aristételes, “Atragédia é a imitagao de um agao importante
e completa, de certa extensédo; num estilo tornado agradavel pelo emprego separado
~ decadauma de suas formas, segundo as partes; acéo apresentada, ndo com a ajuda
ab ‘de uma narrativa, mas por atores, e que suscitando a compaixao e o terror, tem por
~ efeito a purgacao dessas emogaes”. (Aristoteles, s.d. 248).

ENTHAL, Lieselotte. Las Representaciones de la Conjuracion de Fiesco en vida
chiller (1783-1806). In: Estudos Germénicos. Buenos Aires: Universidad de Buenos
Facultad de Filosofia y Lelras, Instituto de Literatura Alemana. 1955.

di, a partir de P. Verniére: DIDEROT. Oeuvres Esthétiques. Paris: Garnier, 1994.
tes Da Literatura Universal: Schiller. Ed. Verbo, 1972.
Z, J.M.R. Observagoes Sobre o Teatro. Trad. Fatima Saadi, a partir de Anmerkungen
Theater. In: Werke. Stuttgart: Reclam, 1992, p. 369-401.
SENFELD, Anatol. O Teatro Epico. Sdo Paulo: Perspectiva, 1994.
Texto/Contexto. Sao Paulo: Perspectiva, 1976,
LLER, Friedrich. Prefacio Suprimido a “Os Salteadores”. In: Die Rauber. Miinchen:
scher Taschenbuch, 1965, p. 5-18. Trad. do alemao de: Fatima Saadi.

_La Conjuracion de Fiesco en Génova. In: Teatro Completo. Madrid: Nova Aguilar,
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