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O corpo e a cultura

Christine Greiner
Pontificia Universidade Cat6lica de Sdo Paulo

Todo pesquisador interessado na produgdo artistica do século 20 —
artes do corpo, misica, artes visuais — deparou-s¢ com a questdo dos
didlogos culturais. Mais do que um aspecto entre tantos outros, os diver-
sos tipos de intercdmbio t8m modificado de forma efetiva a pesquisa de
indmeros diretores teatrais, coredgrafos e artistas performéticos, sobretu-
do a partir do infcio deste século. Esta “mudanga” diz respeito 2 transfor-
magdo de padrdes estéticos e ao universo de conhecimentos que permeia o
processo criativo € 0 pensamento que o organiza. Isto torna o estudo da
relagdo corpo/cultura uma opgdo praticamente inevitdvel para discutir a
arte contemporénea.

Indmeros modelos de explicagdo das relagdes entre corpo, danga,
teatro e cultura, ji foram formulados (ver Martin 1965 Barba 1988, Pavis
1992, Fischer-Lichte, 1990, Thomas 1993, Sparshott 1995). Quase sem-
pre, esses modelos restringem as suas explicagdes a niveis macroscopicos
de observacdo de marcas culturais e as suas associagbes com estfmulos
especfficos do ambiente em que estdo imersos. De modo geral, ndo anali-
sam operagdes em diferentes nfveis de organizag@o do corpo.

Esta comunicag@o € parte de uma pesquisa que iniciei hd dez anos,
durante o mestrado, tendo em vista o estudo da relagdo entre Japdo e
Ocidente a partir do ensino do nd (teatro tradicional japonés) e especial-
mente o ensino do nd para ocidentais. H4 experiéncias famosas referentes
aos didlogos entre o nd e a dramaturgia ocidental na obra de William Butler
Yeats, nas montagens de diversos especialistas e atores americanos € in-
gleses residentes no Japdo como Richard Emmert, € em outras 4reas de
pesquisa como a poesia (Ezra Pound), o cinema (S. Eisenstein), a arquite-
tura (Mies Van der Rohe) ¢ assim por diante. O estudo de Haroldo de
Campos (Ideograma,1977) € pontual para interessados no pensamento ja-
ponés ¢ nos modos de organizagio das suas manifestacdes artisticas. No
doutorado, passei a examinar o caso do butd (popularmente conhecido
como danga-teatro contemporinea japonesa). Atualmente, venho desen-
volvendo com o pesquisador Jodo Queir6z no Programa de Estudos Pés-
Graduados em Semidtica da PUC-SP, uma pesquisa para analisar os didlo-
gos culturais a partir de alguns fundamentos das chamadas Ciéncias
Cognitivas. Alguns trechos desta comunicagdo sdo parte deste estudo. O
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objetivo ¢, em um primeiro momento, rastrear as principais teorias pro-
postas para a andlise da relag@o corpo/cultura tendo em vista trazer novas
possibilidades de investigagdo.

H4 algumas hip6teses bem aceitas, formuladas em domfnios distin-
tos como o da antropologia, da etnologia, da sociologia, dos estudos da
comunicagdo e, mais recentemente, da etnocenologia para explicar o
surgimento das supostas marcas culturais no corpo (e.g: Kristeva 1978,
Thomas 1986, Polhemus 1978, 1988, Royce 1980; Pradier,1995; Bido,
1996). Nestes domfnios, é reconhecida a importéncia das informagdes
culturais no surgimento de movimentos do corpo ¢ a proposta é observar,
através destes movimentos, os resfduos destas informagdes.

Nos anos 30, a chamada Semié6tica da Cultura comegou a explorar
estas questdes, buscando novas pontes, por exemplo, com a Etologia (prin-
cipalmente através dos estudos de K. Lorenz e L Eibl-Eibesfeldt) e a neu-
rologia (Alexander R. Lurii4). Dois dos mais importantes semioticistas da
cultura trouxeram contribuigdes para o estudo especifico da relagio cor-
po/cultura. V.V. Ivanov, por exemplo, foi um dos autores das teses eslavas
para investigagio semidtica da cultura que cunhou o conceito de texto
cultural (1979). O texto cultural nfio seria apenas aquele de origem verbal,
mas um sistema signico apresentado como imagens, mitos, rituais, jogos,
cantos, ritmos, performances e assim por diante (ver Baitello, 1997). A
partir desta explicag@o, danga, teatro, performance, circo ¢ todos os rituais
poderiam ser entendidos como textos culturais. Outro semioticista impor-
tante, Ivan Bystrina (Professor Emérito da Universidade Livre de Berlim)
propds o estudo de trés tipos distintos de cédigos: os c6digos primdrios
obedeceriam 2s regras do proprio organismo em sua evolugdo filogenética.
Ao cessar a troca de informagdes neste nivel, 0 organismo morre. Os
c6digos secunddrios seriam aqueles da comunicagiio inter-individual, no
caso do movimento, referentes 2 linguagem desenvolvida por cada indivi-
duo ou grupo de individuos para se comunicar, por exemplo, os modos de
saudag@io, de sentar-se & mesa, de caminhar. Os c6digos tercidrios, estari-
am, segundo Bystrina, relacionados 2 criagdo de uma segunda realidade
para superar problemas no nivel simbélico. Este nfvel seria aquele em que
se processam os sonhos, a imaginacdo, a criagfio artfstica, a produgdo de
mitos ¢ assim por diante. Evidentemente, os trés niveis citados estdo abso-
lutamente intrincados, modificando uns aos outros. E inegdvel, por exem-
plo, que quando alguém aprende a dangar (c6digo tercidrio) tanto a sua
linguagem corporal (secunddrio) como atividades relacionadas a fungéo
biolégica do corpo sio modificadas (mais oxigenagdo, circulagio melhor,
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desenvolvimento de musculatura, ou até mesmo problemas como a escoliose
etc.). O que Bystrina chamou segunda realidade, outro semioticista da
cultura Jurii Lotman conferiu 0 nome de semiosfera. - seria o conjunto de
informagdes geradas e acumuladas pelo homem ao longo de milénios, por
meio da sua capacidade imaginativa, ou seja, de narrativizar aquilo que nido
estd explicitamente encadeado, quer dizer, a capacidade de inventar rela-
¢Oes, de criar textos.

No caso especifico da danga hé, segundo alguns autores (Kirstein
1935, Laban 1971, Iwabuchi 1988), pelo menos duas explicagdes para a
origem dos movimentos: mimetismo ¢ instinto biolégico — o homem nas-
ce com aptiddo para a danga, o corpo tem limites e os explora projetando
0s movimentos no tempo ¢ no espaco. Se analisarmos os textos de coreé-
grafos como Mary Wigman, Merce Cunningham, Martha Graham ¢ Rudolf
Laban encontraremos entendimentos absolutamente diversos em relagéio
ao corpo, mas alguns elementos comuns como tempo, €spago, energia ¢
assim por diante. Tais elementos fariam parte do sistema danga e do corpo
cénico de forma geral. Laban € autor de uma obra que esmiuga os planos
de possibilidade do uso do espago, do esforgo, da fluéncia dos movimen-
tos ¢ suas diversas qualidades. A aplicagdo de sua pesquisa tem sido reali-
zada por seus seguidores, atuantes nas dreas de terapia, da preparagdo do
corpo de atores, de dangarinos e na educagio. Em reunides anuais, Con-
gressos de praticantes da chamada Labanotation discutem ¢ aperfeigoam
as suas técnicas de registro de movimentos ¢ um tema importante € o de
como questdes culturais interferem na realizagdo dos movimentos. O mes-
mo solo de danga realizado por pessoas de procedéncias culturais diversas
apresentam performances diferentes com uso de qualidades distintas,
observéveis e passiveis de registro tanto através das notagdes dos movi-
mentos, como de videos.

Nos anos 70, as chamadas teorias de cruzamento cultural (cross-
cultural studies) iniciam, nos Estados Unidos, abordagens com interesse
especffico em manifestagdes de minorias étnicas, polticas, nos estudos de
género (feministas) e nos estudos de linguagem (e.g., Reinelt & Roach
1992, Thomas 1993). O ponto comum destas investigagdes € o fato de
que continuam partindo de uma anglise macroscépica das experiéncias,
uma preocupagio que comega pelo resultado estético observado. Além
disso, toma-se a relagio entre corpo ¢ ambiente como praticamente unila-
teral. O corpo € concebido como uma entidade passiva diante da agdo das
infgrmac;bes do ambiente, capazes de transform4-lo em um produto do
meio.
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Mas algumas questdes tornaram-se irreversiveis. Através da
Semiética da Cultura comegou a ser estabelecido o trénsito com a psicolo-
gia (Vigotsky), a neurologia ¢ a etologia, mostrando a necessidade de ob-
servar ndo apenas os efeitos macroscépicos mas também o processo ope-
rado no interior do corpo, assim como a sua comparagdo com outras
referéncias ¢ nfio apenas a humana. A proposta prossegue ¢ parece cada
vez mais pertinente. A etnocenologia em uma de suas vertentes importan-
tes como aquela desenvolvida por seu criador Jean-Marie Pradier e pelo
professor uruguaio Rafacl Mandressi, usa uma bibliografia referente a es-
tudos de cientistas como Henri Atlan, Niels Bohr e Ilya Prigogine (no caso
de Pradier) ¢ de Antonio Damésio e Daniel Dennett (no caso de Mandressi).

_ Se em um primeiro momento o grande passo foi disponibilizar o
corpo a um didlogo inter e intra-cultural, € chegada a hora de abri-lo a um
didlogo ainda mais intrigante. Os didlogos com o pensamento de filésofos-
cientistas como Prigogine ¢ Dennett é o encontro com a precariedade dos
corpos, de um entendimento do homem como parte de uma cadeia evolutiva
onde ele nada tem de especial se comparado a tartarugas e lagartas a ndo
ser 0 aumento da taxa de complexidade dos organismos vivos. Questes
como a da subjetividade sdo discutidas envolvendo problemas cruciais da
produgéo artistica como a da prépria autoria.

O homem como produtor de manifestagdes artisticas nada mais
busca do que uma estratégia de sobrevivéncia. Quando danga, atua, faz
acrobacias ou esculpe o seu préprio corpo, complexifica movimentos or-
dindrios ¢ niio trafega por universos metafisicos de outra qualidade. Como
diria Damésio, é na carne, em dltima instincia, que tudo acontece.

A partir da etologia e dos estudos da genética, o final da década de
70 trouxe ainda uma nova grade teérica que propde uma reflexdo acerca
da relagio biologia-cultura. A Memética, instaurada em 76 por Richard
Dawkins, et6logo da Oxford University, sugere nio apenas uma nova ter-
minologia, mas uma nova teoria. A palavra meme viria de mimeme, de
origem grega, ¢ estaria relacionada a meméria ¢ imitagéio. Os memes seri-
am unidades de informagdo que vivem em sistemas nervosos complexos
(no nosso caso no cérebro) sob a forma de padrdes neuronais. O meme
seria um tipo de instrug@o para a criagio de um vaso de porcelana, de uma
miisica, de uma danga, e assim por diante. Mas € bom observar a sutileza
da definigio. O meme ndo € o vaso, mas a instrugdo para a criagiio do
vaso. Assim como o gene ndio € o corpo de alguém, mas a instrug@o para
a implementagdo de uma determinada caracteristica. O meme seria a re-
presentagdo mental de idéias, comportamentos ou outras construgdes teé-
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; Evidentemente, ele ndo € transmitido geneticamente, embora esta
sejauma das grandes confusdes dos criticos de Dawkins. A sua replicagio
¢ fenotipicamente mediada. Ocorre quando representagoes sdo transfor-
ma_das em agdo ou linguagem, transmitidas através de processos como a
1m1'tagio e reproduzidos em outro cérebro. A explicagio de Dawkins, as-
socxadaf aos estudos das Ciéncias Cognitivas de autores como Dennett e
Damdsio, pode ser um caminho para entender o processamento da cultura
no corpo e algumas habilidades cognitivas que envolvem diretamente a
cnagao artfstica como, por exemplo, a consciéncia ¢ a linguagem. Neste
car_mnl.)o. entendemos que hd uma possibilidade prética de relacionar ni-
veis diversos de descrigdo e ndo apenas os aspectos macroscépicos
o.bservéveis. Mas h4 ainda muitas questdes a serem solucionadas e o prin-
cnpal‘ problema € a necessidade de estudos cada vez mais interdisiplinares,
reumnflo equipes com profissionais de dreas diversas (mateméticos,
neurocientistas, filésofos e assim por diante). Isto, € claro, para aqueles

que buscam desenvolver o didlogo entre Arte e Ciéncia para além do limite
de belas e infrutiferas metdforas.
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