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Resumo

As contribuicdes do Movimento Ro-
mantico do final do século XVIII e inicio do
XIX, caracterizadas desde a evocacao do es-
pirito de liberdade, a originalidade das obras,
a imaginacao individual e a criatividade sem
amarras ao mundo interior do artista, ha até
mesmo a énfase nas emocgdes e na forca
terrivel da natureza e principalmente pela
quebra da tradicao, contribuiram para uma
postura diante a histdria da arte, ora apre-
Ciada, outrora renegada pelos movimentos
artisticos posteriores. Sabendo de todo o
processo de troca e permanéncia, esse arti-
go busca identificar na aproximacao teodrica
da representacao subjetividade romantica
reflexdes sobre o surgimento da arte con-
ceitual contemporanea.
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Abstract

The contributions of the Romantic
Movement of the late eighteenth century
and early nineteenth century, characteri-
zed from the evocation of the spirit of fre-
edom, the originality of the work, the in-
dividual imagination and creativity with no
strings attached to the inner world of the
artist, there is even the emphasis on emo-
tions and the terrible force of nature and
especially the break with tradition, contri-
buted to a stance on the history of art, now
appreciated once disowned by later artistic
movements. Knowing the whole process
of exchange and permanence, this article
seeks to identify the theoretical approach
of romantic subjectivity reflections on the
emergence of contemporary conceptual
art representation.
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Introducgao

Tendo como base de inspiragao a exposi¢cao Romantismo: a arte do entusiasmo,
que permaneceu em cartaz entre fevereiro de 2010 e outubro de 2013 no MASP - Mu-
seu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand, esse artigo buscara identificar os resqui-
cios do Movimento Romantico do século XVIII e inicio de XIX na producao artistica dos
artistas contemporaneos e suas obras. Daremos énfase também as mudancgas compor-
tamentais e a nova postura das instituicdes museais diante da representacao subjetiva
e conceitual na producao artistica atual.

A mostra organizada pelo MASP trazia inumeras obras de carater romantico de
artistas e periodos diversos, mas com pouquissimas representantes da Arte Contem-
poranea. Com base nessa ideia de liberdade artistica da diversidade de escolha e va-
lorizagcao de um tipo de arte sobre o outro, intentamos discutir a hipdtese de que res-
quicios da estética e gosto romantico ainda se fazem presentes na concepgao de Arte
Contemporanea.

Romantismo é um termo complexo, mas que segundo Benedito Nunes (2011, p.
51) pode seguir um método de reformulacdao em que o requisito prévio de abordagem
distingue “duas categorias implicitas no conceito Romantismo: a psicoldgica que diz
respeito a um modo de sensibilidade, e a histérica, referente a um movimento literario
e artistico datado”. No desdobramento deste texto, as duas concepgdes serao susten-
tadas, seja para marcar o periodo no qual determinado grupo de artista viveu e produ-
Ziu suas obras, ou em qual estado de espirito tal obra ou propostas foram pensadas.

Assim, podemos encontrar o conceito “romantismo” numa referéncia mais geral
e ampla que diz respeito a toda uma tendéncia da cultura moderna em dire¢ao
ao individualismo e ao reconhecimento da subjetividade humana. Mas podemos
também perceber nesse conceito uma visdo mais critica e historicista a critica da
arte, que busca entendé-lo com um estilo artistico expresso nas obras de arte de
determinado periodo. (COSTA, 2009, p. 142)

O modo psicolégico pode ser facilmente identificado quando na produgao artis-
tica o sentimento for o objeto de agdo interior do sujeito artista/produtor. E mesmo se
apenas no Romantismo esse modo de sentir tenha se concretizado no campo artistico
e literario (NUNES, 2011, p. 52), a esfera da individualidade ja vinha se firmando desde
o inicio da Renascenca, fato que justifica a reunidao de obras e artistas de periodos tao
distintos.

Ao reunir obras dos maiores génios da pintura do final do século XV aos dias de
hoje na mencionada exposicao sobre 0 Romantismo no MASP, o curador da mostra e
responsavel pelo catalogo da exposicao Teixeira Coelho propds que tal modo de sentir
deve ser encarado como independente de uma cronologia especifica. Ainda segundo
ele, “o Romantismo mudou a ideia de que ha verdades eternas, sejam quais forem. E
junto com elas, que existam instituicdes eternas, valores eternos, validos para todos e
em toda parte” (COELHO, 2010, p. 07).

O Romantismo como fenébmeno historico faz parte da narrativa de outros gran-
des historiadores da arte, em especial Giulio Carlo Argan. Em uma dentre suas mais im-
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portantes obras, Arte Moderna (1992), Argan destina o Capitulo I: Classico e Romantico
para, entre outras coisas, discutir a importancia de tal movimento para a arte moderna
e consequentemente para a arte contemporanea. O autor italiano destaca o fato de o
Romantismo ter sido pensado primeiro com um projeto alemao:

Os grandes expoentes do Romantismo histérico sdo alguns pensadores alemaes
do inicio do século XIX: os dois Schlegel, Wackenroder, Tieck. Por tras do pensa-
mento religioso deles encontra-se ainda o desejo de revalorizar a tradi¢ao cultural
germanica, repleta de temas misticos, como alternativa ao universalismo classi-
cista. Em suma, ndo se trata de uma concepg¢@o nova e organica do mundo que se
segue a uma outra, decaida, mas de um aprofundamento do problema da relacao
entre os artistas ¢ a sociedade do seu tempo. (ARGAN, 1992, p. 28)

A influéncia do gosto romantico pode ser considerada em alguns casos como
um obstaculo para a compreensao e apreciacao da Arte Contemporanea. Juntamente
com a ideia de mistificacdo do artista produtor e a elitizacdo do acesso as informagdes
que revelem o artista e a obra, o gosto se mostra tao exigente de reflexao quanto a
producao artistica. Em todo o caso, o problema € que o Romantismo esta presente,
nem que seja apenas pelo fato de os artistas contemporaneos estarem cada vez mais
preocupados em se relacionar com as questdes da sociedade do seu tempo.

Uma caracteristica importante desses nossos tempos € a acessibilidade as infor-
macgdes, consulta on-line aos bancos de imagens com as obras mais famosas do mun-
do e suas respectivas legendas, tornando possivel a aproximacao reflexiva cultural para
qualquer um que esteja interessado. Percebemos na arte contemporanea que os pro-
prios artistas buscam inspiracdo nas (con)tradicdes' romanticas para criacdo de obras
complexas, o que confirma a concepcdo de Arthur C. Danto (2006, p. 7): “E parte do
que define a arte contemporanea que arte do passado esteja disponivel para qualquer
uso que os artistas queiram lhe dar.”

Romantismo e seu estilo subjetivo

E muito complicada a definicio do Romantismo, mas podemos nos apoiar em
algumas versdes. Segundo Girolamo de Michele (2010, p. 299), “o Romantismo é um
termo que nao designa tanto um periodo histérico ou um movimento artistico pre-
Ciso”, mas um movimento que teve a formagdo do seu gosto de forma progressiva
entre meados do século XVII e final do século XVIII “através das mudangas semanticas
dos termos romantic, romanesque, romantisch.” (MICHELE, 2010, p. 303). Assim como
muitas palavras que se desenvolveram durante os tempos, nao ha nada que garanta a
permanéncia do significado atual para as futuras geragdes.

Como em qualquer outro caso, houve pessoas que pensaram nisso primeiro, e
em termos cientificos nao foi o verdadeiro significado da palavra tdo importante, mas
sim o dialogo que poderia se formar em torno de seu conceito. Os filésofos alemaes
Immanuel Kant, Friedrich Schlegel e Georg Hegel foram os principais idealizadores do

1 De certa maneira a ideia de superar os principios da Academia, ou a quebra
da tradicdo, tornou-se o principio de muitos movimentos declarados de van-
guarda, ou seja, a quebra de tradi¢ao tornou-se mais uma tradigao.
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espirito romantico, porém o personagem mais expressivo tem nome francés. E atribui-
do a Jean-Jacques Rousseau o titulo de propulsor das inovagcdes romanticas ao inserir
um mal-estar conceitual contra a Beleza classicista ao propor uma luta contra a dege-
neracao humana causada pela racionalidade da época.

A retomada do termo “nao sei o qué”, por Rousseau — em referéncia a uma Beleza
que nao pode ser expressa com palavras e o sentimento correspondente ao espirito do
espectador —, ofereceu a Kant a oportunidade de sacramentar o ideal romantico com
sua critica ao Sublime. A Estética romantica teve seus aspectos particulares e o principal
deles era a originalidade, unida com alguns outros termos antecessores e percussores:
pitoresco, grotesco, lugubre, melancdlica, informe, turbido, uma beleza perturbante e
vaga. (MICHELE, 2010, p. 298-327).

Em todo caso foi o pitoresco e o sublime as duas opc¢des de estilo favoritas entre
os pintores da época em questao, baseados em uma beleza subjetiva:

A poética iluminista do “pitoresco” vé€ o individuo integrado em seu ambiente na-
tural, e a poética romantica do “sublime”, o individuo que paga com a angustia e
o pavor da soliddo a soberba do seu proprio isolamento; mas ambas as poéticas se
completam, e na sua contradi¢do dialética refletem o grande problema da época,
a dificuldade da relacdo entre individuo e coletividade. (ARGAN, 1992, p. 20)

O individuo e a coletividade estavam entre os pontos de discussao ressaltados pe-
los pensadores e tedricos romanticos; da relacao entre o universo particular e o publico
referente a esses termos surgiram pesquisas responsaveis por inumeras formulacdes
de conceitos socioldgicos. A ideia de nagao, que também envolve os termos, ja existia
e era amplamente usada desde o final do século XVII, mas sé adquiriu seu sentido poli-
tico moderno no mesmo periodo do Romantismo. Consequentemente seus principais
derivados, nacionalista e nacionalismo, surgiram respectivamente no inicio do século
XVl e inicio do século XIX, com conotacdes negativas para o primeiro e positivas para
o outro (WILLIAMS, 2007, p. 286).

Do mesmo modo a representagao regional era traduzida pelos artistas romanti-
cos. Para isso criavam pinturas de paisagens, textos literarios, musicas folcloricas, dan-
¢as camponesas, sempre manifestacdes artisticas que enalteciam o lugar de origem do
autor da obra, ou seja, a relacdao que este exercia com o meio ao qual estava inserido.
Do individuo que agora criara uma relagao com a natureza coletiva nasciam as obras-
-primas romanticas, € na maioria das vezes de carater subjetivo.

A Revolucao Industrial europeia com suas interferéncias na vida da cidade foi ou-
tro atenuante para a ascensdao do Movimento Romantico, como afirma Giulio C. Argan
(1992):

Entre os motivos daquilo que podemos chamar de fim do ciclo cléssico e inicio do
romantico ou moderno (e mesmo contemporaneo, porque chega até nos) desta-
que-se a transformacao das tecnologias e da organizagao da produgdo econdmica,
com todas as consequéncias que comporta na ordem social e politica. Era inevi-
tavel que o nascimento da tecnologia industrial, colocando em crise o artesanato

e suas técnicas refinadas e individuais, provocasse a transformagao das estruturas
e da finalidade da arte. (ARGAN, 1992, p. 14)

O periodo anterior, denominado neoclassicismo ou pré-romantico, caracteri-
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zou-se por importantes fatos que modificaram a criagao artistica, um em especial é a
emancipacao da novela como género literario, exercendo grande influéncia no senti-
mental do publico cada vez mais humeroso; outro € o costume criado pelos membros
da burguesia em encomendar retratos, surgindo com isso uma clientela diversificada.
O artista, a partir disso, ndo necessita mais manter um unico estilo, ja que o mercado da
pintura se alimentava de todos os temas (LEGRAND, 2007, p. 11-20).

Outro marco para o raciocinio romantico e moderno — por que nao dizer con-
temporaneo — € a figura do heréi. O ideal classicista que enaltecia o salvador da patria
como representante da luta pelos interesses do povo passou a ser gradualmente subs-
tituido por outros agentes sociais, membros do proprio povo, muito mais simples e
menos nobres que os generais e oficiais de Estado.

O final da epopéia napolednica trouxe profundas consequéncias para arte. A que-
da do heroi segue-se uma sensacdo de vazio, o desanimo dos jovens destituidos
de seus sonhos de gloria (pense-se em Stendhal). O horizonte se estreita, mas
intensifica-se o sentimento dramatico da existéncia. (ARGAN, 1992, p. 28)

O reflexo desse ideal pode ser observado nas primeiras produ¢cdes da comunica-
¢ao para as massas. Ha muitas evidéncias, uma em especial surgiu quando o persona-
gem Vagabundo foi imortalizado por Charles Chaplin nas telas do cinema, o que ele
fez ndo foi s6 uma satira da condicao desfavoravel da vida na cidade, mas questionou
o ideal de herdi classico, e consequentemente concordou com a poética romantica do
sublime: “o individuo que paga com a angustia e o pavor da solidao a soberba do seu
proprio isolamento” (ARGAN, 1992, p. 20).

Em outro contexto, Ferreira Gullar abordou — em sua atividade como critico de
arte em secoes de revistas famosas reunidas depois em um livro recente — varias expo-
sicdes de artistas contemporaneos brasileiros. Uma caracteristica em comum de mui-
tos desses artistas era o interesse em “captar a poesia simples, a solidao e a violéncia da
vida marginal” (GULLAR, 2012, p. 14). Com efeito, esta foi a consequéncia mais evidente
da quebra da tradicao: os artistas sentiram-se livres para passar para o papel suas visdes
particulares, como até entao apenas os poetas haviam feito.

Assim, percebemos que as principais herangas romanticas presentes na producao
artistica contemporanea estao ligadas desde a evocacao do espirito de liberdade, a ori-
ginalidade das obras, a imaginacao individual e a criatividade sem amarras ao mundo
interior do artista; ha até mesmo a énfase nas emocdes e na forca terrivel da natureza
(WOLF, 2008, p. 12-13), ou seja, na quebra da tradicao — fendmeno repetido constan-
temente pelas vanguardas artisticas e pelo Modernismo, afinal, cada novo movimento
pressupunha a superacao de outro.

A problematica é discernir essa continua influéncia exercida pelo Romantismo
sobre os publicos, os mediadores e os artistas contemporaneos. E mobilizar assim a
discussao se realmente no circulo das Artes os espectadores se reconhecem com as
caracteristicas da estética romantica do século XVIII e inicio do XIX, em contraposi¢cao
as abstracdes contemporaneas. Esses individuos contemporaneos preferem conviver
visualmente com obras de estilo arcaico?

Na verdade existem muitas semelhancas entre a arte romantica do final do século

Palindromo, n° 12, jul./dez. 2014 Fellipe Eloy Teixeira Albuquerque



PALINDROMO Herancas do romantismo na arte contemporanea: a representacéo
subjetiva e a arte conceitual na producao artistica atual

XVl e inicio do XIX com a arte contemporanea, comegcando com a representagao sub-
jetividade na producao da primeira e a conceitual na outra. Ambas exigem do publico
uma leitura complexa sem finalidades explicita, mobilizando a reorganizagao mental
do espectador diante a obra de arte. De uma maneira ou de outra, ambos os periodos
historicos estiveram envolvidos com mudangas comportamentais, técnicas e ideologi-
cas que induziram uma tomada de posi¢cao diante a histdria da arte.

A ocorréncia mais significativa e comprobatéria sobre as semelhancas entre os
periodos neste aspecto esta na iniciativa de Georg Wilhelm Friedrich Hegel em investi-
gar o fim do espirito em que a arte foi feita, discutindo o conceito de arte. Tempos de-
pois Arthur C. Danto e Hans Belting chegaram a percepc¢ao de que “alguma mudanca
historica transcendental havia ocorrido nas condi¢cdes de producgao das artes visuais”
a partir dos anos 1960 — como sendo 0s anos em que se pode pensar a arte filosofica-
mente, o suficiente para escreverem sem considerar um ao outro sobre o fim da arte?
(DANTO, 2006, p. 03).

As contribuicdes de Danto e Hans Belting sobre “o fim da arte” podem ser mais
bem compreendidas se associados aos escritos de Lorenzo Mammi em: “O que resta:
arte e critica de arte” (2012). Nessa obra o autor reagrupa sua producao, forjada ao lon-
go dos ultimos trinta anos; em um trecho Mammi analisa as duas perspectivas do que
seria o fim de uma das mais importantes manifestacdes humanas.

Danto cita muitas vezes esse ensaio de Belting em apoio a suas teses, mas a estra-
tégia de Belting me parece oposta & de Danto. Danto tenta preservar a autonomia
(a esséncia) da obra de arte em geral, e por isso renuncia a sua histéria e até a
relagdo entre esséncia da obra e seu valor estético. Belting, ao contrario, tenta
salvar a historia da arte, e por isso renuncia ao carater essencialmente autonomo
da obra de arte. (MAMMI, 2012, p. 25)

Mesmo que a ideia de fim da arte seja retomada por esse ou aquele autor, sendo
ele “critico ou historiador de arte de tendéncias diferentes”, além de se referirem a He-
gel, ou seja, a um dos principais autores do Romantismo, todos estariam partindo de
um ponto em comum. No que diz respeito a isso, ambos concordam que “a arte dos
ultimos trinta anos teria provocado uma fratura irrecuperavel nao apenas em relagao as
linguagens do modernismo, mas em relacdo a histéria da arte com um todo.” (MAMMI,
2012, p. 17).

Entre um periodo e outro, o Modernismo.

As questdes de identidade nacional, heroismo, registro de fatos historicos, me-
moria e todos os outros géneros enaltecidos pelos artistas romanticos, e depois pelos
modernistas brasileiros, sdo constantemente revisitadas, principalmente se pensarmos
no contexto atual em que esta “mistura de tradicionalismo e de novidade, de formas
contemporaneas de encenacao e de olhar para o passado” caracteriza o que se con-
vencionou chamar de pos-moderno. (CAUQUELIN, 2010, p.87).

2 N.A: N&o que ndo se faga mais arte, mas o fim de uma narrativa mestra que
permeava o modo como a arte era feita até entéo.
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O moderno, modernismo e modernidade sao definicdes com muitas interpreta-
¢oes, afirma Anne Cauquelin (2010, p. 15), por isso € necessario definir para um discur-
SO coerente o principio da clareza. Moderno e modernismo sao defendidos pela autora
como termos relacionados aos comportamentos, “de uma atitude perante as inova-
¢Oes culturais e sociais”, enquanto para modernidade “designa os tracos essenciais da
sociedade e da cultura, identificaveis num dado momento e numa determinada socie-
dade” (CAUQUELIN, 2010, p. 16), sendo aplicada a qualquer época da histéria, desde
que a adesao a tal cultura seja reivindicada, nesse sentido podemos dizer que vivemos
em nossa modernidade.

Ha, porém, uma consideragcao sobre modernidade em ordem sécio-historica, so
recentemente o termo foi reivindicado por certos grupos sociais. “Sinal de adesao aos
aspectos inovadores de uma época, ou seja, a critica dos valores convencionais, esta
reivindicacao é sobretudo obra de intelectuais, artistas e de certos fabricantes de opi-
niao” que veio se tornar modelo apenas no século XIX (CAUQUELIN, 2010, p. 16).

A prépria definicdo do Moderno surgiu a partir de inovagdes artisticas de uma se-
quéncia cronoldgica ao Romantismo. Parece mais facil localizar a Arte Moderna como
a unido entre o conceito de modernidade e a pratica estética. Segundo nos conta Anne
Cauquelin, o termo Arte Moderna € usado “para qualificar uma determinada forma de
arte que conquista um lugar (e simultaneamente uma designacao) por volta de 1860 e
que se prolongara até a aparicao da arte contemporanea.” (CAUQUELIN, 2010, p. 17).

As principais caracteristicas da arte produzida nesse periodo de Modernismo &
marcada pela estreita relacdo com o regime do consumo desencadeado a partir da dé-
cada de 1850 (CAUQUELIN, 2010, p. 20) e o uso de manifestos que define certo tipo de
movimento, “e mais ou menos proclama-os como o unico tipo de arte digno de con-
sideracao” (DANTO, 2006, p. 32). Com o Surrealismo foi assim e outros tantos ismos
fundamentados sob algum manifesto, manifestos esses que serviam como manual de
instrucao para os novos adeptos.

Arthur C. Danto, alias, acredita que, pelo fato de o modernismo ter sido acima de
tudo a “Era dos Manifestos” — no qual cada novo movimento que emergia era o deten-
tor da verdade sobre o que era arte, e o restante ndo apoiado nas narrativas filosoficas
fundamentais desse movimento —, nao era considerado arte. Esgotado em seus ter-
mos, essa Era contribuiu fortemente para o surgimento da arte contemporanea.

Se pensarmos somente na arte brasileira, encontraremos constantes manifesta-
¢des do romantismo mesmo antes da emancipacao do Movimento a partir do século
XVIII. Os portugueses ja partilhavam de um estado de espirito melancolico que per-
maneceu no Barroco “nas demonstracdes de fé, nas vocacdes e no culto mariano”.
Esse tipo de romantismo foi depois manifestado “nas cenas de costumes idealizadas do
século XIX e, finalmente, no anseio modernista de valorizacdo nacional e nos retratos
femininos. Eram romanticas as procissdes campesinas de Pancetti, como eram roman-
ticas e sensuais as mulatas de Di Cavalcanti” (COSTA, 2009, p. 145)
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Depésito contemporaneo de legados do Romantismo

O modernismo acarretou para um numero grande de artistas a permanéncia de
uma tendéncia estilistica baseada nos legados romanticos, tais como a representacao
subjetiva, nacionalista, saudosista e/ou religiosa. Os artistas adeptos a uma ou outra
vertente influenciam até hoje nossos contemporaneos, nao so artistas, mas desde es-
pectadores a mediadores, e isso pode ser identificado em qualquer grande exposicao
no pais.

No centro cultural do pais — Sdo Paulo/SP —, os lugares de exposi¢cdo mais co-
nhecidos estdo repletos de obras de estilo romantico ou de propostas que enaltecam
os legados e herancas de tal periodo. No MASP- Museu de Arte de Sao Paulo Assis Cha-
teaubriand, como ja mencionado, organizou e manteve em cartaz por quase quatro
anos uma audaciosa exposicao com seu acervo particular sobre o tema “Romantis-
mo, a arte do entusiasmo”. Na Pinacoteca de Sao Paulo também encontramos varios
exemplares de seu acervo expostos permanentemente com caracteristicas do mesmo
movimento artistico, e ainda se analisarmos outras instituicdes encontraremos em seu
acervo ou has suas propostas de exibicao tracos do Romantismo.

No MASP “o acervo do museu esta dividido em Arte Francesa, Italiana, Penin-
sula Ibérica, Europa Central, Setentrional e Oriental, Arte do Brasil, Arte das Américas,
Doacdes e Colecdes” e, nesse caso, “a colecao francesa representa o segmento mais
importante do acervo, abrangendo um periodo de duzentos anos, entre meados do
século XVIII e XX.” E se ndo bastasse o fato de as obras mais importantes coincidirem
com o periodo no qual surgiu e se desenvolveu o Romantismo, a “Arte do Brasil esta
representada por todos os estilos que fizeram nossa historia: a arte académica, as ten-
déncias romanticas e realistas do século XIX, as vanguardas modernistas e a producao
contemporanea” (DUPRAT, 2009, p. 07).

Consideremos que, com mais algumas obras do acervo de outras colecdes com-
pativeis ao estilo romantico juntamente com aquelas da “Colecao Francesa” do século
XVIII e XIX e as da “Arte do Brasil” de “tendéncias romanticas”, o educativo do museu
estaria munido de material suficiente para organizar constantemente exposi¢cdes sobre
0 Romantismo ou temas afins. O MASP, alias, depois de ter passado por certo descon-
forto financeiro vem apoiando a ideia de usar e abusar de seu proprio acervo, evitando,
com rarissimas excecdes® , contratar exposicdes no exterior.

Na mencionada exposicdo “Romantismo, a arte do entusiasmo”, organizada pelo
MASP sob curadoria de Teixeira Coelho, as obras escolhidas para ocupar o espaco de
exposicdo nao eram exclusivamente de um periodo cronoldgico claro, mas de estética
aproximada.

3 N.A: Atualmente o MASP conta com sete exposi¢des em cartaz, sendo cinco
dessas organizadas a partir de seu proprio acervo. As exposicdes em cartaz
podem ser conferidas em: http://masp.art.br/masp2010/exposicoes_emcartaz.

php

Fellipe Eloy Teixeira Albuquerque Palindromo, n° 12, jul./dez. 2014




Herancas do romantismo na arte contemporanea: a representagao PALINDR OMO
subjetiva e a arte conceitual na producao artistica atual

Fonte Divulgacéo

llustragédo 1: A Canoa Sobre o Rio Epte, de Claude Monet, € uma das obras que foram apreciadas na exposicdo ROMANTISMO, AARTE DO
ENTUSIASMO.

Outro exemplo é a Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, com acervo exposto
permanente e constituido principalmente por obras romanticas. “Como se sabe, a Pi-
nacoteca do Estado de Sao Paulo foi criada em 1905 a partir da transferéncia de 26 pin-
turas do Museu Paulista — entdo o unico museu publico em funcionamento na cidade
de Sdo Paulo — para o Liceu de Arte e Oficios”, estas obras “pertencem a oito artistas
consagrados no fim do século XIX 4", (NASCIMENTO, 2011, pp. 08-11).

Dentre estes oito artistas, a maioria produzia obras de carater romantico, o que
podemos constatar também no Material Educativo da Pinacoteca disponibilizado gra-
tuitamente aos professores das redes publicas de ensino. No Material recém-consulta-
do®, a maioria dos artistas e obras refere-se aos séculos XIX e XX, com excecao de uma
proposta de criagcdo poética em torno da escultura Nuvens (1967), de Carmela Gross.
Mesmo nesse caso, porém, a proposta poética dialoga com outra obra, “coincidente-
mente” produzida no século XIX: Vista do convento de Santa Tereza tomada do alto de
Paula Matos (1863), de Henri Nicolas Vinet. (TEIXEIRA, 2013, passim.).

Outras instituicdes voltadas a publicos de gosto estético mais diversificado tam-
bém estao apostando — conscientemente ou ndao — em organizar exposi¢cées que, ao

4 A saber: José Ferraz de Aimeida Junior, Pedro Alexandrino, Oscar Pereira 5 N.A: Na verdade, aqueles que conseguimos consultar e que estéo indicados
da Silva, Antonio Parreiras, Pedro Weingartner, Benjamin Parlagrecco, Antonio  nas “Referéncias bibliograficas”.
Ferrigno e Berthe Worms.
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serem analisadas minuciosamente, podem ser relacionadas a algum aspecto herdado
do Romantismo. Tomemos como primeiro exemplo o MAM- Museu de Arte Moderna
de Sao Paulo, o Projeto Parede- Marapé, também de autoria da artista Carmela Gross,
que traz “um conjunto de placas metalicas coloridas com nomes e dados de pessoas
de varias nacionalidades que chegaram a Sao Paulo misturados com a designacgao tupi
de acidentes geograficos.” (MAM- MUSEU DE ARTE MODERNA DE SAO PAULO).

Fonte: Divulgacéo

llustragdo 2: O Projeto Parede- Marapé, no MAM-SP, ¢ um exemplo de como aspectos do Romantismo ainda permanecem no imaginario do
espectador.

O texto explicativo no site do MAM-SP diz que, ao misturar nomes, paises de ori-
gem e a idade com que chegaram ao Brasil, a artista tenta explorar a ligagao familiar, a
memoria e a realidade desses imigrantes. O que o texto nao fala, mas fica subjetivo para
0 espectador que entra em contato com tal obra, € a importédncia de conhecermos as
origens, saber de onde veio; o fato é que, ao pér em discussao questdes referentes
a nacionalidade, a artista ja recupera um legado romantico, pois, segundo Raymond
Williams (2007, p. 285), foi exatamente durante o Romantismo histérico que o termo
nacionalidade “adquiriu seu sentido politico moderno”.

No MAM varias das recentes propostas de exposicao podem ser tomadas como
exemplo de apropriacao de legados romanticos. Em 2013, por decorréncia das “Mani-
festacdes de Junho” — como ficaram mundialmente conhecidas as passeatas do Movi-
mento Passe Livre —, a partir do Laboratdrio de Curadoria foi organizada a proposta de
exposicao 140 caracteres com obras de seu acervo particular; e juntamente com “te-
mas como as manifestacdes de rua e a disseminagdo de informagao em redes sociais”,
a exposicao foi considerada pela presidente da instituicao “uma verdadeira plataforma
de reflexdao sobre o exercicio da cidadania” (VILLELA, 2014, p. 7).

Do mesmo modo, os demais termos, cidade e o exercicio da cidadania, sdo he-
rancas de um periodo histérico especifico marcado pela Revolugao Industrial, pois €
vista “a cidade como uma ordem de assentamento realmente caracteristica, sugerindo
um modo totalmente diferente de vida, ndo se estabelece de forma completa, com suas
conotag¢des modernas, até o inicio do” século XIX (WILLIAMS, 2007, p. 77). Ao identifi-
car o modo como as palavras foram historicamente construidas, acreditamos que seja
possivel desvendar os significados da sociedade moderna.

Se por acaso deixarmos de lado as palavras e seus significados, caimos no erro
de ignorar as contradi¢cdes e os conflitos sociais por tras de cada verbete, afinal “a pri-
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mazia de um sentido sobre o outro é resultado da prevaléncia de uma ideologia sobre
outra®, porém é evidente que nem todas as questdes podem ser compreendidas me-
diante a simples analise das palavras. Muito “ao contrario, a maioria das questdes sociais
e intelectuais, incluindo tanto os desenvolvimentos graduais como as controvérsias e
os conflitos mais explicitos, persistiam no interior e para além da analise linguistica”
(WILLIAMS, 2007, p. 32-33).

Abandonando a discussao sobre as palavras e voltando aos lugares de expo-
sicao, tomemos o MAC USP- Museu de Arte Contemporanea da USP como segundo
exemplo —daquelas instituicdes de acervo diversificado motivadas por legados do Ro-
mantismo presentes — em duas de suas exposicdes. Antes de partirmos para tal analise,
consideraremos a colecao do museu:

A Colegao do MAC USP pode ser descrita a partir de alguns de seus segmentos
mais importantes: arte moderna brasileira; arte contemporanea internacional e
arte contemporanea brasileira. Cada um desses segmentos, por sua vez ¢ dividido
em subnucleos, tais como: artistas italianos modernos; arte conceitual latino-a-
mericana, entre outros. A divisdo por segmentos e subgrupos tem por objetivo
facilitar estudos pontuais, assim como a producdo de exposigoes e trabalhos edu-
cativos especificos. (MINISTERIO DA CULTURA e MUSEU DE ARTE CON-
TEMPORANEA, s/d).

O fato de contar em seu acervo com obras de diferentes partes do pais e do mun-
do evidencia a possibilidade do MAC, de propor exposi¢cdes tao diversificadas quanto.
No caso desse artigo, trataremos primeiro de abordar a exposicao Marcantonio Vilaca:
passaporte contemporaneo (2003) e depois MAGNELLI (2010).

Na exposicao de 2003, a curadoria organizou o evento em torno das obras de
um colecionador, o proprio Marcantonio Vilaga, que deu nome a exposi¢cao. No catalo-
go da exposicao, o colecionador é celebrado como “um dos responsaveis pela profis-
sionalizacdo da arte brasileira nos anos 1990” (AJZENBERG, 2003, p.12). A pluralidade
das obras e sua contemporaneidade chamam atencao, mas nada soa mais romantico
do que a descricao sobre as obras escolhidas:

A colecdo exposta ndo ¢ exaustiva. Propde uma reflexdo sobre as experiéncias e
opgoes estéticas de seu colecionador, conhecido como personagem apaixonado
pelo seu oficio. A mostra procura expressar as busca poéticas de Marcantonio,
motivadas pelos seguintes modulos: sedugdo de um olhar que celebrou seu pro-
prio tempo; concepgdes de uma arte apoiada ndo em convicgdes, mas em in-
certezas e, explosdao do suporte, valorizando o cerne da matéria e ambiguidade.
(AJZENBERG, 2003, p. 11).

Na outra exposicao, de 2010, assim como na de Marcantonio Vilaca, uma perso-
nalidade do campo artistico da nome a exposi¢cao: Magnelli. Mantiveram estreito con-
tato Ciccillo Matarazzo e o pintor e autodidata Alberto Magnelli, este por sinal respon-
savel por indicar em 1949 as obras para o acervo do Museu de Arte Moderna de Séao
Paulo, presentes agora no MAC USP.
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Fonte: Divulgacéo Fonte: Divulgacéo

llustragdo 3: Pedras (gigante), obra de 1993 de Alberto Magnelli usada para ilustrar a capa de catalogo de exposigao sobre o artista.

llustragéo 4: Alberto Magnelli no estudio da Ferrage planejar Grasse 1959

As evidéncias que devemos considerar sobre tal exposicao estao diretamente li-
gadas as obras exposta e ao contexto da época em que foram realizadas, afinal o artista
despontou antes da | Guerra Mundial, periodo ainda sob forte influéncia do Roman-
tismo histoérico. A descricdo de uma obra nao inclusa no catalogo por Mario Pedrosa
pode sintetizar tais evidéncias:

Confrontation, ¢ uma obra em si, na sua soliddo afetuosa, um dos tragcos mais
permanentes da mensagem plastica e poética de Magnelli. Se voltei por ela € que,
produto de uma criagdo feliz, exprime um otimismo sem ilusdes e, sobretudo,
confianga no futuro da arte. O quadro de Magnelli, sendo como ¢, criagdo do
espirito e ndo documento psiquico, ndo é gesto impetuoso ou signo por vezes ful-
gurante como um Pollock, depois de ter sido evocativo e algo ironico em Klee. E,
todavia, uma conjugacao de signos, € logo um conceito, uma palavra, uma ideia.
Nao ¢ signo, decerto, mas € pensamento. (PEDROSA, 2010, p.113).

Nessa descricdo, assim como as instituicdes, curadores e a maioria dos artistas
contemporaneos citados nessa parte do texto, como Carmela Gross ou aqueles par-
ticipantes ocultos de algumas das exposicdes mencionadas, trazem intrinsecamente
algo do Romantismo, mas no que diz respeito a representagao artistica existe algo na
arte contemporanea que vai além da subjetividade. Algo que Mario Pedrosa identifica
como pensamento, mas que podemos traduzir para conceito, sendo entao a arte desse
periodo conceitual, no tempo qual se produz e expde a arte conceitual.

As instituicdes museais, desde o século XVIII, fazem parte da construcao do ima-
ginario artistico, contribuindo com seu espaco para estudos e divulgagcao de avangos.
O museu de arte contemporanea ou presente, em nosso tempo contemporaneo, ndao
tem escolha a ndo ser participar da tendéncia. O museu de arte hoje é conceitual, assim
com a arte presente em seu interior também o €, ndo tém opinides formadas, mas con-
tribuem para a formulacao de novas perspectivas, assim como ja disse Danto: o museu
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pode sugerir e apoiar uma tese (DANTO, 2006, p. 7).
A representacdo conceitual nos limites da histéria

E t3o dificil definir o conceito de Arte Contemporanea quanto o de Romantis-
mo. Talvez pelo fato de estarmos inclusos em seu periodo de constituicao que natu-
ralmente “exige uma acumulag¢ao, uma evolucao: o aqui-e-agora da certeza sensivel
nao pode ser claramente entendida” (CAUQUELIN, 2010, p. 08), e pela a situacao a que
muitos, como espectadores, se enquadram diante a arte contemporanea de estar

Confrontado com a dispersao dos locais de cultura, diversidade das <<obras>>
apresentadas e o seu nimero sempre crescente, o niimero igualmente crescente
de revista, jornais e publicidade, solicitado por cartazes, influenciado por vezes
pelos criticos de arte e reunindo catalogos, o ptblico estd, no minimo, desconcer-
tado pela arte contemporanea. (CAUQUELIN, 2010, p. 07)

Desconcertado é a palavra escolhida pela autora para definir a situagcao do apre-
ciador de arte diante da obra de arte contemporanea. O maior erro é pensar que toda
arte produzida no presente seja considerada contemporanea, a Arte Contemporanea
carece de um periodo constitutivo, de formas estaveis, portanto, de reconhecimento
(CAUQUELIN, 2010, p. 8). Existe mesmo muita arte moderna sendo feita hoje e rece-
bendo o nome de contemporanea.

A estrutura que distingue as produc¢des artisticas da Arte Contemporanea do res-
tante ndo se limita em enquadrar os conteudos das obras, forma composi¢cao ou no
uso desses ou daqueles materiais (CAUQUELIN, 2010, p. 9). A arte desse tipo deve ser
entendida como de dificil definicao, mas que, segundo Anne Cauquelin, tem suas ca-
racteristicas ligadas ao regime da comunicagao® .

Outra problematica relativa, o declarado “fim da arte””, é marcado por uma nova
postura diante a histdria da arte. Arthur C. Danto, um dos formuladores do conceito,
entende o periodo em que a arte se encontra como além da narrativa mimética — da
imitacao — ou pos-histdrica. A producao artistica adentra no periodo pds-historico, “de
modo que qualquer coisa pode ser uma obra de arte” (DANTO, 2006, p. 51). A arte se
nutre da prépria arte e ndo de fendmenos historicos distintos.

Seguindo essa estruturacao mental, entende-se que houve um divorcio entre es-
tética e atividade artistica, ou como o préprio o Danto afirma, entre a filosofia e a arte.
Separacgao entre a arte sem nenhum imperativo estilistico e a arte norteada pela até
entdo considerada narrativa legitimadora de séculos, que colocava a definicao do que
era ou nao arte pertencente a um estilo predominante de representacao.

A pluralidade de estilos deflagrada pelo fim da “Era dos Manifestos” — termo usado
por Danto para definir o periodo que se constituiu a Arte Moderna —, a partir da década
de 60, nao precisava mais pertencer ao estilo certo, ou de subsumir ao manifesto cer-

6 Aautora se apoia na ideia de que 0 mundo da arte também foi abalado pelos 7 Na concepcéo de Arthur C. DANTO e Hans BELTING, mudangas transcen-
novos meios de comunicag&o, portanto, se adapta as mudangas de perspecti- dentais na produgao visual haviam ocorrido entre os anos 1960, a ponto de
vas provenientes de tal organizagéo social. questionar o que era considerado ou néo arte.
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to, portanto, sem necessidade de uma reflexao filoséfica que a legitime. Sendo assim,
“nao existe mais uma forma especial que determine como deve ser as obras de arte.”
(DANTO, 2006, p. 52), a filosofia se encarregou de entender a questao “o que é arte?”.
Os artistas cuidaram de fazer arte.

As imposicdes surgidas entre os museus e galerias a partir da prerrogativa “Isto €
arte” motivou o surgimento nos anos 1960 da Arte Conceitual, ou arte conceito (VAN-
DERLOOQO, 2011, p. 500). Essa nova tendéncia buscava em sua esséncia questionar a
propria natureza da arte.

A arte conceitual foi muito importante no fomento a debates e abriu caminho para
Instalagoes [...] e para arte performatica [...]. Ainda que o auge da arte conceitual
tenha acontecido em meados da década de 1970, desde entdo ela exerceu grande
influéncia sobre as geragdes mais jovens, entre elas a dos Jovens Britanicos [...].
(VANDERLOO, 2011, p. 501)

Desse modo, a arte pos-histdrica entendida por Danto — como marcada pela des-
vinculagcdo com uma unica narrativa mestra ou de reflexao filosofica que legitime e
englobe apenas um estilo artistico — pode ser a mesma entendida por Cauquelin (2010,
p. 90) como a do periodo de surgimento de um novo caminho para o dominio da arte,
em que a incumbéncia da producao artistica é designar um objeto como arte, nao im-
portando as caracteristicas técnicas, mas a atividade de designacao, que faz existir a
obra como tal.

Ambos os autores constatam o surgimento da arte conceitual como a marca de
um novo estilo de se fazer arte, de certo modo um estilo que s6 pode surgir e se esta-
belecer a partir da década de 1960, mas que vem influenciando desde entdo a produ-
cao artistica Ocidental. Chegou a vez de uma narrativa ndo mimeética dominar o cena-
rio, uma representacao de multiplas interpretacdes guiar os rumos da historia da arte.
Em suma, a arte conceitual ocupou o espaco deixado pela filosofia.

Consideragoes finais sobre subjetividade romantica e arte conceitual con-
temporanea

Com tudo isso, podemos entender que a representagao subjetiva de carater ro-
mantico agradou muitos aos artistas de seu tempo e seguiu presente na pratica de
outros tantos artistas de movimentos posteriores. Tal caracteristica alcancou o ponto
maximo, transmutando-se no atual momento da arte contemporanea, na qual a sub-
jetividade e liberdade sao tdao grandes que alguns autores defendem a ideia de que
“qualquer coisa pode ser considerado arte. Ou seja: como nas épocas passadas, nao
podemos imaginar tudo o que a arte pode fazer, mas, ao contrario das épocas passa-
das, ndo ha mais nada que, em principio, a arte ndo possa fazer” (MAMMI, 2012, p. 21).

Assim segue a tese de Arthur C. Danto sobre o fim da arte. Sdo os limites da arte
que se tornam o objeto de reflexao filosofica e nao a sensibilidade proposta por tal
arte; nessa proposta o esquema da nova filosofia da arte depende “da arte enquanto
atividade atualmente presente, mas ndao necessariamente de obras de arte especificas:
para chegar a uma definicao genérica de arte, importa apenas que haja obras de arte, e
se torna irrelevante saber a qual obra se atribui maior ou menor valor.” (MAMMI, 2012,
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p. 21).

A proposta de Danto parece ser altamente valida para o contexto atual, mas ndo
sdo todos os historiadores que concordam com ela. Para o italiano Giulio C. Argan,
“fazer critica de uma obra significa reconhecer o lugar, a colocacao e o valor dela uma
cultura, e a obra de arte € um objeto historico por exceléncia” sendo assim “um objeto
€ obra de arte apenas na medida em que encarna um conteudo historico determinado
num valor estético que de alguma maneira o transcenda, fixando-o num conteudo
universal” (MAMMI, 2012, p. 21).

Ambas as perspectivas precisam ser amplamente investigadas pelos interessados
em seguir uma linha especifica, mas o que as duas versdes de arte contemporanea
mantém em comum é a discussao sobre o valor creditado ou negado a significagao
da obra de arte. E nesse caso o processo de distincdo comum do julgamento parte do
observador, sendo que

Além dos julgamentos sobre as formas, das classificagdes e dos valores reque-
ridos por um estética, activa-se necessariamente uma certa forma de percep¢ao
da diversidade sensivel. Nas nossas tradi¢cdes culturais, no sentido de estrutura
da apreensao do mundo, contamos com dois a priori que ndo pomos em causa:
0 espaco ¢ o tempo. Estamos tdo habituados a forma que lhes damos e ao modo
como eles enquadram as nossas experiéncias que ndo pensamos que estes dois
aspectos podem revestir outras formas para além da sucessao (no caso do tempo)
e da extensdo (no caso do espaco). (CAUQUEIN, 2010, p.108).

Pensar arte como conceitual ou subjetiva é considerar os mecanismos de espa-
¢o e tempo no qual nossa sociedade esta inserida nesse momento. Como vimos, ndo
€ uma questao apenas de comportamento e escolhas de um determinado grupo de
artista, mas de uma consciéncia coletiva demonstrada pelas propostas de exposicdes
mais visitadas pela percepcao do espectador e pela propria escolha de curadores das
instituicdes em organizar tais exposicdes. Em parte procura-se superar o passado, ao
mesmo tempo em que nao conseguimos escapar dele, a arte contemporanea faz no-
vamente tudo o que ja foi feito de um modo novo e nunca feito antes.
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