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Resumo

Este artigo pretende dar suporte para uma leitura em sala de aula do readymade Fontaine de Marcel
Duchamp e Soft Toilet de Claes Oldenburg. Essas obras foram analisadas por meio de pressupostos
da Semiotica Greimasiana, fazendo uso das teorias de Ana Claudia de Oliveira e das analises feitas
pela critica e historiadora Rosalind E. Krauss. Esta leitura fornece métodos de descricdo, que
permitem uma visdo ampla da obra, com o intuito de aproximar o espectador para que possa aprecia-
la esteticamente. Ao final das analises, foi verificado que as duas esculturas, mesmo tendo o tema
em comum, tém suas diferengas, pois Duchamp apropria-se de objetos prontos e Oldenburg subverte
a funcao do objeto, apresentando ao publico formas amolecidas.

Palavras-chave: Leitura de imagem; Semidtica Greimasiana; Marcel Duchamp; Oldenburg.

Abstract

This article aims to provide support for a reading in the classroom ready made Fontaine Marcel
Duchamp and Soft Toilet of Claes Oldenburg. These works were analyzed using assumptions of
Greimas Semiotics, making use of the theories of Ana Claudia de Oliveira and analyzes made by the
critic and historian Rosalind E. Krauss. This reading provides methods of description that allows a
broad view of the work, with the aim of bringing the viewer to enjoy it aesthetically. At the end of the
analysis, we found that the two sculptures, even having the common theme, have their differences, as
Duchamp appropriates objects and ready Oldenburg subverts the function of the object, presenting to
the public forms softened.
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O ensino da arte no Brasil, atualmente, esta voltado a producédo, a decodificacao e
a interpretagdo de imagens, buscando promover a formagéao artistica e estética do aprendiz
e a sua participacdo na sociedade. Com a afirmacdo de Sandra Regina Ramalho de
Oliveira, podemos observar que a leitura da imagem ainda precisa ser melhor explorada em

sala de aula:

Muito se tem pensado sobre a produgdo da imagem; igualmente, muito se
tem estudado sobre a histéria da imagem; no entanto, nem sempre é
lembrado o que, a maioria das pessoas, talvez seja mais importante: a
leitura da imagem. Isso implica em tornar o sujeito mais do que um mero
espectador ou receptor, mas um enunciatario da imagem, isto é, um
interlocutor que também produza significados, um leitor que de certa forma
recrie a imagem. Os elementos estéticos estéo ai, presentes no cotidiano de
cada ser humano; cabe entdo compreendé-los (OLIVEIRA, 1999, p.1).

Este artigo pretende dar suporte a leitura da imagem das obras Fontaine de Marcel
Duchamp e Soft Toilet de Claes Oldenburg. A analise das obras, realizada a partir de
fundamentos da semidtica, proposta pelas teorias do francés Algirdas Julien Greimas,
pretendem dar conta do fendmeno da produgao de sentido. Para ele, o principal objetivo de
sua teoria é o de estudar “o discurso com base na idéia de que uma estrutura narrativa se

manifesta em qualquer tipo de texto” (NOTH, 1996, p.145).

A palavra semiotica vem do grego, semeion, que significa signo e estuda a
significagdo. Semidtica para Noth é a “ciéncia dos signos e dos processos significativos
(semiose) na natureza e na cultura” (NOTH, 1995, p.17). Inspirado em Algirdas Julien
Greimas, a semiottica para R. Odin € “teoria geral dos sistemas de comunicagao, capaz de
possibilitar o estudo do conjunto dos processos de produgao de sentidos, seja intervindo nas
linguagens verbais, ndo verbais ou no mundo natural” (ODIN, apud Ramalho e Oliveira,
1990, p.16).

A Semiédtica Greimasiana teve sua origem com as teorias do suigo Ferdinand de
Saussure (1857- 1915), que propds o termo Semiologia para designar o estudo geral de
todos os sistemas de signos, enfatizando o estudo das linguas naturais. Depois, o
dinamarqués Louis Hjelmslev (1899-1965) propds critérios para considerar outros sistemas
que nao os das linguas naturais. Foram dele as expressdes e conceitos “plano de
expressao” (significante) e “plano de conteudo” (significado). Mais tarde, o francés Roland
Barthes (1915- 1980) agrega a nogado de sujeito e o sentido cultural ao processo de
significagao.

Os estudos de Greimas na area da Semidtica surgiram depois desses estudiosos,

mas foram tao relevantes que essa linha recebeu seu nome. A partir dele, surgiram alguns
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discipulos como Eric Landowski, Jacques Fontanille e Jean — Marie Floch. Floch foi um dos
primeiros a se dedicar as imagens visuais e também teve seus herdeiros tedricos, como

Andrea Semprini e a brasileira Ana Claudia de Oliveira.

Um dos meédotos utilizados na Semiodtica para producdo de sentido € o Percuso
Gerativo de Sentido, que permite uma visdo ampla de varios angulos para propiciar uma
melhor apreensao de sentidos de um texto, seja uma imagem fixa ou moével, poesia ou até

mesmo as linguas naturais.

Segundo Fiorin (2005), a visdo unica permite somente a parcialidade, tornando-se
disférica, ou seja, mostra efeitos de sentidos parciais. Ao passarmos por diversos pontos de
vista, visamos a totalidade, que pode ser euforica e positiva, ou seu contrario, disférica; ou
0s seus significados podem ainda se apresentar como uma composi¢cao de sentidos nos
quais se apresentam efeitos disforicos e euforicos. Essa producdo de sentido do texto
ocorre do mais simples e profundo ao mais superficial e complexo. Nessa caminhada
passamos do mais simples (o0 todo) em diregdo ao mais complexo (analise das partes),

permitindo um conhecimento mais aprofundado ao que esta sendo analisado.

Nessa caminhada, do Percurso Geartivo de Sentido, participam os seguintes
elementos: o enunciador, ou seja, quem produz ou o autor da enunciagao; o enunciado, ou
seja, o texto ou a mensagem; o enunciatario, ou seja, o destinatario. Sandra Ramalho de

Oliveira, nos alerta que:

O enunciatario é, neste sentido, mais do que um destinatario passivo do
texto, por ser também um gerador de efeitos de sentido, do mesmo modo
que o enunciador o é. Este € um conceito de Greimas muito caro para o
estudo das imagens no contexto do ensino da arte: ndo ha uma espécie de
superioridade do produtor do texto, pois ambos os pélos da semiose, ou
ambos o0s sujeitos da comunicagdo, enunciador e enunciatario, sdo, do
mesmo modo, produtores de sentidos (OLIVEIRA, 2011, p.94).

No Percurso Gerativo de Sentido, também participam os elementos constitutivos do
plano de expressao que advém da enunciagao e o plano de conteudo que é a compreenséao
de todos os elementos produzindo o sentido, gerando o significado que fazem parte do
enunciado. Plano de expressédo e plano de conteudo sdo duas dimensdes do texto ou do
enunciado que sao indissociaveis, exceto para efeitos de analise, inexistindo uma hierarquia

entre eles.

Esse método é embasado em trés niveis: o fundamental, o narrativo e o discursivo,
tendo cada qual seu componente sintaxico e componente semantico. No componente

sintaxico, percebemos as partes com suas relagdes abstratas, gerando significado. No
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componente semantico, processam-se as relacbes numa sucessao de investimentos mais

concretos, o que é o significado propriamente gerado.

Desse modelo derivam varios outros. Para Oliveira, A. (2004), a semidtica fornece
métodos de descricdo da pintura, na mesma medida em que ela nos fornece meios para
melhor aprecia-la e, assim, nos aproximarmos esteticamente dela. Para a autora, a
linguagem pictorica constroi-se a partir do plano de expressao e do plano de conteudo. O
plano de expresséao trabalha a relagdo entre as partes que compdem uma imagem ou texto.
O significado alcangado por meio dessa relagédo é o plano de conteudo. O olhar vai e vem

nessa perspectiva de ver o todo a partir das partes que o compdem e vice—versa.

A descricdo de uma obra para Oliveira, A. (2004) é denominada de formantes
pictéricos, que possuem uma natureza composta por certas dimensdes. A dimenséao
cromatica, que constitui a cor; a dimensao eidética, que constitui a forma; a dimensao
mateérica, que constitui os materiais, técnicas e procedimentos e a dimensao topoldgica, que

se concretiza pela combinatéria das anteriores em um dado espago-suporte.

A partir da Semidtica Greimasiana, utilizando as teorias de Ana Claudia Oliveira,
serdo analisadas as obras Fontaine de Marcel Duchamp e Soft Toilet de Claes Oldenburg,
pois como disse Lucia Teixeira, para ler o texto visual deve-se ir além de observar linhas,
volumes e cores, é preciso adotar uma metodologia para analisar os sistemas semi-
simbdlicos. “O conceito de linguagem semi-simbdlica foi proposto por Greimas e Courtés a
partir da nogdo hjelmsleviana de linguagens monoplanas ou sistemas de simbolos. Os
simbolos s&o estruturas interpretaveis como grandezas isomorfas a interpretagcédo, sao
portadores de um sentido de conteudo (...)" (TEIXEIRA, 2008, p.5). Para a autora, a forma
de expressao é relacionada a forma de conteudo e a interpretacdo dos simbolos estdo

condicionados a correlacéo entre essas duas formas.

A leitura da obra proporciona uma interpretacido dos simbolos estéticos utilizados
pelo enunciador, sendo realizada com o olhar especifico do enunciatario, no caso, nos
como observadores da obra. “Cabera ao enunciatario, com os seus referenciais e do seu
meio, atribuir significados aos efeitos que a imagem oferece a ele” (OLIVEIRA,S., 2007,
p.189).

Essa leitura da obra € uma ferramenta para perceber a obra de arte e ndo apenas
vé-la. Perceber é interpretar, compreender o que enxergamos e essas percepgdes como
Oliveira,S. (2007) nos escreve, sao formadas com os referenciais do leitor, por nossas
crengas, religides, filosofias; aquilo em que acreditamos exerce um enorme controle sobre

aquilo que vemos.
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Outra autora que tem o0 mesmo pensamento é Mc Fee (1964). Sua teoria é baseada
em uma visao antropoldgica e sociolégica do ensino das artes visuais e para a autora a
percepc¢ao varia de acordo com o contexto cultural do aluno, pois a cultura influencia a
direcdo do seu treinamento perceptual, dando-lhe muito mais oportunidades e recompensas
por observar as coisas que s&o importantes para o seu grupo do que por observar aquilo

que nao é enfatizado pela cultura desse grupo.

Olhar-se-a como a imagem se mostra, o que mostra para compreender o que
significa, pelos modos de sua estruturagéo textual. A compreenséo visual € o meio natural
que ndo precisa ser aprendido, mas apenas refinado por meio do alfabetismo visual. Para
Ana Claudia de Oliveira “educar €, sem duvida, fazer ver mais, ver além das aparéncias que
vestem as coisas e os discursos, o que se processa através da compreensio das relacdes
produtoras de significagao” (OLIVEIRA, 1998, p. 10).

Educar é transformar o enunciatario em observadores menos passivos, elevando a
capacidade de avaliar acima da aceitacdo (ou recusa) meramente intuitiva de uma obra de

arte. Educar é dar sentido aquilo que vemos. Floch (1985) diz que:

O sentido nasce de diferengas que é preciso detectar para construir um
sistema de relagdes; o sentido é o resultado de um ‘percurso gerativo’ que
vai das articulagbes mais simples, que fundam a inteligibilidade, aquelas,
complexas, que organizam a ‘superficie’ do que se convencionou entao
chamar o texto — mesmo que se trate de um filme, de uma danga ou de um
quadro, e nao de uma obra literaria (FLOCH, 1985, p.75).

Para o autor, esse sentido que nasce pela diferengca pode ser encontrado na leitura

das obras de arte pelos contrastes plasticos, Lucia Texeira explica:

Segundo Floch, a pesquisa sobre os sistemas semi-simbdlicos foi
estimulada por aquilo que os pintores chamam contrastes plasticos, ou seja,
a co-presenga, numa mesma superficie, de dois termos contrarios de uma
categoria. A observagdo de tais contrastes, que podem tanto realizar-se
como simples oposicdo binaria, quanto obedecer a uma série de
combinagdes e superposigdes, encaminha a andlise para uma primeira
descrigdao, que observara sistemas semi-simbdlicos realizando-se seja
sobre apenas uma categoria da expressao, seja sobre uma hierarquia de
categorias, seja ainda sobre uma verdadeira redundancia do significante
(TEXEIRA, 2008, p.6).

Agora, tentaremos produzir sentido as obras Fontaine de Marcel Duchamp e Soft

Toilet de Claes Oldenburg, vendo o todo a partir das partes que as compdem e vice—versa.

1. Duchamp e um objeto (extra) ordinario
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No minimo é estranho encontrar um mictério em um pedestal numa galeria de arte.
O efeito disso faz com que o observador concentre sua atengado na estranheza do objeto.
Um objeto utilitario do contexto real, visto num contexto pictérico. Isso ja vem sendo
discutido desde 1919, quando Freud (1970) descarta as categorias estéticas tradicionais
para propor em seu lugar “O estranho”. Para ele, o estranho € ao mesmo tempo familiar e
inquietante, remetendo ao que deveria ter ficado a sombra, mas veio a luz. Estamos diante
de “Fontaine” de Marcel Duchamp (1887 — 1968).

o

—
N

Fig. 1- Duchamp, Marcel, Fontaine, 1917.
Fonte da imagem: http://www.centrepompidou.fr/cpv/rechercher.action#back.
Com acesso em 10 de setembro de 2013.

A obra Fontaine, que podemos observar na Figura 1, foi criada por Marcel
Duchamp em 1917. A obra original foi perdida e sua réplica foi feita de acordo com a
fotografia original, tomada em 1917 por Alfred Stieglitz, e conduzida sob a direcdo de Marcel
Duchamp, em 1964 para a galeria Schwarz, em Mildo. Atualmente, a obra se encontra no

Centro Georges Pompidou, em Paris, Franga.

No Centro Pompidou, em 6 de janeiro de 2006, a obra sofreu um ataque de
vandalismo,com escoriacbes leves, por um francés de 77 anos que a atacou com um
martelo. Esse senhor, em seguida, foi detido e alegou que o ataque com o martelo era uma

performance artistica e que o proprio Marcel Duchamp teria apreciado tal atitude.

Fontaine € uma obra Dadaista, um dos movimentos mais importantes do inicio do
século XX. O Dadaismo iniciou em 1916, com uma arte provocadora, realizada por artistas

que estavam inquietos com os horrores da Primeira Guerra Mundial.
Toda tentativa de gerar uma demanda fundamentalmente nova, visando a
abertura de novos caminhos, acaba ultrapassando seus préprios objetivos.

Foi o que aconteceu com o dadaismo, na medida em que sacrificou os
valores de mercado intrinsecos ao cinema, em beneficio de intengdes mais
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significativas, das quais naturalmente ele ndo tinha consciéncia, na forma
aqui descrita. Os dadaistas estavam menos interessados em assegurar a
utilizacdo mercantil de suas obras de arte que em torna-las improprias para
qualquer utilizagdo contemplativa. Tentavam atingir esse objetivo, entre
outros métodos, pela desvalorizagdo sistematica do seu material. Seus
poemas sao “saladas de palavras”, contém interpelagdes obscenas e todos
os detritos verbais concebiveis. O mesmo se dava com seus quadros, nos
quais colocavam botdes e bilhetes de transito. Com esses meios,
aniquilavam impiedosamente a aura de suas criagbes, que eles
estigmatizavam como reprodugdo, com os instrumentos de producgao.
Impossivel diante de um quadro de Arp ou de um poema de Aguste
Stramm, consagrar algum tempo ao recolhimento ou a avaliagdo, como
diante de um quadro de Derain ou de Rilke. Ao recolhimento, que se
transformou, na fase da degenerescéncia da burguesia, numa escola de
comportamento anti-social (sic.), opde-se a distragdo, como uma variedade
do comportamento social. O comportamento social provocado pelo
dadaismo foi o escandalo. Na realidade, as manifestagdes dadaistas
asseguravam uma distragdo intensa, transformando a obra de arte no
centro de um escandalo. Essa obra de arte tinha que satisfazer uma
exigéncia basica: suscitar a indignagao publica. De espetaculo atraente para
olhar e sedutor para o ouvido, a obra de arte convertia-se num tiro. Atingia,
pela agressao, o espectador. E com isso esteve a ponto de recuperar para o
presente a qualidade tatil, a mais indispensavel para a arte nas grandes
épocas de reconstrucéo histérica (BENJAMIN, 1994, p.191).

Uma arte que ndo queria agradar o espectador, questionando os valores
tradicionais e a prépria instituicdo de arte. Alguns trabalhos e projetos introduziram novos
conceitos a arte, como o “acaso” e a “escolha” para libertar as pessoas do pensamento

I6gico e racional.

Algumas obras de arte dadaistas estabelecem a relagdo de objetos com a
experiéncia da vida cotidiana, chamadas de readymades, que significa confeccionado,
pronto e a expresséo foi criada em 1913, pelo artista francés Marcel Duchamp para designar
qualquer objeto manufaturado de consumo popular, tratado como objeto de arte por opgao

do artista, como podemos confirmar com a fala do artista no livro da Taschen:

Em 1913 eu tive a feliz ideia de fixar uma roda de bicicleta a um banco de cozinha e ficar a
vé-la rodar. Alguns meses depois, comprei uma reprodugao barata de uma paisagem de entardecer
de inverno, que denominei de “Farmacia”, apds |he acrescentar duas pequenas manchas, uma
vermelha e uma amarela, no horizonte. Em Nova Yorque, em 1915, comprei numa loja de ferragens
uma pa para a neve na qual eu escrevi “em antecipacao ao brago partido”. Foi por essa altura que a
palavra readymade me veio ao espirito para designar esta forma de manifestagdo. Um ponto que eu
desejo frisar € que a escolha destes readymades nunca foi ditada por deleite estético. A escolha
baseou-se numa reaccgdo de indiferenga visual e, em simultdneo, com uma total auséncia de bom
ou mau gosto... (KOLN, TASCHEN, 2005: 457).

Antes dos readymades de Marcel Duchamp ainda era possivel pensar nas obras de

arte como pertencentes a uma de suas amplas categorias: a pintura e a escultura. Depois,
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houve uma decomposicdo das certezas desse sistema de classificagdo, principalmente
depois de 1960, as obras desafiam as classificagdes habituais e colocam em questdo a
propria definicao de arte. Interpelam criticamente o mercado e o sistema de validagdo da

arte.

Duchamp escolhia objetos fabricados em série, apropriava-se deles, deslocava-os e
resignificava-os. O artista faz o observador formular questbes, fazendo-o pensar: o que
define a singularidade da obra de arte em meio a multiplicidade de todos os outros objetos?
Duchamp afirma que os objetos nao possuem um valor em si, mas que o adquirem em

funcdo do juizo de um sujeito e da avaliagcédo conferida a eles pela definigdo de uma autoria.

Fontaine era um mictério comum que Duchamp girou noventa graus. O que antes
era conectado a parede ficou sendo a base do readymade. Essa nova posi¢do Duchamp
assinou com um pseudbénimo e datou: “R. Mutt, 1917”. A assinatura entrou na obra e
interferiu nela. Como Ana Claudia Oliveira ja colocou “(...) a assinatura do pintor € um dos
seus modos de presencga na tela” (OLIVEIRA, A. 2004, p. 129). Para Duchamp, o trabalho
deixaria de ser um objeto comum, pois sofrera uma transformacéo. Assim, esse objeto foi

transferido do mundo comum para o mundo das artes.

Fontaine fez sua entrada no mundo da arte, se tratava essencialmente de
uma obra de arte no sentido puramente institucional do termo. Ela ndo era
uma na acepgao genérica do termo (a classe dos urindis era mais
impregnante para ela do que a classe das esculturas), nem na acepgao
genética (Duchamp né&o havia criado o urinol), nem na acepg¢édo semiotica
(os sanitarios ndo sao suportes semidticos autbnomos), nem na acepgao
funcional (as qualidades estéticas do urinol ndo eram qualidades estéticas
de Fontaine). Ela foi uma obra na medida exata em que Duchamp chegava
a impor seu desafio ao mundo da arte, ou seja, na medida exata pela qual
ele chegava a impor o “batismo” artistico do urinol em questao (SHAEFFER,
2004, p.67).

Fontaine, como todas as manifestacbes tridimensionais, deveria ser analisada de
todos os angulos, sendo olhada de frente, de perfil, de costas, de todos os lados. Como
estamos fisicamente distantes da obra, resta-nos analisar a imagem da obra que
encontramos no site do Centro Pompidou. Essa obra sera analisada pela semibtica
Greimasiana, com seus dois planos, o plano da expressdo e o plano do conteudo, que
somente reunidos produzem a significagdo. O plano da expressao representa o significante,
ou seja, as qualidades sensiveis da imagem, suas cores (dimensdo cromatica), formas
(dimensao eidética), materialidade (dimensdo matérica) e sua disposigdo no espaco

(dimenséo topoldgica). O plano do conteudo representa o significado, o tema, o discurso.

PALINDROMO N2 10 / 2013

147



PALINDROMO N2 10/2013 - Programa de Pés-Graduagdo em Artes Visuais — CEART/UDESC

Qo= 5 R
Fig.2- Escaneamento visual para desconstruir a obra Fontaine

Ao observar a imagem por meio de um escaneamento visual, identificamos a
estrutura basica da imagem em forma de um tridngulo como podemos notar na Figura 2. O
triangulo € um dos poligonos mais simples da Geometria, em relagédo ao numero de lados e
angulos. Sao trés lados e trés angulos. Esse triangulo que visualizamos, olhando a obra
Fontaine, identificamo-lo como Tridangulo Isdsceles, que tem como base dois lados iguais e
um diferente, sendo o lado diferente a base do tridngulo. Se mentalmente tragcarmos uma
linha vertical unindo o vértice do triangulo ao ponto médio da base dele, que no
escaneamento visual chamei de P e S, respectivamente, dividiremos a obra em duas partes
e conseguiremos visualizar a altura da obra e perceberemos que essas duas partes séo

iguais, tornando a obra de arte simétrica.

Analisando a obra pelas dimensdes que Ana Claudia Oliveira propde, podemos
verificar que na dimensao cromatica a escultura é da cor branca, pura e brilhante.
Visualmente tem um jogo de luz e sombra, criado por ser tridimensional, sendo observadas,

assim, as oposig¢oes do tipo luminoso e sombrio.

Na dimensao eidética, podemos observar o predominio de linhas curvas, que
deixam a escultura com forma arredondada. As curvas dao volume para a obra
tridimensional, que é posicionada verticalmente. Na frente, na parte inferior da base do
objeto, ha um orificio em forma de cilindro, onde se percebem dois furos. Nessa base
encontramos uma linha curva que segue o formato do objeto, que se situa bem no meio,
entre a linha superior e a linha inferior da base. Ainda na base, mas agora nas laterais,
deixando a obra simétrica, existe uma forma em cada lado com dois furos também,
remetendo-nos a uma nadadeira de peixe ou alca de uma baixela. Os furos também séao
encontrados na parte vertical, logo em cima da base. Em forma de tridngulo, existem seis
furos e em sua direcdo mais para cima em linha reta ha mais quatro furos colocados

verticalmente.
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Na dimenséo topoldgica, a forma curvilinea tem uma postura ereta, obtida num eixo
vertical perpendicular ao suporte de base. Seu equilibrio € obtido pela inércia do corpo,
atestando sua forga energética. O ponto central da obra sdo os seis furos em forma de
triangulo, perto da base escultorica. A obra tem a textura lisa, escorregadia e gelada, mas
na base por causa da linha do meio que separa a linha superior da inferior, percebemos
uma textura ondulada. As combinagdes de linhas e volumes concretizam-se em contraste

com o cdncavo € 0 convexo.

Na dimensdo matérica, Fontaine € de porcelana e mede 61 cm. Ela nao traz a
superficie s6 o0 mundo da arte, mas também o mundo da vida, do cotidiano. E isso faz com

que contrastemos o objeto unico (Fontaine) com multiplos objetos (mictério).

Roslind E. Krauss (1998) coloca que podemos perceber um subtexto erotico, que
se fixa ao objeto por intermédio do trocadilho visual sugerido pela nova posi¢cao do objeto.
Essa posigdo sugere a forma uterina, e a sua superficie as curvas implicitas do corpo
feminino. Krauss analisa essa relagdao entre o torso nu feminino e a forma do mictério
invertido como uma metafora. Assim, Fontaine nao parece ter sido fabricada por Duchamp,
mas sim pelo observador que tem a necessidade de encontrar um significado nas obras de

artes. E ela acrescenta:

A estratégia de Duchamp foi apresentar um trabalho que a analise formal
nao possa reduzir, um trabalho que esteja desvinculado de seus
sentimentos pessoais € que ndo oferega nenhuma resposta aos nossos
esforgos em decodifica-lo ou compreendé-lo (KRAUSS, 1998, p.98).

Num sentido que considera a fatura como manualidade, pode-se dizer que essa
obra néo foi feita por Duchamp, mas foi selecionada por ele. O artista escolheu um objeto
entre tantos produtos industrializados, n&o pelo objeto fisico e sim para formular questdes,
fazer o observador pensar. Ao fazer isso, colocou um novo problema nas consideragdes do

que seja uma obra de arte.

2. Oldenburg e um objeto-corpo

O escultor norte-americano de origem sueca, Claes Thure Oldenburg (1929)
também utilizou como tema de sua obra os objetos do cotidiano, misturando a arte e a vida.
Esse artista trabalha com materiais inusitados em suas esculturas, que normalmente sao

realizadas em grande escala.
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Na década de 60, Oldenburg envolveu-se com o movimento da Pop Arte, que tinha
como desejo bombardear seus espectadores com um excesso de coisas e acontecimentos
sobre os quais as pessoas nao tinham mais controle. Os artistas Pop davam novas

interpretacdes e significados ao utilizarem imagens e objetos do dia-a-dia.

Esse movimento artistico teve inicio principalmente nos Estados Unidos e na
Inglaterra, com influéncias principalmente do Surrealismo, Dadaismo e do Expressionismo
Abstrato. A desestabilizacdo na sociedade depois da Segunda Guerra Mundial, o
bombardeamento de informagdes por parte dos meios de comunicagdo, o entusiasmo pelas
novas tecnologias, o excessivo consumismo do capitalismo, influenciaram os artistas da

época a produzir uma arte critica a realidade vivida pela humanidade.

A obra Soft Toilet faz parte das esculturas moles de Oldenburg, onde os objetos
recebem um outro sentido. Para Oldenburg somos a imagem dos objetos que nos rodeiam.
“Estas s&o as minhas coisas- 0s objetos que eu uso diariamente; e eu me parego com eles”
(KRAUSS, 1998, p. 274).

A obra atualmente encontra-se no Whitney Museum of American Art, em Nova
York, Estados Unidos. Esse museu tem como objetivo recolher, conservar, interpretar e

expor a arte americana, com um foco especial em obras de artistas vivos.

Fig. 3 — Oldenburg, Claes. Soft Toilet, 1966.
Fonte da imagem: http://whitney.org/Collection/ClaesOldenburg/7983ab. Com acesso em 10 de
setembro de 2013.

PALINDROMO N2 10 / 2013 = 150



PALINDROMO N2 10/2013 - Programa de Pés-Graduagdo em Artes Visuais — CEART/UDESC

Assim como Fontaine, Soft Toilet, datada de 1966, também deveria ser analisada
de todos os angulos, olhando de frente, de perfil, de costas, de todos os lados, mas é
necessario contentar-se com essa imagem da Figura 3, retirada do site do museu de arte
americana. Olhando a obra rapidamente, vemos um sanitario mole em cima de um pedestal
preto, com tampa e uma descarga, que é fixada por um suporte prateado em forma de
cilindro. A descarga esta aberta por um ziper prateado. Deve-se olhar a obra com um olhar
mais curioso, como Buoro (2003) enfatiza: o tempo de observagdo de uma obra além do

olhar-minuto, vamos tentar analisar a obra na sua complexidade.

(@
—
=]

Figura 4- Escaneamento visual para desconstruir a obra Soft Toilet

No escaneamento visual, identificamos primeiramente a estrutura basica da obra de
arte em duas formas geométricas, uma em cima e a outra em baixo como podemos
observar na Figura 4, parte A. Em cima um retangulo, cujos lados formam angulos retos
entre si e que, por isso, possui dois lados paralelos verticalmente e os outros dois paralelos
horizontalmente. O retangulo € um paralelogramo cujos angulos sao retos. Na obra Soft
Toilet, dentro desse retangulo, podemos observar outras formas geométricas, como
podemos observar na Figura 4, parte B. Uma € um retangulo formado pelo lado horizontal
de cima do retangulo maior e as outras formas s&o criadas pelo ziper aberto. Essas formas
criadas pelo ziper aberto sao trés triangulos, onde podemos ver dois e imaginar a formagao

do terceiro.
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A forma geométrica de baixo é em forma oval. Dentro do oval maior podemos
observar outros menores criados pelo acento do vaso, como se pode observar na Figura 4,
parte C. Um oval € criado pelo azul que representa a agua, o outro é criado pelo acento e
outro pela tampa. Essa forma remete a nogdo de ovo, 0 que propde muitos significados
como ninho, origem de vida, maternidade e também pode ser uma figurativizagéo de orificio,
um buraco. Essas trés formas ovais menores estdo sobre uma forma indefinida, mas de

linhas retas, que dao certa sustentabilidade a essas formas ovais.

Pensando na estrutura basica da obra em um todo, como se observa na Figura 4,
parte D, sdo varias formas geomeétricas, uma dentro da outra ou uma que da a base para a
formacao de outra. Essas formas geométricas agrupadas conferem uma tensdo, que faz
com que observemos a obra com certo estranhamento e interesse, por isso serao

analisadas mais detalhadamente.

Na dimensdo cromatica, a maior parte da escultura é da cor branca, pura e
brilhante. O titulo Soft Toilet remete-nos ao branco puro, gelado que faz lembrar um
banheiro, um fantasma. Visualmente, tem um jogo de luz e sombra, criado pelas dobras do
material. Observado, assim, as oposi¢cées sao do tipo cheio e vazio. O objeto tem um
suporte preto e alguns pontos metalicos, como o ziper da descarga, o cilindro que da
sustentabilidade a descarga e os parafusos que seguram a tampa do sanitario. Dentro do
vaso também encontramos a cor azul, simbolizando a agua limpa. A cor fria, como o azul,
tém a propriedade de tornar o objeto menor, isso ainda € exaltado pelo objeto ser
tridimensional, onde as formas vao se fechando criando a profundidade, que é realgada com
0 escuro que é dado com a sombra. Esse escuro nos remete ao buraco que escrevemos

acima, sugerido pela forma oval.

Na dimensao eidética, podemos observar o predominio de linhas retas no suporte e
na descarga, mas no sanitario verifica-se o predominio de linhas curvas, como podemos
notar no escaneamento visual. Na estrutura basica da escultura observam-se figuras
geomeétricas regulares, os retangulos com linhas retas paralelas, os tridngulos que estao
dentro do retangulo que podem ser observados na Figura 4, B com linhas retas ascendestes
e descendentes e o oval com linhas curvas, que podem ser observados na Figura 4, C. As
linhas retas ddo uma sensacao de equilibrio a obra, um equilibrio oculto, que nao faz cair
toda a estrutura mole, que as linhas curvas fazem pensar que é. As linhas curvas

tencionam, ddo movimento, sugerem leveza, sensualidade.

Na dimensé&o topoldgica, podemos verificar o ponto de interesse da obra, que é a

descarga com o ziper aberto e o azul que simboliza a agua do vaso sanitario. A escultura,
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com a textura mole, flexivel e macia, contrasta com o suporte e o cilindro, dando
sustentabilidade a descarga. S&o duros, rigidos, mas todos s&o lisos e brilhantes. A obra
possui uma postura ereta, obtida num eixo vertical, que a torna equilibrada e simétrica. Suas
formas sdo claras e ousadas e as combinagdes de linhas e volumes concretizam-se em

contraste com o céncavo e o convexo.

Na dimensao matérica, a obra é feita de lona pintada, forrada com paina e madeira.
Mede 129,5 cm x 83,82 cm x 71,12 cm. A obra esta em cima de um suporte em forma de

quadrado, na cor preta.

Para Krauss (1998), a obra promove um sentido de interagdo, em que o observador
€ um participante, sendo a massa dos objetos construida em termos que sugerem 0 corpo
do observador, flexivel e macio, como sua carne. Faz o observador pensar que ele se
parece com os objetos que utiliza diariamente. Ela afirma que com Oldenburg o tom se torna

sardodnico:

Embora suavizada e velada pela ironia, a relagdo do trabalho de Oldenburg
com sua platéia é de agressdo. A maciez das esculturas abala as
convengdes da estrutura racional, e suas associagbes, para o observador,
atacam os pressupostos deste de que ele é o agente conceitual do
desenvolvimento temporal do evento (KRAUSS, 1998, p.276).

A autora afirma que a obra Soft Toilet € uma agresséo ao enunciatario. Pode-se
aceitar facilmente essa quebra da estrutura racional ou lembrar de Freud (1970), no
“‘estranho”, objeto ao mesmo tempo familiar e inquietante. Soft Toilet gera um incébmodo
visual e espacial, perturbando o enunciatario, tornando a obra de arte um objeto carregado

de questionamentos, como Hiromoto (2004 ) afirma:

A intensa manipulacdo dos objetos geraria um incOmodo visual e espacial
no homem. Nas esculturas carregadas de questionamentos, a busca da
aproximagdo com a dimensdo humana - em que formas aliam-se a
sentimentos, a jogos de linguagens, as imagens, ao afeto, préximo a corpos
e rostos -, tomaria tragos antropomoérficos. Esse antropomorfismo que
Oldenburg apresenta em suas obras baseia-se em apropriar-se de objetos
industrializados, transformando-os para dar-lhes uma conotagado sensual
através da referéncia a uma regido do corpo. Sao objetos diversos, como
tomadas, canos de esgoto, vaso sanitario, entre outros. A produgéo destas
esculturas teria o intuito de evidenciar o aspecto erdtico e ampliar os

horizontes do observador (HIROMOTO, 2004, p. 45).

Oldenburg aproxima o ser humano dos objetos. A arte se inspira no cotidiano da

humanidade. O artista coloca o enunciatario diante de questdes sobre o mundo que o cerca.
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A forma amolecida de Soft Toilet aflora sentimentos e emogdes e como a autora coloca, a
obra evidencia o aspecto erdtico e amplia os horizontes do observador. A autora ainda
continua escrevendo em seu texto que essas esculturas macias, maleaveis adquirem uma
conotacgao falica, uma carga erética, que associa os objetos aos érgéos sexuais, como 0s

seios, os genitais masculinos e femininos.

3. Duchamp e Oldemburg: Uma conversa poética entre objetos

Os dois artistas, Duchamp e Oldemburg tém uma relacédo de interesse pelos
objetos banais industrializados. Suas obras tém uma relagdo muito proxima entre a arte e a
vida. Os objetos do cotidiano transformam-se e ganham um novo significado. Moraes (2002)

escreve sobre essa ressignificagdo dos objetos, esse inesgotavel poder de imigragao:

Uma vez liberados de suas aparéncias, de suas propriedades fisicas e de
suas fungdes, os objetos passam a ser dotados de um inesgotavel poder de
migragdo. Instaura—se uma atmosfera de indeterminagéo e de incerteza que
evoca um tempo primeiro, quando as coisas n&o conheciam estados
definitivos, ndo havia oposigdes nem contrarios. Um tempo de incessantes
metamorfoses (MORAES, 2002, p.76).

As obras sao carregadas de questionamentos, fazendo o espectador pensar sobre
sua vida, sobre o valor e a definicao da arte. Bourlot (2010) escreve sobre a importancia dos

Redymade de Duchamp no movimento artistico da Pop Art, o qual Oldemburg fez parte:

El dadaismo, al igual que el posterior movimiento pop, cuestionaba el
término tradicional del arte y traté como temas el insulté y la conmocién. Es
importante entonces destacar como precursor del arte pop el ready-made
dada por el cual los objetos se utilizan con un fin artistico y dejan de tener
utilidad: el arte se convierte

entonces en algo cotidiano, y lo cotidiano (las latas de sopas Campbell o las
cajas de brillo de Warhol, como ejemplo) (BOURLOT, 2010, p. 93).

No plano de expressao das duas obras encontramos obviedade, mas no plano de
conteudo referente ao significado do texto é encontrada sutileza. Kétia Canton ja falou no

sentido das obras contemporaneas:

Artistas contemporéneos buscam sentido. Um sentido que pode estar
alicergado nas preocupagfes formais que sao intrinsecas a arte e que se
sofisticam no desenvolvimento dos projetos modernistas do século 20, mas
que finca seus valores na compreensdo (e apreensdo) da realidade,
infiltrada nos meandros da politica, da economia, da ecologia, da educagéo,
da cultura, da fantasia, da afetividade (CANTON, 2000, p.30).

Tanto para Duchamp como para Oldenburg, a funcdo da obra é estética e o

observador ao mesmo tempo em que reconhece o objeto do cotidiano, & surpreendido pela
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impossibilidade de uso. Ao final dessas analises, verificamos que as duas esculturas tém
muita coisa em comum: o tema e os objetos industrializados do cotidiano. As autoras Krauss
(1998) e a Hiromoto (2004) afirmaram que podemos perceber um subtexto erético nas duas
obras, mas que também ha diferengas: Duchamp apropria-se de objetos prontos e
Oldenburg subverte a fungéo do objeto, apresentando ao publico formas amolecidas. Assim,
observando os procedimentos relacionais, a obra do enunciador Duchamp € natural e do

enunciador Oldenburg é artificial.

Nessas duas obras, o enunciador e 0 enunciatario ndo tém uma relagao tranquila.
Nas duas obras, os artistas fazem o espectador pensar, refletir sobre a arte e sobre a vida.
Nesse Percurso Gerativo de Sentido, nesta caminhada nada tranquila da analise das obras
de artistas tdo importantes para a arte no contexto mundial, € necessario que sejam
retomadas por outros pesquisadores, que também se preocupam com a significagdo dos
codigos estéticos, pois as possibilidades de acesso a significagdo da complexidade da
imagem estética por meio da analise semiética ndo se esgotam. Sem esquecer, como ja
escrevemos anteriormente, cada leitor vai dar significados, dependendo de seus referenciais

e do seu meio.
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