CAPA

Mayra Martins Redin

“A escuta da escuta (instrugdo)”, 2013
carimbo e texto: papel para fichamento,
impressdo colorida, tinta para carimbo
13x26cm

Procure encostar a sua orelha na orelha de outra pessoa. A

parte da frente do seu ombro esquerdo encontra a parte da

frente do ombro esquerdo de outra pessoa. Assim fica mais

fécil a aproximacgdo entre as orelhas esquerdas. Busque o lugar

onde as duas cavidades se tocam formando uma espécie de

tunel. Vocé pode fazer isso com apenas uma pessoa mas

também pode tentar criar um tunel de escuta mais extenso. A

parte da frente do seu ombro esquerdo encontra a parte da

frente do ombro esquerdo de outra pessoa. A parte da frente

do seu ombro direito encontra a parte da frente do ombro

direito de outra pessoa. E assim por diante. Para os dois lados.

Agora procure escutar e dar sua escuta a escuta.

Sucessivamente.
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ESCUTAS: Processos, Proposicoes e Modulagoes do Sonoro

O dossié ESCUTAS: Processos, Proposicoes e Modulacées do Sonoro relne
investigacoes, reflexdes e propostas acerca de praticas, procedimentos e projetos
co-implicados em diferentes contextos e situacoes entre escutas, saberes e a arte
sonora. Propoe articular inflexdes heterogéneas que atravessam e catalisam projetos
artisticos em seus enredamentos midiaticos, envolvendo interseccoes e/ou tramas
entre o audivel e o inaudivel, entre proposicoes de escritas, escutas e modulacoes
do sonoro.

Partindo do pressuposto de que o sonoro pode ser articulado a partir de
diferentes modos e/ou modulacoes de escutas, o presente dossié convida a pensar
sobre as seguintes questoes: a escrita como proposicao e a escuta como pratica;
modulacdes e escritas do intensivo vibratil; ecologias e tecnologias do sonoro;
articulacbes entre corpo, escrita, som; experiéncias de siléncio, silenciamento e
contra-silenciamento; sentidos de ruido e praticas contextuais; materialidades do
sonoro; modos de escuta, cuidado e clinica do sonoro; vozes do antropoceno.

As questOes que geraram a proposta do dossié surgiram de interlocucées
entre os Grupos de pesquisa ProposicOes artisticas contemporaneas e seus processos
experimentais (CNPg/UDESC) e SOMA: Som nas Artes (CNPqg/UFF).

*%

O ponto de partida € o texto “Remarks on Sound Installation Art” de Carsten
Seiffarth, um dos pioneiros da curadoria de arte sonora. Nele, o autor estabelece um
tipo de arte sonora que difere da musica e de outras formas de arte baseadas no
audio. Com mais de trés décadas de experiéncia, Seiffarth explica seu interesse por
obras que exploram a relacao som-espaco dentro da arte sonora instalativa. O texto
traca um histdrico das instalacGes sonoras, destaca figuras e movimentos relevantes,
além de criticar tendéncias da arte sonora que desviam da experiéncia espacial do
som. Evocando artistas e tedricos que pensam o som sem dissocia-lo do espaco e de
seu contexto, as consideracoes de Seiffarth testemunham uma corrente importante
da arte sonora, que entende o som como materialidade de um lugar especifico.
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Ricardo Basbaum, em “Sob ruido: pistas sonoras, erréncias, descaminhos e
obstaculos”, apresenta um percurso instigante e ndo-linear que levou-o a formulacao
do termo “artista-etc”, adentrando momentos pontuais de desdobramentos de sua
pratica artistica, desde os anos 80 —desde a “Dupla Especializada” (parceria de Ricardo
Basbaum com Alexandre Dacosta), suas importantes atuacdes em escritas critico-
tedricas, o projeto “NBP - Novas Bases para a Personalidade”, que segundo Basbaum,
abriga diversas séries “(estruturas arquitetdnico-escultdricas; eu-vocé: coreografias,
jogos e exercicios; diagramas; vocé gostaria de participar de uma experiéncia artistica?;
re-projetando; sistema-cinema; conversas-coletivas; textos para vocalizacao; ...)",
a instalacao “transatravessamento”, o trabalho “subhidroinfraentre (lago)”, entre
outros projetos e experiéncias. O texto sublinha tanto uma articulagcdo entre a
elaboracdo conceitual ou as “matérias discursivas que se fazem presentes através
das tramas pulsantes do conceito” e as materialidades visuais e solucoes formais,
em meio a deslocamentos em territdrios e praticas, como enfatiza a “presenca de
camadas sonoras” em acoes artisticas “tomadas como ‘ruidosas’, implicando sempre
em solugdes sbnicas variadas e modalidades diversas de escuta.”

Em “Recepcdo: sobre relagdes auditivas/esculturais no espaco publico” Lukas
Kihne apresenta seu trabalho artistico pensando o espaco publico como um terreno
onde democracia e situacGes andarquicas se aproximam. Interessado pela inter-
relacao arte e vida, Kihne fala sobre a arte em espacos compartilhados, levantando
questionamentos: o que o espaco sonoro reativo produz? Qual a relacao do ouvinte
com o espaco publico? Como a arquitetura produz memdaria sonora? Como a acustica
arquitetonica configura tempo e espaco? Através dessas questdes disparadores
Lukas Kihne traca uma discussao sobre a escultura no campo expandido analisando
o papel do som e seu impacto particular no espaco.

Ja Tato Taborda, em “Ressonancia, eco e outros modos de propagacdo de
afetos”, compila importantes reflexdes desde seu livro “Ressonancias: vibraces por
simpatia e frequéncias de insurgéncias”. Para o autor, “a ressonancia ou vibracao por
simpatia &, inicialmente, um fendmeno acustico em que corpos entram em vibracado
espontanea a partir de sua afinidade com frequéncias de outros corpos”, e essas
manifestacoes consistem em “usinas de criacao (e destruicao) de mundos, sejam
eles objetivos, como as formas no universo observavel ou subjetivos, constituidos
por frequéncias de afeto postas em relacdo responsiva.” Se a ressonancia possibilita
desintegrar pontes ou mesmo “levar tacas de cristal a catastrofe”, indaga-se ainda se
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“um enxameamento de praticas ressonantes” poderia “alcancar poténcia suficiente
para também fazer ruir outras estruturas”.

Em “Escuta ai: consideracbes sobre o lugar da escuta na arte”, Alexandre
Siqueira de Freitas discute a “escuta” no dominio da arte através de quatro
perspectivas. Na primeira, a escuta evidencia os limites entre as artes, sublinhando
sua mobilidade, tendo como base autores ligados a estética comparada. A segunda
perspectiva aborda a “sinestesia”, pelo viés da ciéncia e da fenomenologia, como
ela atravessa o contexto artistico, em especial nas relacdes entre audicdo e visdo.
A terceira, trata da “imagem” como denominador comum de variadas experiéncias
sensoriais. Por fim, a escuta € apresentada com uma forma “escrita” e “arranjo”. Estas
perspectivas — que convocam diferentes conceitos e acepcoes — complementam-se
na expectativa de enfatizar uma compreensao ampliada de escuta e, quem sabe,
fomentar novas pesquisas e criaces artisticas.

O texto “Em direcdo ao ruido: loop de desaparecimentos ao rés do corpo”, de
Caroline Alciones de Oliveira Leite, concentra-se em analisar o disco “Isto” (2019), de
Cildo Meireles, realizado com a voz da locutora iris Lettieri e que recorre ao loop na
construcao da obra. Como aponta a autora, “Isto é vibracao, € circulo, é loop, € anel e
repeticdo.” Propde-se também uma escrita em loop, em fluxo continuo, apresentando-
se “o contexto de criacao da obra para, imediatamente em seguida, se dedicar a uma
escuta da obra atravessada por aspectos tedricos que se sobrepdem e se transpdem
como a altura da voz da locutora em Isto.” O texto conta com entrevistas concedidas
por Cildo Meireles a autora e, a partir do interesse do artista em topologia, articula
investigacoes sobre a nocao de loop (Caesar, 2016) e de dimensoes altas (Marar,
2019), entre outras interlocucdes tedricas. Deste modo, propde-se “o sonoro como
uma possibilidade de dimens3do perceptiva nas artes na qual a escuta se da no corpo
como um todo através da poesia.”

Em “Mdsica Eletrovocal: erotismo, eletromagnetismos e vocalidade” Flora
Holderbaum parte do conceito “eletrovocal” para abordar o erotismo na utilizacao
da voz, vocalizada e composta em especial por mulheres, na musica eletrbnica e
eletroacustica. Através de componentes afetivos e incorpdreos, presentes nas trocas
e relacdes, bem como nos materiais, instrumentos e dispositivos tecnoldgicos,
o erotismo se faz audivel na voz. Holderbaum apresenta a voz como um campo
indiferenciado entre fala, canto, fonética e musica eletronica, poético e afetivo no
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sentido erdtico, capaz de modular a lingua, alterar padrées dos cédigos vocais, criar
um devir musical da lingua, ou um devir-outro da voz. A qualidade de voz que Flora
apresenta revela poténcias de agenciamentos entre a carne e a eletronica, capazes
de produzir em nds e fora de nds, coletivos, populacdes, multiplicidades, territdrios,
devires, afetos e acontecimentos.

O texto “Ecomuseu Urbano: do canto ao grito, o siléncio” concentra-se em torno
de um deslocamento que envolveu quatro dias de caminhadas (somando 24 horas de
duracdo), realizado pelo Ecomuseu Urbano, “incursdo existencial” de Claudia Vicari
Zanatta e Osvaldo (Vado) Vergara Borges, apds um temporal em Porto Alegre. A
leitura de “Odisseia”, de Homero, é tramada junto ao deslocamento das caminhadas,
envolvendo um plantio no espaco urbano e um percurso reflexivo que utiliza o
método da montagem (via Walter Benjamin), implicando também investigacées em
torno de escutas, de siléncios e de silenciamentos que habitam os contextos publicos
da cidade. O texto propoe refletir sobre as modificagdes num centro urbano (Porto
Alegre) e seu “impacto no imaginario, e se indaga, também, como o que esta na
origem da narrativa homérica reverbera enquanto projeto de dominacdo como ordem
na cidade contemporanea.”

O ensaio visual e sonoro “MAPA [fragmentos postais]”, de Ana Emerich,
articula fotografias de sua pesquisa de campo, cartografias com dados e trés cartées
postais — imagens em preto e branco e sinopses com QR Code para escuta de trés
composicoes sonoras. Intitulam-se: “MAPA (l) Ministério da Agricultura, Pecuaria
e Abastecimento”, “(ll) Desenho de territdrio, cartografia” e “(lll) Imaginario das
coisas que nos entram pela boca e das palavras que nos faltam diante das politicas
socioambientais do Brasil”. Segundo a autora, cada um dos postais pode ser “um
recorte poético-territorial de uma pesquisa mais ampla”, em que “MAPA [essa boca
que falha com os nomes téxicos que rumina]” lida com uma lista de agrotdxicos
disponivel para uso no Brasil. Ana Emerich iniciou a série em 2020, sendo que “cada
trecho dedica-se a correspondente letra do alfabeto e articula sonoridades produzidas
por corpos humanos e ndo humanos, aparatos e aspectos do cenario geopolitico,
contextos ambientais, imagens e praticas de arquivo”.

Em “Monstera: folha verde, folha de (a) notar ondas sonoras”, Gabriela Nobre
apresenta investigacbes em torno de seu album musical “Monstera” propondo
reflexdes e relacbes entre processos de traducdo e parentescos com espécies

EDITORIAL

2025

- jan.

2024

n.39,p.01-07,0ut.

DOT :http://dx.doi . org/DOI 10.5965/2175234616402024e0001

Palindromo, Florianopolis,v.16,

[PALINDROMO]




companheiras, entre pensamento vegetal e experimentacdao sonora, no campo dos
processos sonoros e situagoes de escuta que envolvem propostas de conexoes com
“uma linguagem do sensivel”, buscando repensar posicdes antropocéntricas e “novas
formas de coexisténcia”. A partir de experiéncias com o cultivo e a convivéncia da
planta Monstera e de didlogos com Donna Haraway, a autora apresenta um relato
autobiografico, que se vincula com “a discussao de teorias contemporaneas sobre o
antropoceno e o papel da arte na construcao de novas formas de pensar e agir no
mundo.”

Em “Proposicao para uma auto-escuta: 3 movimentos para auto-escutar-se”,
Marina Mapurunga de Miranda Ferreira apresenta trés exercicios de escuta (em trés
movimentos), que envolvem relacdes entre praticas de “soundwalking”, processos de
auto-escuta e suas articulacoes com a escrita — “A escrita pode propor uma escuta,
assim como uma escuta pode gerar escritas.” A proposicao partitu de uma auto-
escuta da autora, que ao propor outra escuta para quem Lé (individualmente ou
em grupo), suscita também uma série de perguntas: “O que eu escutei que o outro
também escutou? O que eu escutei que o outro ndo escutou? Como compartilhar
minha auto-escuta? Por meio de uma nova escrita, um desenho, um rascunho?”

Na proposicao “Carta ao Prémio Jabuti: Stella”, Jandir Jr. modula um espaco de
escuta para Stella do Patrocinio, autora do livro Reino dos bichos e dos animais é o
meu nome, publicado originalmente em 2001 e indicado ao Prémio Jabuti em 2002.
A autora do falatdrio (que deu origem ao livro) teve sua voz gravada “na Col6nia
Juliano Moreira — complexo manicomial em que foi internada por décadas —, [e] teve
trechos de suas falas transcritos muito depois de seu falecimento.” Jandir Jr. sublinha
que os audios sé foram disponibilizados na integra vinte e um anos apds o livro,
devido ao esforco empreendido pela pesquisadora Sara Ramos (em 2022). Na Carta
ao Prémio Jabuti, o autor trama também uma conversa com paginas de outro livro —
Escritos de Artistas: anos 60/70 (2006) — inscrevendo apagamentos de palavras de
alguns autores, exceto de um sobrenome, gerando uma escrita a partir do que tentou
ouvir — as “recusas audiveis” de Stella. Sublinha-se “a importancia das respostas
negativas que Stella empreendeu durante as conversas gravadas, e que nao foram
transcritas no livro indicado ao prémio. Entendendo os n3os de Stella, sua busca por
quietude, numa importancia tdo grande quanto a de seu falatério.”
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Por fim e principio, o que abraca e envelopa todos os textos, estdo a capa e
a contracapa com a proposicao “A escuta da escuta (instrucao)” (2013), de Mayra
Martins Redin, com projeto grafico de Claudio Moreira. A proposta é composta por
imagens de orelhas (feitas com um carimbo) e um texto propositivo, em papel para
fichamento. “Procure encostar a sua orelha na orelha de outra pessoa” — a primeira
frase da proposicdo instiga um contato/encontro, sugerindo também uma pausa. Mas,
como se articularia um processo de “escuta da escuta”, ou como praticar um estado
entre escutas? Entre gesto de contra-silenciamento, do siléncio enquanto estado de
presenca e da escuta como pratica, ao mesmo tempo, corporal, sutil e intangivel, ha
um plano de partida suscitado pela proposicao. Mayra Martins Redin propde uma
acao e/ou um espaco inter-escutas, ou ainda, indica a tentativa de modular e adentrar
um “tunel de escuta(s)”.

*%

A dupla organizadora do Dossié ESCUTAS: Processos, Proposicoes e
Modulacoes do Sonoro agradece a contribuicdo generosa de todas as pessoas
que colaboraram com seus trabalhos para a publicacdo e deseja uma experiéncia
instigante de leitura e escuta.

Raquel Stolf (PPGAV/UDESC)
Giuliano Obici (PPGCA/UFF)
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