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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo tracar um panorama da evolucao
das percepcoes acerca da arte téxtil ao longo do tempo, na busca por es-
clarecer certas nocoes que ainda na atualidade influenciam o julgamen-
to das obras localizadas nesta categoria. Discutiu-se a importancia da
contextualizacdo histdrica e social de uma dada pratica — no caso, o fazer
artistico envolvendo fibras téxteis — para que esta possa ser fruida em
todo seu potencial. O procedimento adotado foi a pesquisa bibliografi-
ca. ldentificou-se uma aproximacao da pratica artistica envolvendo fibras
téxteis com o artesanato e atividades femininas. Tal associacdo iniciou-
-se durante a Idade Média e intensificou-se a partir do Renascimento,
coincidindo com a ideia do artista como génio criador em contraponto a
figura do artesao. Concomitante a este processo, o ideal da mulher como
dona-de-casa, de atuacao restrita ao ambiente doméstico, passou a ser
associada as praticas téxteis. Posteriormente, os canones modernistas
dificultaram a aceitacdo das obras téxteis como objetos de arte, justa-
mente pela associacao com o artesanato a o contexto feminino. A partir
da década de 1960 e ao longo da década de 1970, eminentemente na
América do Norte, a atuacao de varios artistas que se valiam do meio
téxtil contribuiu para fomentar a discussdo em torno da pratica artistica
estudada e possibilitou que os conceitos tradicionais definidores da obra
de arte fossem questionados.

Palavras-chave: arte téxtil; artesanato; tapecaria
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ABSTRACT

The present work aims to provide an over-
view of the evolution of perceptions regard-
ing textile art over time, in the search for
clarifying certain notions that still influence
the judgment of works located in this cat-
egory. The importance of the historical and
social contextualization of a given practice
was discussed — in this case, artistic pro-
duction involving textile fibers — so that
it can be enjoyed to its full potential. The
procedure adopted was bibliographical re-
search. An approximation of artistic prac-
tice involving textile fibers with handicrafts
and feminine activities was identified. This
association began during the Middle Ages
and intensified from the Renaissance on-
wards, coinciding with the idea of the art-
ist as a creative genius in counterpoint to
the figure of the craftsman. Concomitant to
this process, the ideal of women as house-
wives, whose activities were restricted to
the domestic environment, became associ-
ated with textile practices. Subsequently,
modernist canons made it difficult to ac-
cept textile works as art objects, precise-
ly because of their association with crafts
and a feminine context. From the 1960s
and throughout the 1970s, eminently in
North America, the work of several artists
who used the textile medium contributed
to fostering discussion around the artistic
practice studied and made it possible for
the traditional defining concepts of work of
art were questioned.

Keywords: textile art; crafts; tapestry

RESUMEN

El presente trabajo tiene como objetivo tra-
zar un panorama de la evolucién de las per-
cepciones acerca del arte textil a lo largo
del tiempo, en la busqueda por esclarecer
ciertas nociones que aun en la actualidad
influyen en el juicio de las obras localiza-
das en esta categoria. Se discutid la im-
portancia de la contextualizacidn histdrica
y social de una determinada practica - en
el caso, el hacer artistico envolviendo fibras
textiles - para que ésta pueda ser fruida en
todo su potencial. El procedimiento adop-
tado fue la investigacion bibliografica. Se
identificd una aproximacion de la practica
artistica envolviendo fibras textiles con la
artesania y actividades femeninas. Tal aso-
ciacion se inicié durante la Edad Media y se
intensificod a partir del Renacimiento, coin-
cidiendo con la idea del artista como ge-
nio creador en contrapunto a la figura del
artesano. Concomitante a este proceso, el
ideal de la mujer como ama de casa, de ac-
tuacion restringida al ambiente doméstico,
pasd a ser asociada a las practicas textiles.
Posteriormente, los cdnones modernis-
tas dificultaron la aceptacién de las obras
textiles como objetos de arte, justamente
por la asociacién con la artesania y al con-
texto femenino. A partir de la década de
1960 y a lo largo de la década de 1970,
eminentemente en América del Norte, la
actuacion de varios artistas que se valian
del medio textil contribuyé a fomentar la
discusion en torno a la practica artistica
estudiada y posibilitd que los conceptos
tradicionales definidores de la obra de arte
fueran cuestionados.

Palabras clave: arte textil; artesania; tapiz
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1. Introducao

A compreensao da arte como linguagem pressupOe que esta se
organiza mediante determinados cddigos, o que viabiliza a comparacao
com a estruturacao de diferentes idiomas. Assim como a lingua falada
e escrita, os modos de se manifestar da arte nao sao estanques ao lon-
go do tempo. Como produtos da cultura, ambos sao transmutados de
acordo com as contingéncias e alteracdes sofridas por uma sociedade.
Os significados e as funcdes atribuidos a arte, portanto, acompanham e
contribuem para a formulacdo das sucessivas fases da histéria da huma-
nidade.

As mudancas histdricas de paradigma, consideradas significa-
tivas, nao sucederam bruscamente. Foram sendo sedimentadas no
decorrer de anos, em peguenos avancos cumulativos, alterando a forma
do ser humano de se relacionar com a natureza e entre si. Trata-se de
um movimento cujo ritmo engolia geracoes inteiras - que permaneciam
imersas em uma mesma visdao de mundo. Apesar da sensivel acelera-
cao deste ritmo a partir da Revolucao Industrial, iniciada na Inglaterra, e
posteriormente sua potencializacdo com o desenvolvimento tecnoldgico
dos meios de comunicacao, no que tange as artes visuais, vé-se que se
perpetuam certas nocoes sobre a forma e o conteldo das obras.

Vale destacar que tal cristalizacao de conceitos e percepgoes se
identifica - de um modo mais proeminente - disseminado entre o publico
nao especializado. Grosso modo, permeia os individuos que nao estdo
inseridos no sistema da arte, em oposicao aqueles que estao - como os
artistas, merchands, galeristas, colecionadores, pesquisadores, etc. Es-
tes, por sua vez, pelo menos em teoria, dominam a gramatica que rege
o sistema da arte e, portanto, estariam mais capacitados a apreender o
sentido das obras.

A assimetria observada entre “especialistas” e “leigos” se acentuou
significativamente a partir de meados da década de sessenta, quando
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0s primeiros trabalhos classificados como arte contemporénea comeca-
ram a ser exibidos. Foi um momento na histdria da arte em que o ques-
tionamento de certos canones pelos proprios artistas foi apresentado
como uma preocupacao central. Com a faléncia do projeto moderno em
proporcionar bem-estar e igualdade em nivel mundial, os pressupostos
artisticos alinhados a narrativa moderna se tornaram alvo de criticas.
Questoes relacionadas ao papel do artista enquanto autor, diversificacao
de suportes, o objeto artistico como dispositivo autorreferencial, o con-
texto de exposicao das obras e sua insercao em um sistema mercadolo-
gico foram trazidas a baila.

Justamente por tentarem se desvencilhar das premissas formalis-
tas que até entdo haviam guiado a arte moderna, um numero conside-
ravel de producdes da época tendia para a desmaterializacdo da arte,
aderindo a processos que privilegiavam uma abordagem mais cerebral e
menos visivel. A escolha por excluir das obras o protagonismo das for-
mas visuais teve como consequéncia a drastica ruptura com uma longa
tradicdo pautada em deliberacoes estéticas. Ainda que a arte moderna
tenha assinalado relevantes alteracOes a respeito dos conteldos a serem
tratados e a forma como eram tratados, as qualidades fisicas das obras
permaneciam como essenciais a concretizacdo da experiéncia artistica.
Enquanto que os produtos da arte académica, que precedeu as incursoes
modernas, fincavam as raizes de seus conteldos em narrativas exdgenas
ao objeto de arte em questdo - habitualmente de vieses histdricos, reli-
giosos ou pertencentes a mitologia — a virada do séc. XIX para o séc. XX
testemunhou as primeiras exploracoes mais conscientes a respeito das
possibilidades plasticas inerentes a pratica artistica. Dai surge a ideia de
autonomia da arte, no sentido de que n3o deveria estar sujeita a repre-
sentacoes retinianas. Passa a ser cultivado o entendimento de que os
elementos visuais, como linha, plano, cor, perspectiva, textura, etc, sao
recursos a serem orquestrados pelo artista a fim de imprimir determina-
da emoc3do ou sentimento a obra.
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A virada contemporanea poe por terra essa premissa e, em dada
medida, desestabiliza as bases na qual a arte até entdo se assentara.
Anne Cauquelin (2005), ao investigar possiveis contornos para a arte
contemporanea, aponta para o desconforto do publico diante dessa mu-
danca:

Trata-se de falta de informacao, de perda de referéncias
estéticas, ou de aplicacdo de critérios mal ajustados as
obras, ndo pertinentes para a arte contemporénea, uma
vez que refletiriam critérios validos para as obras do pas-
sado? Neste caso tratar-se-ia da adesdo do publico a uma
ideologia, a uma ideia convencionada do que devem ser a
arte, o artista, o mercado e o aficionado (Cauquelin, 2005,

p. 13).

A ideologia citada pela autora seria aquela que admite: a evolucao
(no sentido de aprimoramento) da arte ao longo do tempo; a pratica ar-
tistica como antagonista do poder prevalente, o que situa o artista como
uma espécie de paria heroico; o suposto valor intrinseco a obra, des-
vinculado de contextualizacdo histdrico-social e capaz de sensibilizacdo
universal. O que Cauquelin (2005) salienta é precisamente a exposicao
reiterada do publico a essas definicoes (cujo resultado € uma incapacida-
de de assimilacao da arte sob outras propostas) quando afirma que:

E provdvel que estejamos saturados de certas ideias
recebidas que supomos universais e duradouras,
esquecendo as diferentes formas e os diferentes status
a0s quais a obra e o artista estiveram submetidos nos
diferentes periodos da histdria (Cauquelin, 2005, p. 17).

A cristalizacao de conceitos empregados na “adequada” aprecia-
cao de obras de arte perpassa questdes de género, classe, raca, diferen-
cas culturais, dentre outros. De maneira que, quando refletimos sobre a
educacao voltada para a leitura e compreensao da arte, se revela fortuito
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a contextualizacdo da pratica artistica que se pretende explorar, assim
como os sujeitos envolvidos. No que diz respeito as obras constituidas
a partir de fibras téxteis, o que se observa é a perpetuacao de contradi-
coes, como bem observa Ana Paula Simioni (2008):

O estatuto cultural das obras téxteis €, na nossa socieda-
de, perpassado por ambiguidades: pode-se considerar um
vestido uma obra de arte? E os bordados realizados por
donas de casa prendadas, como devem ser classificados?
Uma toalha em bilro ou em renda exige, sem duvida, uma
sofisticacao técnica, mas, entdo, por que sdo considerados
artesanais, em vez de artisticos? Quais s3do os limites e os
critérios que impingem a alguns objetos apenas a trans-
mutacao, ou alquimia (como sugere Pierre Bourdieu), me-
diante a qual estes deixam de ser “comuns” e adquirem
esse estatuto magico e auratico de obras-de-arte? (Simio-

ni, 2008, p. 11)

Os questionamentos levantados acima indicam alguns empecilhos
para que a obra téxtil seja reconhecida como tal. A qualidade utilitaria de
certas pecas as distancia do que tradicionalmente se entende como obra
de arte - a principio destinada unicamente a fruicao estética - localizan-
do-as no territdrio do artesanato. Esta classificacdo é endossada pelo ca-
rater coletivo de muitas dessas producoes, pautado em conhecimentos
técnicos amparados na tradicdo de uma regido ou comunidade. A autora
ainda cita os bordados engendrados pela classe genérica das “donas de
casa prendadas”, resumindo de forma pontual as questdes de género
gue subjazem o fazer téxtil.

Apesar de, na atualidade, ser crescente o interesse por praticas
téxteis (Pereira; Trinchdo, 2021) - como testemunham os diversos canais
em plataformas digitais destinados ao ensino das técnicas — a incerteza
a respeito das producoes que se valem de fibras téxteis para sua confec-
cao permanece. A multiplicidade formal e circunstancial através da qual
tais obras se apresentam obscurece sua categorizacao e deixa espaco
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para julgamentos pautados pelo senso comum. Dessa forma, entende-
-se que para apreciar de maneira mais proficua uma obra téxtil, € preciso
dilatar o entendimento acerca da pratica de um modo geral, por meio de
sua contextualizacdo historica e cultural.

2. Por que feminino e artesanal?

A nomenclatura Fiber Art surge na década de sessenta (Oliveira,
2022) buscando dar conta das producodes artisticas que, apesar de cons-
tituidas a partir de fibras téxteis, extrapolavam as tradicionais técnicas
de tecelagem. Foi um periodo no qual experimentacoes tridimensionais
de grandes proporcoes passaram a figurar em eventos como a Bienal de
Lausanne, que ocorria na Suica e cujo foco eram obras téxteis. Apesar de
certo prestigio alcancado por alguns artistas que atuavam nesta cate-
goria, a Fiber Art, de um modo geral, enfrentava o rechaco da critica e a
incompreensao do publico.

De acordo com Elissa Auther (2010), as complicacoes enfrentadas
pelos artistas téxteis (em sua grande maioria mulheres) estavam relacio-
nadas a dificuldade de classificar seus trabalhos. Situavam-se em algum
lugar entre a arte e o artesanato, sendo depreciados por ambos os lados.
A proximidade com o artesanato se dava na medida em que os artistas
compartilhavam com artesaos a técnica (ou procedimentos inspirados na
técnica) e/ou suporte. O fato de se desviarem da tradicao, reelaborando
0s processos na formulacdo de suas poéticas era visto com desconfianca
pela ala artesanal e desconsiderado pela critica especializada, aferrada
ao canone modernista que privilegiava a pintura e a escultura.

Segundo a autora, entao, a Fiber Art enfrentava duas frentes de pre-
conceito: a desvalorizacao cultural generalizada sofrida pelo artesanato
- tido como um conjunto de praticas meramente técnicas e desintelec-
tualizadas, e a posicao subalterna relegada as atividades determinadas
como essencialmente femininas no contexto de sociedades patriarcais.
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A partir dai se nota como, ao invés de se tratarem de questoes isoladas,
uma repercute na outra, provocando o aprofundamento do preconceito.

Como ja observado, o valor atribuido a uma pratica qualquer no
seio da cultura muda ao longo do tempo de acordo com a forma como
a sociedade se altera. No caso do artesanato nao foi diferente. De uma
perspectiva ocidental, até o advento das maquinas a vapor e seus subse-
guentes avancos, o sistema de producao de bens era artesanal e, portan-
to, essencial de um ponto de vista econdmico e social. A sistematizacao
da atividade artesanal ganha destaque na |dade Média, por meio das
Guildas, como eram conhecidas as associacoes de artesaos espalhadas
pela Europa nessa época.

As guildas eram organizacoes complexas, com codigos de conduta,
morais e laborais, bastante rigorosos. Nota-se que, mesmo quando exe-
cutadas com espetacular primazia, as producoes de um artesao manti-
nham o carater coletivo. Os louvores eram creditados a guilda, o que de
certa forma anuncia um dos fatores que seria utilizado posteriormente
para diferenciar o artesanato da arte. O artesao medieval nao assinava
seu trabalho (salvo raras excecoes), mas, em contrapartida, tinha suas
obras respaldadas pela distincdo conferida as guildas por meio da tradi-
cao.

Rozika Parker (2010), em seus comentarios sobre a presenca fe-
minina entre a mao-de-obra artesa medieval dedicada ao bordado, ob-
serva que conforme a complexidade burocratica das guildas aumentava,
as mulheres iam sendo excluidas deste tipo de organizacdo. A autora
afirma que o trabalho desempenhado por mulheres existia, ainda que
se apresentasse em condicoes desiguais quando comparado ao dos ho-
mens. A autora nota que o gradual recolhimento imposto as mulheres
a esfera privada — o cuidado da casa e dos filhos — ensejou uma nova
categoria de producoes artesanais, embora estas nao mais ostentassem
relevancia econbmica, muito embora servissem como signos sociais que
contribuiam para a construcao de um ideal de mulher. Aqui se observa
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o inicio da atribuicdo arbitraria de certas qualidades a algumas técnicas
tendo em vista vincula-las a determinado género.

Em seu livro The Subversive Stitch (2010), Parker deixa claro que,
em um periodo mais avancado da Idade Média, os trabalhadores envol-
vidos com bordados eram exclusivamente homens. A partir do Renasci-
mento e principalmente entre os séculos XVIl e XIX, foi posto em pratica
um projeto social que objetivava definir os modelos de masculinidade e
feminilidade por meio da diferenca. Nesse interim, as atividades artesa-
nais téxteis passaram a ser desempenhadas em dois contextos diferen-
tes: o publico, ou seja, quando produzidas essencialmente por homens e
tendo como finalidade o comércio; e o privado, realizadas por mulheres,
no interior do lar e para a manutencao da familia.

Concomitante as configuracoes sociais de género, a figura do artis-
ta - guiado por inspiracao misteriosa e redentora - em oposicao a do ar-
tesdo, também comeca a tomar forma no periodo do Renascimento. Su-
jeitos que se destacavam por execucoes eximias nas areas do desenho,
pintura e escultura, passavam a ter uma atuacao solo, desvinculados de
corporacoes de oficios. Estes artistas eram procurados por seus estilos
particulares de expressao (Shinner, 2004). Todavia, apesar de passar
a existirem obras assinadas, isto nao significava que os artistas traba-
lhavam sozinhos, muitas vezes mantendo um numero consideravel de
aprendizes que os auxiliavam na confeccdo de suas encomendas, além
do que, a dedicacdo de infindaveis horas ao aperfeicoamento da técnica
também se mantinha uma necessidade. Os artistas, agora, gozavam de
prestigio individual, ostentando a aura dos espiritos agraciados pelo ta-
lento e pela inspiracao.

Na medida em que se consolidava a posicao do artista como sujeito
mediador da beleza e do éxtase, apartado do prosaico e do Util, o conceito
de arte cingia-se entre Belas Artes e artes aplicadas. Esta ultima catego-
ria englobava as atividades artesanais que tinham por fim a configuracao
de objetos destinados a finalidades praticas, enquanto que a primeira se
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ocupava em criar obras reservadas a contemplacdo e ao deleite. Oficios
como marcenaria, vidracaria, ourivesaria e tecelagem sao exemplos de
atividades categorizadas como artes aplicadas, também chamadas de
artes menores, justamente por, de acordo com o pensamento da época,
prescindirem de complexa elaboracdo intelectual e espiritual, além de
serem maculadas por seu fado utilitario (Shinner, 2004).

As artes aplicadas, por ndo exigirem o dominio do desenho ana-
tomico (conhecimento vetado as mulheres por uma questdo de pudor)
—imprescindivel ao ensino da pintura e escultura — absorviam mais facil-
mente o contingente feminino voltado para a producao artistica (Simio-
ni, 2008). A inacessibilidade as técnicas necessarias para o desenvolvi-
mento dos meios valorizados e, por consequéncia, a constante ades3do a
processos cujos produtos resultantes eram classificados como Uteis e/ou
decorativos contribuiu ainda mais para a sedimentacao de uma nocao de
arte feminina — que mesclava o carater artesanal de producdo a conceitos
de ornamentacao e subserviéncia relacionados a mulher.

As circunstancias em torno da atividade artesanal sofreriam novas
e impactantes mudancas, principalmente a partir do séc. XIX, na Euro-
pa, onde os efeitos da Revolucao Industrial inicialmente reverberaram. A
producao massificada desalojava a figura do artesao, substituindo-a por
hordas de trabalhadores desqualificados - inclusive criancas - emprega-
das sob duras jornadas e condicOes precarias. Os produtos resultantes
deste modelo em pouco tempo se tornaram alvo de criticas quanto as
suas qualidades estéticas. A Grande Exposicao, de 1851, ocorrida na In-
glaterra, provocou reacoes inflamadas, que denunciavam a impericia no
que diz respeito a aparéncia dos projetos em exibicao (Pevsner, 2002).

Os mais proeminentes antagonistas do entao incipiente formato
de producao industrial foram John Ruskin e William Morris. O primeiro,
de fortes inclinacdes socialistas, propagava que arte e técnica deveriam
estar unidas em favor da sociedade como um todo, e via nas implicacoes
do uso de maquinas um sério risco a este ideal (Meggs, 2009). William
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Morris, por sua vez, pautou-se nos pensamentos de Ruskin para conce-
ber um modelo de producao que priorizava a beleza dos produtos e o
bem-estar dos trabalhadores, movimento que ficou conhecido como Arts
and Crafts. Sustentava uma filosofia de total rechaco as maquinas, con-
siderando o retorno aos modelos de producao medieval o caminho para
conjugar arte e trabalho tendo em vista o bem-estar social.

As discussOes acerca do artesanato seriam retomadas de forma
relevante no contexto da Bauhaus, em Weimar na Alemanha, concebida
a partir da fusao entre a Escola de Artes e Oficios de Weimar (artes apli-
cadas) e a Academia de Arte de Weimar (belas-artes). Em sua primeira
fase havia uma intencado bastante enfatica na alianca entre conhecimen-
tos artesanais e artisticos conjugados em prol da construcdo do ideal
moderno de sociedade. No desenrolar de sua histdria, a Bauhaus foi se
acercando cada vez mais da incorporacao dos recursos tecnoldgicos dis-
ponibilizados pela industria da época e se distanciando de conceitos re-
lativos ao artesanato (Meggs, 2009).

O ensino na Bauhaus compreendia a pratica em diversos ateliés,
e um deles era justamente o que estava voltado para a producao téxtil.
Refletindo a relacdo histdrica entre mulheres e o fazer téxtil, com o passar
dos anos — e o crescente afluxo de mulheres que pleiteavam uma vaga na
escola - as que logravam tornar-se ingressantes eram automaticamente
direcionadas ao atelié téxtil, sendo vetada sua presenca em outros ate-
liés de ocupacdes mais “masculinas”. Coadunando com as propostas da
Bauhaus, a experimentacdo em relacao as técnicas e aos materiais era
estimulada, havendo uma busca por identificar, compreender e explorar
a linguagem proépria do meio téxtil. Nomes como Gunta Stolz e Anni Al-
bers emergiram da Bauhaus e se tornaram referéncias no que diz respeito
a tecelagem como meio artistico. Seus trabalhos desafiavam o conceito
de meramente utilitario-decorativo, revelando sélida investigacao poéti-
ca - interessadas nas possibilidades plasticas resultantes da conjugacao
entre a manipulacao de fios, cores, texturas e recursos técnicos.
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Os passos em direcao a recuperacao da tecelagem como uma ati-
vidade artistica, ensejados pelas atividades na Bauhaus, foram endossa-
dos pela atuacdo do pintor e artista téxtil Jean Lurcat. A tecelagem, ape-
sar de ocupar um lugar central na Idade Média como meio pictdrico, foi,
pouco a pouco, sendo preterida em prol da pintura — por meio da qual se
obtinham simulacoes dpticas mais fidedignas. Ademais, as propriedades
graficas caracteristicas da pintura passaram a ser impostas as tapeca-
rias. Os projetos eram desenvolvidos em cartoes, por pintores, e, entao,
utilizados como guia para os teceloes.

Lurcat apontou para a descaracterizacao da tecelagem por conta
dessa subalternidade frente a pintura. Buscando recuperar a poténcia
artistica propria do meio, o artista sugeriu que fosse excluido o uso da
representacao em perspectiva e que se reduzisse a quantidade de cores
utilizadas em uma obra téxtil - que no momento de suas pesquisas se
via muito ampliada na tentativa de equidade em relacao a capacidade de
reproducao da realidade alcancavel por meio da pintura. Como observa
José Cirillo (2019):

Assim, no conceito da nova tapecaria de Lurcat, a gama
de cores foi reduzida para cerca de 40 tons. Com isso, e
com o fim da ilusao de profundidade, ele ataca definitiva-
mente os dois principais fatores que levavam a tapecaria a
ser uma arte secundaria e de imitacdo: sem os elementos
fundamentais do realismo as novas obras tecidas se viam
reduzidas ao plano e a seus elementos [...]. Essa nova ta-
pecaria deveria, entdo, estar baseada na interacao entre
as cores e a textura dos processos de tecelagem (Cirillo;
Mello, 2019, p. 48).

Jean Lurcat foi, também, o responsavel pela criacdo, em 1962, da
1 Bienal de Lausanne, anteriormente citada. Tal evento foi essencial
na promocao da nova linguagem téxtil que estava em desenvolvimento
na época e suas consequéncias repercutiram nos trabalhos posteriores
realizados na area durante as décadas seguintes.
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3. Novas abordagens

As tentativas de reconfigurar as categorias canonicas da arte, as
quais, na atualidade, ainda interferem no entendimento de producoes
artisticas téxteis — mesmo quando dentro do préprio circuito das artes
— se intensificam em meados do século XX. Avancando para além da ta-
pecaria como tradicdo, as producoes téxteis que emergiram na década de
1960 em diante refletiam o anseio por expandir fronteiras e questionar
as classificacoes vigentes. Cabe ressaltar que tratou-se de um processo
longo e nao linear, marcado por sucessivos esforcos em desafiar o dis-
curso hegemonico que ditava os valores que definiam o que deveria ou
nao ser considerado como arte.

S3o muitos os nomes e eventos contemporaneos entre si que refle-
tem tal cenario. Como ja citado, no inicio do século XX, movimentos van-
guardistas marcaram o cenario das artes plasticas com questionamentos
e mudancas acerca da “obra de arte” e o papel do artista como criador.
No entanto, sera durante as décadas de 1960 e 1970 em que havera
uma guinada na problematizacao a respeito das premissas que delimi-
tavam as artes téxteis desde o Renascimento. Observa-se o crescimento
de praticas experimentais na area, tanto nos territdrios dos Estados Uni-
dos e do Canada, quanto na Europa Ocidental e Oriental (Sorkin, 2015).
Ao longo da década de 1960, artistas questionam - ainda que nem sem-
pre intencionalmente — a subordinacao das artes aplicadas as belas artes
(Auther, 2010).

Em String, Felt and Thread: the hierarchy of art and craft in ameri-
can art (2010), a historiadora e critica de arte Elissa Auther aponta como
as relacoes que situam os téxteis na arte, no periodo em questao, ramifi-
cam-se em trés contextos e abordagens distintas: fiber art, pds-minima-
lismo e arte feminista. Estas categorias, ndo alheias umas as outras, es-
tabeleceram diferentes relacoes entre arte e téxtil, distinguindo-se tanto
na intencdo de uso, titulo e conceituacao, quanto nas dindmicas de poder
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sofridas em decorrer da adocao do téxtil como meio artistico (Auther,
2010).

Os artistas téxteis enxergavam na materialidade das fibras uma
poténcia artistica similar aos consagrados campos da pintura e da escul-
tura, e, portanto, defendiam a insercao dessas producoes na categoria da
“grande arte”. Os artistas pds-minimalistas, por sua vez, se valiam dos
atributos caracteristicos da “antiarte”, na qual a associacdo com o utili-
tario e o ordinario trazia a possiblidade de uma aproximacao entre arte
e vida. J4 a producado de artistas feministas encontra nas praticas téxteis
uma forma de contestar o sistema e as relagoes hierarquicas que o re-
gem, ao acatar explicitamente os vinculos existentes entre “téxtil”, “ar-
tesanato” e “feminino” (Auther, 2010). A seguir, serao detalhadas cada
uma das categorias, dado sua relevancia no processo de ressignificacao
do fazer téxtil.

3.1 Fiber Art

A fiber art é a categoria que designa o cenario das linguagens téx-
teis - que compreende desde o campo da tapecaria e suas formas tra-
dicionais até as experimentacoes mais radicais. Ao encontrar sentido na
utilizacao das fibras fora dos confins do tear, os artistas-artesoes do pe-
riodo descortinaram uma nova perspectiva da pratica por meio da con-
cepcao de proporcoes agigantadas e construcoes tridimensionais (Au-
ther, 2010).

Tais mudancas sao assinaladas por Cirillo e Mello (2019) como
“Revolucao Téxtil”. O ja mencionado artista francés Jean Lurcat contri-
buiu substancialmente para o movimento por meio de suas propostas
para a revitalizacdo da tecelagem, além de ser responsavel pela criagao
do Centro Internacional de Tapecaria Antiga e Moderna em 1961, e pela
fundacao da 1° Bienal de Lausanne em 1962, na qual se reuniam artis-
tas em nivel internacional, estabelecendo-se como um espaco de troca e
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interacao. As bienais, segundo Mildred Constantine (1972), tornaram-se
imprescindiveis para o desenvolvimento da linguagem téxtil:

The Biennale Interncionale de La Tapisserie in Lausanne
has, since its beginning, been more than a measure of the
growth of the movement in two-year intervals. It is a rally-
ing point for the artists; it provides continuity in the evalu-
ation of their development; it is an arena for the exchange
of ideas. Not surprisingly, the proportion of Art fabrics to
the tradicional tapestry has increased importantly (Con-
stantine; Larsen, 1972, p. 55).

No entanto, apesar da importancia conquistada pelo evento, per-
maneceu “um lugar, relativo e pontual, no interior das ‘grandes artes’™
(Simioni, 2008, p.19). Simioni (2008) observa, em relacdo as bienais,
como nao havia a preocupacao em atuar como oposicao as regras que
norteavam o campo das artes e suas instituicoes. Segundo a autora, as
obras e discursos promulgados no evento reiteravam a tradicional distin-
cao entre as “grandes artes” e as “artes menores”, reafirmando a sobera-
nia de um “formalismo abstrato” em contraposicao ao que era “figurati-
vo” e “decorativo”.

Em sua recorréncia de 33 anos (Gripa, 2017), a Bienal trouxe a tona
grandes nomes que ainda hoje marcam o cenario das artes téxteis. Jaco-
da Buic (1930 -2022) e Magdalena Abakanowick (1930 - 2017) (Fig. 1)
estdo entre os mais conhecidos em vista de sua importancia nas inova-
cOes técnicas e estéticas apontadas. Suas obras esbocam o semblante
de uma geracdo ja um pouco mais livre em relacdo aos seus anteces-
sores, diferentemente da producao de artistas como Anni Albers (1899
- 1994) e Trude Guermonprez (1910 - 1976), pertencentes a uma ala
mais conservadora da tapecaria, ligada a criacao bidimensional no tear
(Sorkin, 2015). Nota-se que o movimento de abandono dessa “moldura”
em direcao a tridimensionalidade abriu portas para que artistas téxteis
buscassem novo reconhecimento junto as artes consagradas, ainda que
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Magdalena Abakanowick. Abakan Red, 1969. Sisal tecido, em suporte
metalico. 300 x 300 x 100 cm. Collection of the Museum Bellerive,
Zurich. Fonte: https://www.abakanowicz.art.pl/abakans/Red Abakan+-
Ma.php.html
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nem sempre alcancado.

Rivalizando a expansao pioneira europeia, surge em territdrio nor-
te-americano diversas exposicoes que vocalizam o anseio pela legitima-
cao dessas producoes téxteis. Dos titulos que caracterizaram essa movi-
mentacao, pode-se citar: Woven Forms (1963), Wall Hangings (1969),
Forms in Fiber (1970), Deliberate entanglements (1971) e Sculpture in
Fiber (1973) (Auther, 2010).

Exibida pelo MoMa (Museum of Modern Art, New York) em 1969,
Wall Hangings foi a primeira grande exposicao coletiva que protago-
nizou producoes em fibra dentro da “elevada” categoria de arte. Sob
a curadoria de Mildred Constantine (1913 -2008) e Jack Lenor Larsen
(1927 — 2020), contou com trabalhos de artistas tanto nacionais (nor-
te-americanos) quanto internacionais, como Alice Adams (1930), Sheila
Hicks (1934), Francoise Grossen (1943), Ewa Jaroszynska (1936 - 2020)
e Lenore Tawney (1907 - 2007), cujas producoes ressignificavam a tape-
caria sob a nova radicalidade que vinha crescendo ao longo dos ultimos
anos, indicando, assim, a poténcia criativa das fibras como meio artistico.
Todavia, a mostra nao teve o retorno esperado. A critica em relacao a
Wall Hangings espelhava o discurso vigente - o qual inferiorizava obras
téxteis mediante a utilizacao do termo “decorativo”.

3.2 Pés-Minimalismo

Um ano apds Wall Hangings (1969), a exposicao String and Rope
(1970) que ocorreu na Galeria Sidney Janis, em Nova York, salienta os
desdobramentos de um contexto diferente. Apresentando producoes de
materialidades “nao convencionais”, os artistas que preencheram o es-
paco recaem sob outra categoria: arte processual ou pds-minimalismo,
mais aceita dentro do circuito artistico.

Nomes como Robert Morris (1931-2018), Eva Hesse (1936 -1970)
e demais artistas pds-minimalistas experienciavam outras relacoes de
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poder por estarem inseridos na esfera dominante. Dessa forma, nao im-
portava o uso dos téxteis como meio, pois, tanto a auséncia de repertdrio
e formacao no campo da tapecaria, quanto de interesse em protagonizar
esse cenario de marginalizacdo, eram fatores que alteravam o entendi-
mento critico sobre suas producoes. A materialidade das fibras passava
a figurar como apenas mais um meio subordinado ao conceito (Auther,
2010).

Em 1968, o artista Robert Morris publica um artigo intitulado Anti
Form na revista Artforum, no qual anuncia o que vinha a ser uma for-
ma de contestar os paradigmas da escultura minimalista, com algumas
de suas obras em feltro (Fig. 2). Elencando caracteristicas que transitam
entre a sensualidade, taticidade e sobretudo a maleabilidade dessa ma-
téria, o artista cimenta sua importancia em um viés tedrico e conceitual,
contrapondo as nocoes pejorativas assimiladas as linguagens téxteis
(Auther, 2010).

Como categoria, as esculturas que surgem com esses atributos, e
que sao referidas como soft sculptures, caracterizam-se pelo modo como
a maleabilidade de seus materiais transpassa a “anti-forma” como qua-
lidade predominante na obra finalizada, fazendo da gravidade um fator
de influéncia no processo de criacao (Ward, 2009). Dentre os materiais
utilizados, o tecido e as fibras tornam-se protagonistas recorrentes, assi-
milando aspectos de cotidianidade, maciez e sobretudo “anti-arte”, pela
auséncia do status presente nos materiais mais rigidos e nobres.

A maleabilidade conceitual identificada na soft art e na soft sculp-
ture tornou-se um fator de interesse para os artistas vinculados as lin-
guagens téxteis. Essas categorias surgiram como uma possivel abertura
para que tais artistas se desvinculassem, ao menos parcialmente, do ro-
tulo pejorativo de craft, para enfim adentrar o cenario da “arte elevada”.
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Robert Morris. Untitled (gray felt), 197 4. Feltro e anéis metalicos. 280
x 220 x 35 cm. Galeria Fumagalli, Milan. Fonte: https://www.artsy.net/
artwork/robert-morris-1931-2018-untitled-grey-felt-6
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3.3 Arte Feminista

Com a chegada da década de 1970, a insercao do movimento fe-
minista no cenario das artes contrapoe os valores que conceituam os ali-
cerces das instituicoes artisticas. Dentre suas pautas, destaca-se o olhar
critico que expunha a associacdo entre a nocao de feminilidade e a mar-
ginalizacdo do universo téxtil.

Em um processo de analise que desvela as entrelinhas dessa rela-
cao, os estudiosos ligados a essa categoria sinalizam trés dimensodes de
importancia (Auther, 2010). A primeira delas reconhece a oposicao entre
arte e craft como sendo uma segmentacao historica relevante para a ma-
nutencao da esfera dominante e seus valores. Em seguida, destaca-se
a existéncia de uma relacdo direta entre essa hierarquia e questoes de
género e raca. Por fim, surge o entendimento de como essa construcgao
influencia as atribuicdes de valor sobre as producdes artisticas de mu-
Lheres: predomina o anonimato, a utilidade, o decorativo e o pressuposto
de um trabalho n3o intelectual, aspectos que se contrapdéem as nogoes
da “grande arte”.

Assim, no intuito de elevar os dominios entendidos como tradi-
cionalmente “femininos”, a retomada de praticas téxteis como costura,
croché, trico, bordado, tecelagem e quilt surgem como contestacao con-
tra os paradigmas vigentes. Nomes como Judy Chicago (1939), Miriam
Schapiro (1923 - 2015), Harmony Hammond (1944) e outras, contestam
por meio de suas obras o sistema predominante. A consciéncia critica
impulsionada por esse resgate mostrou-se crucial no percurso de legiti-
macao dos téxteis no cenario da arte, como aponta Auther (2010):

By the early 1970s, however, feminists artists had taken
up these issues as part of a larger project to expand the
category of art to include the experiences of women, the
materials of everyday or domestic realm, and women’s
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traditional art forms. In this context, the once negative as-
sociations of fiber with femininity and the domestic realm
were recast as distinctive and culturally valuable features
of an artistic heritage specific to women (Auther, 2010,
p.96).

A ressignificacdo do universo téxtil acompanha novas atribuicoes
de valor, expondo e sublinhando a relacdo historica entre as praticas ci-
tadas e o territorio feminino. Tal discussao é retomada pela artista plas-
tica Miriam Schapiro. Simioni (2008) destaca como a norte-americana
contesta “um dos pilares do pensamento modernista: a defesa incontes-
te na superioridade da arte abstrata” (p.19) com suas pinturas/colagens
intituladas de Femmage. Utilizando-se de técnicas atribuidas a “tradicao
feminina”, como quilt, mosaico, bordado e outras, Schapiro abraca simul-
taneamente a abstracao formal e o decorativo, ao mesmo tempo em que
produz uma colagem quando retine as nogoes de téxtil e feminino (Au-
ther, 2010).

Ademais, em The anonymous is a woman (197/7) (Fig. 3) a artista
notabiliza modalidades “menores” frequentemente ligadas ao anonima-
to feminino, ao expor objetos téxteis - panos bordados, guardanapos,
renda e toalhas de mesa — recebidos por mulheres com as quais teve
contato ao longo da trajetoria de divulgacdo de seus trabalhos. Refor-
cando o aspecto politico, trazia essas pecas sob a luz do espaco artistico,
sem apagar o vinculo explicito com a esfera doméstica e feminina, de-
nunciando o anonimato da producao de mulheres:

O sentido da obra é completado pelo titulo, que alude a
um outro aspecto politico do campo das artes: sabe-se
que um dos elementos decisivos para a definicao de uma
obra é o fato de esta ser assinada, ou seja, fruto de um
sujeito reconhecido, socialmente, como artista. Schapiro €
explicita: os trabalhos artesanais, geralmente fadados ao
anonimato, sao femininos: “o anénimo era uma mulher”.
(Simioni, 2008, p.20)
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Outro nome destacado é o de Harmony Hammond (1944), a qual
também se debruca sobre a abstracdo como modo de discurso politico e
contestacao ao patriarcado. Destoando-se das demais abordagens den-
tro do movimento, Hammond buscou desenvolver uma abstracao espe-
cificamente feminista (Auther, 2010), misturando a retomada de técnicas
de cestaria, tecelagem e ceramica ao nucleo de uma narrativa pessoal e
feminina. Assim, trazendo as pinturas nativo-americanas como referén-
cia para o desenvolvimento de sua linguagem poética, sublinha-se as
producoes intituladas de Presences na qual sobressai um misto de fios,
cabelo e tecidos recolhidos de artistas ligadas ao contexto em que esta-
va inserida. Quase como reliquias, essas obras assimilam de forma sim-
bolica a unido da individualidade ao coletivo de um “feminino”, o que tra-
duz sua conceituacao da categoria “mulher” como atemporal e universal
(Auther, 2010).

4. Consideracoes Finais

O presente trabalho teve como objetivo tracar um panorama da
evolucdo das percepcgoes acerca da arte téxtil ao longo do tempo, na
busca por esclarecer certas nocoes que ainda na atualidade influenciam
o julgamento das obras localizadas nesta categoria. Foram observadas
as particularidades da producao artesanal de uma perspectiva historica,
e como a mao-de-obra feminina esteve situada dentro das corporacoes
de oficios. Identificou-se uma gradual remocao da mulher do cenario pu-
blico para o ambiente privado, o que interferiu substancialmente na ma-
neira como sua producao téxtil passou a ser avaliada.

Em paralelo as configuracoes de género e suas consequéncias, a
figura do artista como génio criador, surgida na época do Renascimento,
passa a contrapor-se a do artes3o, inaugurando a associacao entre artes
elevadas e esforco intelectual em oposicdo a suposta producao pura-
mente mecanica que passaria a caracterizar o artesanato. Sobre as ati-
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vidades entao cunhadas como “artes aplicadas” recairiam as nocoes de
utilitario, decorativo e cujo exercicio prescindiria de raciocinio complexo.

No que tange as artes téxteis, sua pratica foi, pouco a pouco, sendo
cada vez mais desvalorizada a medida em que se associava mais estrei-
tamente a um fazer tipicamente feminino. Elencadas como um conjunto
de atividades coerentes com o modelo de mulher ideal — maternal, cuida-
dora, doméstica — as praticas téxteis absorveram tais atributos e se dis-
tanciaram ainda mais das “grandes artes”. Desta forma, processos que,
no periodo medieval, eram desempenhados tanto por homens quanto
por mulheres, passam a funcionar como signo de género. No caso do fa-
zer téxtil, signo de feminilidade, o que — dentro de um contexto patriarcal
— contribuiu para sua desvalorizacao.

Foram também abordadas as mudancas de paradigma observadas
no campo das artes em meados do século XX. As manifestacoes contem-
poraneas assinalaram novas preocupacoes relacionadas ao fazer artisti-
co e levantaram questionamentos pungentes. No entanto, mesmo neste
momento de profundas rupturas no que concerne aos canones moder-
nos, como detalhado ao longo do presente artigo, a insercao de obras
téxteis no circuito das artes nao deixou de encontrar opositores. Apesar
da criacao de eventos relevantes para o fomento da discussao em torno
do fazer téxtil como pratica artistica - como a Bienal de Lausanne — as
obras téxteis continuavam sendo marginalizadas pela critica e pelo gran-
de publico.

Ao longo das décadas de 1960 e 1970, no entanto, um numero
crescente de artistas passou a se utilizar de meios téxteis. De acordo com
Auther (2010) e de uma perspectiva norte-americana, podem ser agru-
pados em trés categorias: fiber art, pds-minimalismo e arte feminista. A
atuacao dos componentes de cada categoria favoreceu a ampliacao da
discussdo em torno da pratica artistica téxtil e possibilitou que os concei-
tos tradicionais definidores da obra de arte fossem gquestionados.

Portanto, apontou-se para a importancia da contextualizacdo his-
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torica e social de uma dada pratica — no caso, o fazer artistico envolvendo
fibras téxteis — para que esta possa ser fruida em todo seu potencial. A
construcao do repertdrio artistico de um sujeito depende do conteldo ao
qual é exposto e da frequéncia deste contato. Para que as obras téxteis,
independente de seu formato, possam ser adequadamente apreciadas, &
preciso que se erga o véu de preconceitos que as ocultam.
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