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A critica de arte no entrecruzamento da palavra com a imagem PALINDROMO

Resumo

Partindo de uma elaboragao de carater geneoldgica, que recupera os percursos tedricos
da critica de processos criativos, busca-se perscrutar, a partir dos aspectos que atraves-
sam seus procedimentos tedrico-criticos, caminhos possiveis aos desafios enfrentados
pela critica de arte ante a intrincada relagcao obra-processo tensionada pela poética ar-
tistica contemporanea.

Palavras-chave: Critica genética; Critica de processo; Processos criativos; Critica de
processos criativos; Critica de arte.

Abstract

Abstract: Starting from an elaboration of a geneological nature, which recovers the theoretical
paths of the critique of creative processes, the aim is to investigate, from the aspects that go
through their theoretical-critical procedures, possible paths to the challenges faced by art crit-
icism in the face of the intricate work-process relationship tensioned by contemporary artistic
poetics.

Keywords: Genetic criticism; Process criticism; Creative processes; Creative process critique; Art
criticism.

Resumen: Partiendo de una elaboracion de caracter genealdgico, que recupera los caminos
tedricos de la critica de los procesos creativos, se pretende investigar, desde los aspectos que
atraviesan sus procedimientos tedrico-criticos, posibles caminos para los desafios que enfrenta
la critica de arte frente a la intrincada relacion trabajo-proceso tensionada por la poética artistica
contemporanea.

Palabras clave: Critica genética; Critica de procesos; Procesos creativos; Critica de los procesos
creativos; Critica de arte.
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1. Introducgao

Apesar de se tratar de um campo reflexivo relativamente novo — e em pleno
estagio de expansdo, sobretudo no cendrio da producdo cientifica nacional! — o
interesse pelo processo de criagcao artistica remonta cerca de meio século de discus-
sdes, analises e pesquisas nos mais variados campos epistemoldgicos. Em sua origem,
nos idos da década de 1960, tais esfor¢cos convergiram exclusivamente a reconstitui-
¢ao da génese da obra literaria e, portanto, encontravam-se circunscritos no ambito
do acompanhamento tedrico-critico do processo de criagcao no campo da literatura.
Entretanto, com o transcorrer dos anos, vimos delinear-se uma exponencial escalada
da importancia nos processos criativos, que excederam os limites da criacao literaria,
alcancando outros territérios da criacdo artistica que, ndo apenas, a literatura — a
exemplo das artes visuais.

No que tange o campo das artes, mais especificamente o campo das artes vi-
suais, embora a busca pela compreensao do estatuto poético da obra de arte nao se
limite a emergéncia desse escopo de estudo — dado que esta ocupa lugar de desta-
que ao longo do movimento geral da histéria da arte — deve-se em grande medida
a abordagem da teoria do processo de criacdo? os avancos em termos de atualiza-
¢ao pratico-discursiva sobre o olhar investigativo em torno do processo de criagao
artistica e, por extensao, da proépria revisao dos pressupostos metodoldgicos e dos
aportes tedricos utilizados pela critica de arte na atualidade. Trata-se, desde os anos
de 1980, de uma postura que ao introduzir na critica a nogcao de tempo — posto que
“o tempo do trabalho é o grande sintetizador do processo criador” (SALLES, 1998,
p. 32) — busca refletir sobre a obra de arte na contemporaneidade, a partir, também,
dos multiplos registros e documentos processuais dos artistas, e nao somente a partir
do objeto concluido. De acordo com José Cirillo®, ao se acessar o processo de elabo-
racao e fabricacao da obra:

Passaram a ser investigadas as nuances da criacdo da obra, buscando revelar
novas perspectivas dos fendbmenos sensiveis a partir de um compartilhamen-
to com a mente do artista no momento da criacao, cujas marcas memoriais
encontram-se grafadas nesses arquivos e documentos, muitas vezes conde-
nados ao esquecimento com a finalizagao da obra (CIRILLO, 2019a, p.12)

Nesse sentido, acredito, junto a Nicolas Bourriaud (2011), que tao dignos de
atencao critica quanto as obras de um artista, sao seus relatos, seus gestos e seus mo-
dos de existéncia — tantas vezes prescindidos, como sublinha José Cirillo — afinal de
contas, € nessa esfera que comeca o fazer artistico. Alias, como o proprio Bourriaud
faz questao de ressaltar, “o produto do trabalho (artistico) ndao pode ser considerado
fora das condicdes de sua producao” (BOURRIAUD, 2011, p. 67). E essa ndo parece se
tratar de uma posicao isolada, dado que de acordo com Cecilia Almeida Salles (1998,
p.104), “em seu processo de apreensao do mundo, o artista estabelece conexdes
novas e originais, relacionadas a seu grande projeto poético”. Em face dos desafios
produzidos por esse multifacetado campo de efetuacdes no qual sdo agenciados os
processos de criacao artistica, ndo nos resta duvidas de que “urge ampliar o sentido
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da critica, exigindo que ela se aproxime do indeterminado, acompanhando a deriva
do trabalho de arte” (BASBAUM, 2001, 25). Assim, partindo de uma elaboracao de
carater geneoldgica, que recupera os percursos tedricos da critica de processos cria-
tivos, busca-se, aqui, perscrutar, a partir dos aspectos que atravessam seus procedi-
mentos tedrico-criticos, caminhos possiveis aos desafios enfrentados pela critica de
arte ante a relagcdo obra-processo tensionada pela poética artistica contemporanea.

2. Da critica genética a critica de processo

Oriunda dos estudos literarios, a emergéncia da perspectiva tedrica da critica
genética — assim intitulada, em 1979, pelo critico francés Louis Hay — foi responsavel
por oferecer aos pesquisadores do campo da literatura todo um horizonte metodo-
légico capaz de compreender e discutir o processo de criacao literaria por meio dos
registros e manuscritos do escritor. Ao deslocar o foco de atencao do texto para o
seu processo criativo, a critica genética visou o que se denominou de prototexto, ou
documentos autégrafos, o “conjunto de documentos que precedem o texto (notas
de leitura, copias impressas, rascunhos, provas corrigidas, projetos, copias passadas a
limpo, testemunho da obra)” (REGINA & SANTOS, 2015, p. 10). Desse modo, sob a égi-
de do conceito de génese — “que tem fortes resquicios de busca e, portanto, crenca
na existéncia de origem” (SALLES, 2017a, p. 47) — os estudos genéticos promoveram
um substancial deslocamento de tendéncia na atividade de analise critica de textos
no campo dos estudos literarios, tornando possivel ao critico “conhecer ndo sobre a
legitimidade de uma obra, mas como sao desenvolvidas as operacdes mentais rea-
lizadas pelo artista para construi-la, ou seja, a estética do processo” (GOYA, 2009, p.
02). No que concerne aos possiveis desdobramentos tencionados pela preméncia
dos estudos genéticos, Edna Goya (2009) sublinha, ainda, que:

A consequéncia primeira das investigagdes no campo genético seria abalar e
desmistificar os habitos da tradicdo de arte como feitos de génio, tratando-a
como producdo sensivel, inteligente, portanto como trabalho. A critica gené-
tica veio ainda para enfrentar a descricdo da obra enquanto produto pronto,
acabado, isolado em si mesmo e, diferentemente de outras linhas tedricas
que trabalham a partir de uma abordagem psicanalitica, centrada no autor,
opta pelas agdes do sujeito enquanto produtor, pelos documentos de pro-
cesso de elaboragdo da obra (GOYA, 2009, p. 02).

Entretanto, faz-se importante pontuar que “os inicios reais da critica genética
atual fizeram-se, pois, [...] fora de qualquer ambicao tedrica e mesmo desconectados
de qualquer tradicéo filologica [...]" (GRESILLON, 1991, p. 09). Fruto do acaso e com a
experiéncia empirica, o que estava em jogo no vortice da origem da critica genética
dizia respeito a urgéncia em ter que lidar com um novo eixo de questdées metodo-
logicas no ambito do manejo dos documentos autégrafos. Em outras palavras, seu
surgimento da-se em uma conjuntura bem singular: aprender a explorar, classificar
e editar uma importante colecao de manuscritos do poeta alemao Heinrich Heine
(1797-1856), adquirida em 1966, pela Biblioteca Nacional da Franga. Ou seja, o que
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em momentos anteriores era tratado tdo simplesmente como monumento/patrimé-
nio, a partir desse caso passa ser encarado com objeto de estudo e producao cientifi-
ca, cuja analise — inicialmente via codicologia* — dos registros processuais de criacado
do autor, permitiria a reconstituicdo dos mecanismos de producdo escritural da obra®.

Se o caso francés ora mencionado tenha desencadeado, nos anos que se se-
guiram, um aumento no interesse pela criacao literaria, nao podemos nos esquecer
de que foi na Alemanha — por interposicao da inquietagcao de escritores modernos,
como Novalis, Goethe e Schlegel, com a génese textual — onde primeiramente ma-
nifestou-se “um desejo dos escritores de entrar no atelié da escritura” (WILLEMART,
2001, p. 173). Todavia, foram de fato os proprios franceses, na esteira dos caminhos
abertos pelos alemaes, os responsaveis pela afirmacao e consolidacao dessa postu-
ra analitica também no plano tedrico, de modo que fosse “possivel a producao de
um conhecimento critico relacionado aos manuscritos” (PINO, 2004, p. 90). A esse
respeito, um dos personagens balisares — e por que nao dizer central — na formacao
desse campo de estudos, que, por sua vez, logo veio a se transformar em uma nova
disciplina, foi o critico literario francés Louis Hay.

A experiéncia de Louis Hay na coordenacao da equipe encarregada, em 1966,
pela recuperacao e manejo dos manuscritos de Heinrich Heine para subsequente
publicagao, foi além da criacdo. No intuito de contribuir na compreensao do proces-
so criativo, analisando os documentos que testemunham a génese dos trabalhos, ele
criou, dez anos mais tarde, em 1976, do “Centro de Analise de Manuscritos” — reno-
meado, menos de uma década depois, para “Instituto de Textos e Manuscritos Mo-
dernos” — no intuito de contribuir na compreensado do processo criativo, analisando
os documentos que testemunham a génese dos trabalhos. Tais experiéncias ainda
conduziram o critico, ainda, a publicacdao, em 1979, do volume intitulado “Ensaios
de Critica Genética”, que de certa forma muniu os, até entao, especulativos estudos
geneticistas de toda uma reflexao tedrica, além de técnica e metodoldgica, para a
analise de seu novo objeto, o manuscrito. Em relacao aos efeitos produzidos pelas
reflexdes do critico francés em torno do texto e da sua génese, Silvia La Regina e
Adna Evangelista Couto dos Santos (2015) apontam que:

Quando Louis Hay [...] disse “O texto nao existe”, provocou grandes questio-
namentos sobre a no¢ado de texto, fomentou a ideia de pensar o texto como
uma das etapas da realizagdo de um processo que permanece sempre em
transformacdo, ndo mais como preconizava o estruturalismo, o texto fecha-
do em si mesmo, com autoridade irrefutavel, mas como um leque de possi-
bilidades de producdo e de leituras interpretativas (REGINA; SANTOS, 2015,
p. 17).

Consolidada no cenario da pesquisa literaria alema e francesa — sob o prisma de
uma certa especificidade que se define na escolha “[...] da produgao sobre o produto,

4 Segundo (RODRIGUES, 2016, p. 615), a codicologia € um campo de estudos que visa “fornecer elementos para a anélise dessas fontes primarias: os livros
manuscritos. Oferecer ferramentas para a interpretagao histdrica e para a tentativa de compreender as imagens contidas nas paginas, um exercicio de leitura
desses conjuntos visuais e das particularidades fisicas desses livros”.

5 Conforme explica Roberto Zular (2002), depois da polémica do estruturalismo, era impossivel voltar a critica de fontes, ou procurar o “texto original” nos docu-
mentos. A solugédo encontrada foi estudar o processo de criagao do texto literario a partir de procedimentos estruturalistas.’
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da escritura sobre o escrito, da textualizacdo sobre o texto [...]” (GRESILLON, 2007, p.
19) — a critica genética chega ao Brasil, na década de 1980, mais especificamente em
1985, através da realizacao do “| Coléquio de Critica Textual: O Manuscrito Moderno
e as Edi¢cdes”, organizado na Universidade de Sao Paulo, pelo pesquisador francés
Philippe Willemart®. Além de introduzir a discussdao em torno dos estudos geneticistas
nos meandros dos departamentos de literatura das universidades brasileiras, o even-
to também oportunizou, na ocasido, a criagao da “Associacdo dos Pesquisadores dos
Manuscritos Literarios”, bem como da revista cientifica “Manuscritica”” que, desde
1990, configura-se como um dos mais importantes meios de publicizacdao, com pro-
jecao nacional e internacional dos estudos genéticos no Brasil. Ainda na década de
1990, Philippe Willemart, fundou na Universidade de Sdo Paulo, junto a outros psqui-
sadores, o “Laboratdrio do Manuscrito Literario” e o “Nucleo de Apoio a Pesquisa em
Critica Genética” (NAPCG)2. O crescimento da pesquisa em critica genética no Brasil
passou assim a congregar, também, os arquivistas, os filologos, os editores criticos,
os bibliotecarios dos acervos, os codicologistas, os criticos literarios, passando todos
estes a fazerem parte do amplo campo de estudos aberto pela génese das artes (WIL-
LEMART, 2001). No inicio dos anos 2000, os esforcos em penetrar nas tessituras do
processo criativo ja contavam com outros grupos de pesquisa distribuidos pelo pais,
sediados na USP, na PUC-SP, na UFES, na UFMG, na UFPB, na UFBA, na PUC-RS e na
UFRGS, além da Fundacado Casa Rui Barbosa, no Rio de Janeiro.

Tamanha foi a aceitacao da perspectiva da critica genética nos ambientes das
instituicbes académicas que, durante a década de 1990, avolumaram-se publicacdes
s quais, a0 mesmo tempo em que endossavam sua efetivacao tedrico-metodoldgi-
ca ho ambito da analise da criacao literaria, despertavam o interesse em “romper
a barreira da literatura e ampliar seus limites para além da palavra” (CARDOSO &
SALLES, 2007, p. 44), permitindo, assim, “conhecer alguns procedimentos da criacdo,
em qualquer manifestagao artistica, a partir desses registros deixados pelos artistas”
(Idem, ibidem, p.44). Decerto, uma das figuras responsaveis por delinear a expansdo
dos estudos genéticos rumo as outras esferas da criacao artistica foi a pesquisadora
brasileira Cecilia Almeida Salles. Em 1992, na publicacdo da primeira edi¢gao de seu
livro “Critica Genética: Uma Introducao”, a pesquisadora pde uma espécie de lente de
aumento sobre essa questdo da ampliacao!® da critica genética, uma vez que:

6 Radicado no Brasil, Philippe Willemart entrou em contato com a critica genética em 1982, no Pés-Doutorado, na Franga, quando Ihe foram oferecidos pelo seu
orientador os manuscritos de Gustave Flaubert. Adepto do estudo sobre psicanélise e literatura, entendeu que era possivel estudar o funcionamento do incons-
ciente por intermédio do manuscrito.

7 A Manuscritica — Revista de Critica Genéticaé umapublicacdo da Associacdo dos Pesquisadores em Critica Genética (APCG) e da Pés-graduagéo em Estudos
Linguisticos, Literarios e Tradutologicos em Francés, da Universidade de S&o Paulo. Desde 1990, publica textos que dialoguem com a critica genética, disciplina
que estuda os processos de criagdo em diversas areas, como a literatura, artes plésticas, teatro e cinema, entre outras. Para maiores informagdes, acessar:
<http://www.revistas.fflch.usp.br/manuscritica/index>.

8 Atualmente 0 NAPCG congrega as equipes da PUC-SP, da Universidade Federal de Espirito Santo e as cinco equipes da USP, duas das quais sao do Instituto
de Estudos Brasileiros (IEB) e trés do departamento de Letras Modernas da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas.

9 Neste contexto, “foram produzidos muitos artigos, teses, dissertagdes que se dedicam ao acompanhamento da producéo de obras de Daniel Senise, Ignacio
de Loyola Brand&o, Evandro Carlos Jardim, Regina Silveira, Graciliano Ramos, Carlos V. Fadon, Lucas Bambozzi, Eugene Delacroix, Paul Gauguin, Joan Mird,
Luis Paulo Baravelli, Roberto Santos, Elizabeth Bishop, Cildo Meireles, Caio Reisewitz, para citarmos somente alguns” (CARDOSO & SALLES, 2007, p. 46).

10 Essa ampliagdo deu-se, inicialmente, a partir das contribui¢des tedrico-metodolégicas tensionadas na tese de doutoramento “Criagéo em processo: Ignacio de
Loyola Brand&o e N&o veras pais nenhum” (1990), defendida por Cecilia Salles, bem como das investigagdes desenvolvidas, a época, pelo Centro de Estudos
de Critica Genética (hoje, “Centro de Estudos em Processos de Criagao”) do Programa de Pds-Graduagdo em Comunicacdo e Semidtica Pontificia Universidade
Catdlica de Sao Paulo (CECG-PUC/SP).
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Foi assim que nasceram e assim estao sendo desenvolvidas as pesquisas até o
momento. No entanto, sabemos ser inevitavel a necessidade de ampliar seus
limites. Certamente, ouviremos falar, em muito pouco tempo, sobre estudos
de manuscritos em artes plasticas, musica, teatro, arquitetura ... até manus-
critos cientificos. Isto oferece novas perspectivas para pesquisas sobre as es-
pecificidades e as generalidades dos processos criativos artisticos, para nao
mencionar a possibilidade de se adentrar o interessante campo de pesquisa
dedicado a relacdo ciéncia/arte — agora sob a 6tica genética (SALLES, 1992,
p.106).

Ora, o0 que até entao parecia se tratar de uma hipotese “inscrita na prépria defi-
nicdo do seu propdsito e de seu objeto de estudo” (CARDOSO & SALLES, 2007, p. 44),
ganhou um espac¢o concreto de investigacdo com a fundacao, em 1993, do “Centro
de Estudos de Critica Genética”, com coordenacao de Cecilia de Almeida Salles. Se-
diado no ambito do Programa de Comunicagao e Semidética da PUC/SP, o grupo de
pesquisa reuniu “alunos com formacgdes e interesses bastante diversos, tais como
jornalismo, publicidade, artes visuais, arquitetura, artes cénicas, cinema, literatura,
design, etc” (SALLES, 2017a, p. 42), interessados na complexa rede dos processos
de criagao nas artes e nas midias. Dada a diversidade da natureza dos objetos dos
pesquisadores envolvidos no grupo, fez-se necessario, com base na semidtica de
Charles S. Pierce, a busca por questdes gerais do processo criador. Assim, o acom-
panhamento tedrico-critico de uma amostra relativamente diversa de processos, em
principio, bastante singulares e heterogéneos, permitiu “a observacao de varias ca-
racteristicas comuns nesses percursos, que viabilizou essa teorizagdo de natureza
geral dos processos de criacao” (Idem, ibidem, p. 44). A respeito das generalizacoes
sobre o fazer criativo que conduziram a teorizacao da critica de processo de criagao,
a propria Cecilia Almeida Salles (2017a) adverte:

N&o seriam modelos rigidos e fixos que, normalmente, mais funcionam como
fébrmas tedricas que rejeitam aquilo que nelas ndao cabem. Sdo instrumentos
tedricos que permitem a ativagao da complexidade do processo. Ndo guar-
dam verdades absolutas, pretendem, porém, ampliar as possibilidades de dis-
cussdo sobre o processo criativo (SALLES, 2017a, p.45).

Essa teoria geral do processo de criacao artistica foi sistematizada, pela primeira
vez pela pesquisadora, no volume “Gesto Inacabado: Processo de Criacao Artistica”,
publicado em 1998 — que se encontra, hoje, em sua 52 edicao. Partindo do pres-
suposto de que a criagao trata-se de um fendbmeno em transformacao — ancorada
no conceito de semiose!, oriunda da semiodtica pierceana — o livro propde, portan-
to, uma leitura da criacdo como processo signico (SALLES, 1998). Entretanto, para
que esse argumento ganhasse consisténcia tedrica, alguns ajustes metodoldgicos
e terminologicos se fizeram necessarios, como, por exemplo, a adocao do termo
documentos de processo no lugar do uso do termo manuscrito, tendo em vista suas

11 E importante sublinhar, aqui, que é o processo de semiose — e ndo o semiético — que & privilegiado na sistematizagao dessa teoria geral do processo de cria-
¢do artistico, entendendo que o que esta em jogo nessa construgdo € o processo de leitura e assimilagdo dos documentos autografos de uma obra, ao invés da
preocupacédo apenas com a analise dos signos. A analise semidtica, propriamente dita, entra, também, apenas como parte do processo.
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limitagOes® para lidar com a diversidade das linguagens exploradas pelas mais distin-
tas manifestacoes artisticas. A respeito desses ajustes e de suas amplitudes de acao,
Cecilia Almeida Salles (2017a) comenta:

[...] documentos de processo pareceu cumprir esta tarefa, dando destaque a
funcdo desempenhada pelos registros — necessidade de reter algumas ideias
ou ac¢des — e ndo a sua materialidade. Assim pode-se falar de documentos
sob a forma de cadernos, anotagdes, diarios, assim como ensaios teatrais,
copides, esbocgos etc., incluindo todo o potencial oferecido pelas midias di-
gitais. Nesta perspectiva, as novas tecnologias em vez de apontarem para o
fim desses documentos, contribuem para o aumento da diversidade e sua
ampliacdo constante. Os registros analégicos e/ou digitais do percurso sdo
feitos na linguagem mais acessivel ao artista naquele momento, seja escrita,
oral ou visual. Nesse contexto temos, por exemplo, os registros fotograficos
e audiovisuais das artes cénicas enfrentando os desafios de documentar pro-
cessos criativos no teatro, danca e performance. A metodologia, por sua vez,
também vem se mostrando em processo de expansao: muitos pesquisadores,
especialmente no caso de teatro e cinema, passam a acompanhar processos,
gerando outros documentos, sob a forma de anotacdes, fotografias, registros
audiovisuais etc. (SALLES, 2017a, p. 46-47).

Dados os rumos tomados com tais ajustes e, em funcao das restricdes a de-
nominagao critica genética que estes acabaram por impor, o “Centro de Estudos de
Critica Genética” opta por mudar seu nome para “Centro de Estudos em Processos
de Criacao”. Tal escolha ndao parece ter sido arbitraria, uma vez que o conceito de
criacao adotado na perspectiva da critica de processo, diferentemente da perspec-
tiva da critica genética, entende o processo criador como processo continuo, ou
seja, “ressalta a regressdo e progressao infinitas do signo” (Idem, ibidem, p. 48). Dito
de outra maneira, a continuidade inerente ao processo de criagdo de que nos alerta
a critica de processo, significa e implica “a destruicao do mito do signo originario e
do ultimo absoluto” (Idem, ibidem, p.48). Ainda nesse sentido, outro aspecto central
dessa teorizacao, atrelado a ideia de continuidade, diz respeito a nao linearidade e,
portanto, ao inacabamento da criagcdo. Ou seja, trata-se de se discutir as obras como
fenbmeno em transformacao, em estado de continua metamorfose, cujas reflexdes
desencadeadas apds 0 acontecimento da obra sao partes constituintes do processo,
colocando, processo de criagao, obra e mediacao com o mundo exterior em uma
complexa rede de interacdes em continuo estado de constru¢cao — o que nos levaria
a estética do inacabado (SALLES, 1998).

3. A arte contemporanea e ainterdependéncia entre processo e obra

Nao podemos, entretanto, deixar de notar que essa possivel teoria critica de
processo, que discute a criagao como rede em constru¢gao, como instancia em pro-

12 Se o termo manuscrito no dominio da critica genética em literatura ja ndo abrangia uma gama de registros que iam para além do escrito a mao (posto que
dependendo do escritor os investigadores se deparavam com documentos escritos & maquina, digitados no computador ou em provas de impress&o), em outros
dominios do fendmeno artistico a utilizagdo do termo se tornava insustentavel, dado que em linhas gerais a ideia de registro, a partir desse termo, estava estri-
tamente ligada a linguagem verbal. Pode-se dizer, também, que a nogdo de documentos, independente de sua materialidade, contém sempre a ideia de registro
(CARDOSO & SALLES, 2007).
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cesso, em estado de transformagao, desenvolve-se, ndo por acaso, no bojo de uma
espacial atencao as experimentagcdes contemporaneas — decorrentes da crise das
vanguardas historicas, na passagem dos anos de 1960 para os anos 1970, bem como
da crise na reflexao estética e na critica de arte. No campo das artes visuais, essas
experimentag¢des nao so contribuiram sobremaneira com o “deslocamento das fun-
¢oes instauradoras (a poética do artista) para as funcdes da sensibilidade receptora
(estética)” (PLAZA, 2003, p. 09) — atualizando o proprio conceito de ‘aristotélico® via
ampliacdo das possibilidades interpretativas sobre a nog¢ao de criacao', suscitadas
pelos processos criativos engendrados por elas. Como, também, acabaram por exi-
gir a expansao do olhar critico interessado no trabalho de arte e na criagao artistica,
explorando outros caminhos para além da analise do objeto e/ou dos estudos dos
arquivos pessoais dos artistas, sem abandona-los.

Assim, cabe, aqui, circunscrever, ainda que brevemente, os desdobramentos
dessas crises, naquilo que diz aos processos de criacao tensionados via experimenta-
¢Oes artisticas engendradas entre a segunda metade do século XX e o inicio do sécu-
lo XXI. Espera-se que essa contextualizagao forneca alguns subsidios que conduzam
a reflexao da teoria de processos criativos como um possivel modo de interlocugao
critica com o trabalho de arte em face do multifacetado campo de efetuag¢des po-
éticas que agenciam a criagao artistica no contemporaneo. Comecemos, portanto,
por Marcel Duchamp. Embora o artista francés, por volta de 1913, ja tencionasse com
seus ready-mades uma critica acida aos valores poéticos estéticos e aos canones
consolidados de validacdo da obra de arte, € anos mais tarde, em 1957, no texto “O
ato criador”, que o artista sistematiza sua reflexdao sobre a criagcdo artistica e nela a
importancia crucial do papel do espectador na atribuicao do coeficiente artistico a
obra. No texto, o artista sustenta que a criagdo nao é uma acao exclusiva do artista®®,
mas também do espectador, o qual, segundo Duchamp (1975, p. 73), € quem deter-
mina “qual o peso da obra de arte na balanca estética”, tendo em vista que é ele, o
espectador, que faz o “contato entre a obra de arte e o mundo exterior, decifrando e
interpretando suas qualidades intrinsecas”.

Em consonancia com a afirmacgao do ideario moderno de autonomia da arte e
a emergéncia do conceito de obra abertal®, o posicionamento de Duchamp - aliado

13 Para Arantes (2005, p. 63), “tentando estabelecer os alicerces da definigéo artistica, Aristoteles néo se pergunta, como seu mestre Platdo, o que a arte imita,
mas como ela imita, onde se enraiza o seu termo poiésis. Poiésis em grego significa criagdo, fabricacéo, produgéo: significa produzir que se engendra, uma cria-
¢80 que organiza e instaura uma nova realidade. Para o filésofo grego, a natureza e os seres vivos sao fruto do ato “poiético” da inteligéncia divina, que conduziu

amatéria do estado de caos e indeterminagéo inicial ao estado de realidade. E este ato “poiético” que a arte imita; a ago criativa da natureza - o seu potencial de

transformagao e de vir-a-ser - j& que é através da agao do artista que 0 marmore pode se transformar, por exemplo, em uma escultura”. Note-se, entretanto, que

em decorréncias das experimentacdes artisticas da contemporaneidade, o conceito de poiésis, dentro de um entendimento mais amplo, se atualiza na medida em

que passa abranger tudo aquilo que é produzido, sem necessariamente se dar como fruto de algum nivel de consciéncia estética.

14 Com essas experimentagdes, institue-se “a nogdo de que a poética diz respeito a obra em processo, logo, a obra no momento mesmo em que o artista a
elabora. A poética, desta maneira, diz respeito ao oficio mais diretamente atrelado ao ato criador, & produgao artistica em si” (ARAUJO, 2017, p. 115). Assim,
nessa perspectiva, passa-se “entender o ato de criar como uma construgdo em movimento: um processo dinamico, na condicdo de sempre poder vir a ser, ndo
se configurando, portanto, como algo previamente acabado” (TAVARES, 2011, p. 37).

15 Faco, aqui, uma pequena ressalva. Pois, embora haja na perspectiva duchampiana uma implicagdo em relagdo ao processo de transvaloragéo da arte e,
consequentemente, um deslocamento da arte da obras, Favaretto (2011, p. 97) adverte que, paradoxalmente o mesmo n&o acontece com a figura do artista, “exa-
tamente porque sua aderéncia a concepgao de criagdo, ou de invengao, é cada vez mais forte — como aquela que resulta do ato duchampiano. [...] Enquanto nas
vanguardas ‘as nogdes correlatas de obra e de autor perdiam sua consisténcia, a de artista conservava a sua e talvez mesmo a reforgava. Ao invés da extingéo da
nogao de artista, a0 mesmo tempo que a de obra, produziu-se uma exacerbagdo do estatuto moral e social do artista, uma supervalorizagéo do ser artista”.

16 No ponto de vista de Umberto Eco (1991), o conceito de abertura da obra de arte diz respeito tanto aos modos de colaboragéo do espectador, com os proces-
sos de liberdade interpretativa no discurso da obra, como na contribuicéo do espectador, na alteragéo de obras “em movimento”, intercambiaveis, que se realizam
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ao de seus contemporaneos Dadaistas — percorreu, influenciou e se transformou ao
longo de todo o século XX, levando a emergéncia dessa nova postura ética ante os
modos de produgao artisticos vigentes, na qual: a criacao artistica é assumida como
atividade, algo que ocorre entre a arte e a vida; o artista torna-se uma espécie de
propositor; e o espectador passa a vivenciar as multiplas experiéncias possiveis de-
correntes dessas proposi¢des, fazendo da obra um evento, um acontecimento. No
bojo dessa posicao, as producdes que se seguiram a primeira metade do séc. XX
concentraram-se menos na promog¢ao de obras-resultado — carregadas de signos
comportamentais condicionados a mera contemplacao da obra pelo observador — e,
mais, na realizagcao de obras-processo — a espera da experimentacao do espectador,
em favor de uma maior plasticidade estética e cognitiva (ECO, 1991).

E fato que essa fortuna critica teve multiplos desdobramentos no percurso do
seu processo histérico. No limite, conduziu a transvaloragdo da arte e a resseman-
tizacdo do objeto a partir da problematizacdo das categorias tradicionais da pintura
e da escultura para, “recorrendo a linguagem verbal, pensar, em palavras, a relacao
entre plano de expressao e plano de conteudo” (OLIVEIRA, 2002, p. 43). As décadas
de 1960 e 1970, em especial, ndo s6 efetivaram a transformacao balisar no campo
da arte da forma em atitude (DUVE, 2003), como marcaram a efervescéncias dos
movimentos’ que cortejaram esse engajamento, no qual a “obra se distancia do seu
enquadramento, como objeto artistico de contemplacao e consagracao, orientado
pela galeria modernista, para uma ampliacdo de campo de atuacao” (GRANDO, 2009,
p. 182). Exemplos da busca por essa outra dinamica de principios — cujos processos
criativos se dao menos na preocupacao com a fisicalidade do objeto e mais na im-
bricagcao das suas relacdes de fabricacao e interacdo com o mundo exterior — é o
caso de Robert Rauschenberg, Andy Warhol, Yves Klein, Grupo Fluxus, Allan Kaprow,
Joseph Beuys, Vito Acconci, Robert Smithson, Daniel Buren, Donald Judd, Joseph
Kosuth, e, obviamente, no contexto brasileiro, Hélio Oiticica e Lygia Clark, s6 para
citarmos alguns.

Ora, nao a toa o interesse desses, e de inumeros outros artistas desse mesmo pe-
riodo, sobre a dimensao fenomenoldgica da arte — isto €, naquilo que DEWEY (2010),
ja na década de 1930, buscou formular através da concepcao de arte como experién-
cia. Nutriam-se tanto pelo desejo de exceder os processos de criagao convencionais
— explorando novas temporalidades, materialidades e meios — quanto pelo impeto
em transbordar os limites estéticos impostos pelos espagcos expositivos institucio-
nalmente destinados a atividade e a fruicdo artistica, a saber, os museus e as galerias.
Essas frentes de acgao artistica — em sua multiplicidade de posi¢cdes e de contextos
— afastaram-se de um estatuto poético puramente formalista®®, afirmando o modus

e se transformam a partir de trocas diretas com o participante. E importante frisar que essa abordagem vem na esteira das reflexdes oriundas da teoria estética
da recepcéo, proposta pelo teérico alemédo Hans Robert Jauss (1994). Segundo essa teoria, os atos de leitura e recepgéo pressupdem interpretacdes distintas e
atos criativos que convertem a figura do receptor em co-criador.

17 Segundo Ricardo N. Fabbrini (2012), esses movimentos remetem as manifestacdes artisticas do periodo denominado de vanguardas tardias — posteriores
a Segunda Guerra Mundial — segundo o qual os artistas ainda se orientavam pela experimentagdo da forma artistica que remontam as vanguardas heroicas da
primeira metade do século XX, entretanto via radicalizagéo de seus idearios.

18 A questao do formalismo teve na figura do critico de arte norte-americano Clement Greenberg o seu principal porta-voz. O termo “formalismo” comega a ser
utilizado, nos textos norte-americanos sobre arte,por volta dos anos de 1960. Embora num primeiro momento o termo carregasse, para o critico, uma conotagéo
extremamente vulgar, na década de 1970, ele passa a utiliza-lo sem essa acepgéo, ao apontar para uma certa énfase que o termo estabelecia acerca do rigor
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operandi pautado na poética do processo (FREIRE, 1999), de carater radicalmente®
politico e critico. Nesses termos, cumpri destacar, em especial, as contribuicdes das
experimentagdes tensionadas pela minimal art e pela arte conceitual, no que con-
cerne a interdependéncia entre processo e obra. E isso porque, conforme pontua
Michael Archer (2008, p. 77), enquanto o minimal art "tinha achado que o significado
de um objeto de arte jazia, em certa medida, ‘fora’ dele, nas suas relagcdes com o meio
ambiente”, a arte conceitual, por sua vez, “atraiu as tarefas da critica e da analise para
a esfera do fazer artistico”.

Contudo, ¢é indiscutivel o quanto que no ambito do contexto artistico brasileiro
as proposi¢cdes agenciadas por Hélio Oiticica e Lygia Clark intensificaram, nesse pe-
riodo, essa interdependéncia, implicando profundas remodelacdes no que tange os
processos criativos e expressivos — cujos desdobramentos se fizeram presentes na
arte dos decénios seguintes, e ainda hoje. Tanto no Hélio quanto em Lygia, a énfase
dos seus processos de criacao perscrutavam a criagcao enquanto experiéncia inten-
sificadara do real, assumindo a dimensao da relagao entre arte e vida como vivéncia
partilhada, em um apelo estético que convida a diluicdo dos contornos junto a po-
téncia de criacdo. Para ambos, interessa senao os modos com que diferentes sujeitos
se relacionam num dado periodo de tempo, nhum dado espaco fisico, uns com os
outros e com a “obra” — colocando em destaque o que Oiticica denominou como
além-participacdo?®. Os processos criativos e expressivos sdo explorados, ai, como
uma espécie de sistema aberto, ou seja, enquanto atividade que tanto implica “o ar-
tista — nas suas intencdes e presenca — como o contexto — naquilo que nao pode ser
controlado pelo artista e que nao € neutro — como o espectador — na maioria dos
casos entendido como figura ativa do processo” (CRUZEIRO, 2014, p. 122-123).

E importante frisar que por detras dessa matriz de pensamento e ac3o sobre a li-
nha ténue entre processo e obra — em que sentido e materialidade sao construidos no
processamento das relacdes estabelecidas na criagcao em ato — ha, sem duvida, toda
uma tendéncia de produgao em que tempo, corpo e espago sao tomados, simultane-
amente, como problema estético e politico da criagao artistica, ora incorporando-os,
ora transformando-os por meio da obra (GALARD, 2007; RANCIERE, 2012; HUYSSEN,
2014). Trata-se, ai, ndo s6 de uma abordagem que colocou em destaque, entre outras
questdes, a necessidade de se preservar? os recursos da criacdo, dando-lhes especial

artesanal que poderia ser detectada na arte modernista. Assim, o formalismo derivaria do aspecto rigoroso, “frio”, do modernismo e constituiria uma das suas ca-
tegorias essenciais, especialmente na pintura e na escultura. Segundo essa posi¢éo, qualidade da obra de arte residia exclusivamente nas suas relagdes formais:
intervalos de cor e forma e o arranjo desses intervalos na composigao do quadro e, portanto, tudo o que n&o pertence a esfera da forma pertence necessariamente
a do contetido — ambito frequentemente desprezado pela postura reacionaria do critico.

19 Se as vanguardas artisticas, a partir do final do século XIX, levaram ao extremo a necessidade de renovar o pensamento critico, a arte das ultimas décadas
do século XX pds novamente em xeque o discurso tedrico sobre as vanguardas que vinha se consolidando. Nesse segundo momento, ndo sé era necessario
romper com os parametros instituidos a partir da arte ja consagrada a fim de pensar uma arte nova, que ndo obedecia mais a esses parametros, mas essa quebra
precisou ser radicalizada e passou a ter um duplo alcance, voltando-se tanto para a avaliagdo da pratica artistica quanto para o questionamento da prépria histéria
da arte, como discurso teérico explicativo.

20 A participagdo levou o artista ao além-participacéo. Nas palavras de Hélio Oiticica (1968), “creio que ja superei o ‘dar algo’ para participar, estou além da
‘obra aberta’; prefiro o conceito de Rogério Duarte, de projeto, no qual o objeto n&o existe como alvo participativo, mas o ‘processo’ e a ‘possibilidade’ infinita no
processo, a ‘proposicao’ individual em cada possibilidade”.

21 E notdria, por exemplo, a preocupagio tanto do Hélio quanto de Lygia em guardar e organizar seus textos teoricos, poéticos, rascunhos, correspondéncias
enviadas e recebidas, desenhos e instrugdes de suas proposicdes. Ao fazé-lo, ambos constituem um verdadeiro arquivo de suas poéticas, numa tentativa de
sistematizar os caminhos para 0 conhecimento e a experiéncias de suas propostas, evidenciando que os processos de criagdo de uma obra ndo se esgotam na
materialidade do objeto.
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atencao — posto que tempo, lugar e memoria se transformam em aspectos consti-
tutivos e testemunhas materiais da dinamica criadora da “obra”. Privilegiando-se, as-
sim, “[...] uma estética ndo programatica do artista” (KOSSOVITCH, 2005, p. 18) — que
subsistiria, ainda que com outras formulacdes e conformacgdes, no fazer artistico na
condicao histdrica do presente — os eixos instaurados pela criagcao artistica no ultimo
quarto do século XX conduziram, também, a reflexdo da propria histéria da arte para
além do seu anunciado fim (DANTO, 2000) e da proépria critica de arte para além da
sua alegada morte (MCDONALD, 2007). Disso resulta o entendimento de que, dada
a atitude de muitos artistas em agir sobre essa linha ténue que, até entao, separava
0S processos expressivos dos criativos e receptivos, a compreensao e a discussao do
trabalho de arte, naquilo que diria respeito a tarefa do historiador e do critico nao
poderia mais ser a mesma, calcada no uso “[...] de métodos e procedimentos de lei-
tura herdados da clareza autodefinida dos ismos modernistas” (COCCHIARALE, 2001,
p. 337). E o que nos adverte, também, a fildsofa francesa Anne Cauquelin (2005):

[...] trata-se de interpretar as novas regras do jogo, teorizando esse pluralismo
sem lhe aplicar as normas do passado. As no¢des de originalidade, de con-
clusdo, de evolucao das formas ou de progressao na direcdo de uma expres-
sao ideal ndo tém mais nenhuma prerrogativa nesse momento de atualidade
pos-moderna (CAUQUELIN, 2005, p. 132).

4. A critica de arte no entrecruzamento da palavra com aimagem

Sabe-se que os documentos e arquivos de criacao sempre foram fontes para a
critica e para a historia da arte (CIRILLO, 2019a), auxiliando, entre tantas outras fren-
tes, na compreensao e elaboracao dos estudos sobre a histéria das obras entregues
ao publico. Contudo, é na década de 1980, na esteira de um movimento mais amplo
de resgate da memoria e da conscientizacao da sociedade sobre a importancia dos
arquivos (SANTOS, 2005), que o trato dos documentos ganhou abrigo institucional,
acelerando a consolidacao dos estudos do processo de criagao em outros campos
das artes, além da filologia e critica literaria, ou da historia das ciéncias. Segundo José
Cirillo (2019a), o estudo dos registros residuais do processo de criacdo de artistas, no
campo das artes visuais, tem gerado inestimaveis contribui¢cdes a teoria, critica e his-
toria da arte, uma vez que ele abre “caminho para um mapeamento e contato com as
decisdes e incertezas do artista no seu processo de aproximag¢ao do objeto expressi-
vo desejado, revela a obra a partir de seus procedimentos, diretrizes e encargos que
envolveram o projeto em tela [...]" (CIRILLO, 2019a, p. 12).

Ainda a esse respeito, de acordo com Cecilia Salles (2000, p. 03), “a analise dos
documentos criativos dos artistas, longe de substituir a critica de arte, tem o poder
adensar o conhecimento relativo a obra”, oferecendo ao ambito da critica das obras
de arte um modo de aproximar-se delas, que ressalta a perspectiva eminentemente
processual do seu movimento construtivo. Note-se, ai, que nao se trata apenas do
mero dar visibilidade a esses registros, ou mesmo de lhes atribuir o status de obra —
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tendéncia comum? no trato desses documentos e arquivos em projetos curatoriais
de inumeras exposi¢cdes no Brasil e no mundo — mas de olha-los de modo investiga-
tivo, entendendo-os “dentro de uma rede de relagdes que ampliam nossa visao do
proprio fazer artistico” (CIRILLO, 2019a, p. 15). Sob esse prisma, a critica assumiria
“[...] o vivo ativamento da poténcia das forcas de criacdo” (ZIELINSKY, 2009, p. 96),
uma vez que o estudo sobre a obra de arte, sustentado apenas na analise do objeto
estatico, parece “deixar de lado algo de determinante que esta na obra e que, no
entanto, ndo consegue nem ser tocado ou atingido” (SALLES, 2017a, p. 51). E o que
procura destacar, também, Leticia Weiduschadt (2018):

[...] cada artista organiza seus arquivos de ideias, esbocos, projetos e textos
a sua maneira e esses vestigios das obras sdo um terreno fértil para a criacao.
Compreendemos que analisar esses arquivos e a sua fala pode ser um instru-
mento importante para compreender o modo como ele organiza o corpus de
sua obra e a maneira como isso se relaciona com o mundo (WEIDUSCHADT,
2018, p. 166).

Em todo caso, € importante que se diga que lidar com os diferentes sistemas
semiodticos que compdem esses arquivos — como desenhos, escritos, anotacdes,
colagens, rasuras, arquivos digitais — ndo implica a desvalorizacdo do objeto em si,
mas, sim, sua dessacralizagao como dito acabado, final, unica forma possivel (SALLES,
2006). O que esta acdo evidencia é que a obra apresentada publicamente é apenas o
resultado provisorio de um conjunto de escolhas de um pensamento em construcao,
uma versao possivel — ou um possivel necessario, como definido pelo francés Louis
Hay (2002) — dentro de um sem-fim de probabilidades do processo de criacao. Indo
além, operar no entrecruzamento desses registros com a obra entregue ao publi-
co significa “[...] compreender os modos de conexdo das redes do pensamento em
criacao” (SALLES, 2006, p 11). Oferecer a critica condicdes para que seja instaurada
a discussao das obras como objetos moéveis e inacabados, objetos em processo, em
estado de transformacao. Trata-se de uma abordagem que possibilitaria, inclusive, o
reexame da atividade da critica de arte — assentada na nocdo de juizo® e quase sem-
pre urdida de fora dos percursos de gestacao das obras e das suas fontes — ao colo-
ca-la em dialogo “com as indagacdes da ciéncia contemporanea, podendo adensar
seus resultados ao estabelecer conexdes com teorias que vao além da arte” (SALLES,
2000, p. 07). Um claro exemplo disso seria a aproximacdo da critica de arte com a
critica genética, dado que, como vimos, deve-se aos estudos genéticos a énfase nos
processos de criacao e, portanto, o interesse pelos documentos e arquivos dos pro-
cessos de construcdo da obra de arte. Para Cecilia Salles (2000):

22 “O Museu Rodin, muitas vezes, oferece esse tipo de exposicéo que apresenta desenhos e moldes de uma obra especifica. Para citar alguns outros exemplos,
tivemos a exposicéo Paraiso, de Arthur Luiz Piza, no Instituto Moreira Salles (2005), onde foram expostos seus cadernos de anotagdes (os famosos moleskines).
Segundo Piza (2005, p.8 e 4), ele nunca volta atras, ndo tem julgamentos em relagéo a esses cadernos, ‘ndo passam por processos de obras’. Essas ‘confissdes
pessoais’ ganham reprodugdes: as imagens foram escaneadas e emolduradas”( SALLES, 2006, p. 171).

23 Para Bernardo Barros Coelho de Oliveira (2009), a definicédo da palavra critica ainda se encontra fortemente vinculada & consciéncia modera da nogao de
juizo. Para ele, todos os verbetes relacionados ao radical grego ritiké insistem na ligagao primeira com julgamento e escolha. Assim, no intento de buscar subsi-
dios tedricos que desarticulem as nogdes de juizo e de critica, o autor encontra na tese de Benjamin sobre Schlegel, um modo de compreensé&o epistemoldgica
do critico que, segundo ele, desde os roménticos, se opde & nogdo mais antiga de “juiz da arte”. Nesses termos, de acordo com a tese de doutoramento de Walter
Benjamim, “O conceito de critica de arte no romantismo alem&o”, contraria a ideia de que “a critica seria dependente do juizo, que recorta e distingue primeiro, e
s6 depois oferece argumentos que justifiquem a escolha, [...] as obras de arte verdadeiras ja sdo em si mesmas criticas e que o critico digno deste nome desdobra
e intensifica o que a elas é inerente, segundo critérios fornecidos pela propria obra” (OLIVEIRA, 2009, p. 26).
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A critica genética abala, de certo modo, a concepcgao de estética tradicio-
nalmente relacionada a obra entregue ao publico — a obra de arte fechada
na perfeicdo de sua formal final. As considera¢cdes de uma estética presa a
noc¢ao de perfeicao e acabamento defrontam-se com a obra em permanente
revisdo — balbuciante e inacabada. Esta critica manuseia um objeto estético,
ou melhor, um objeto que vai adquirindo carater estético ao ser aceita por
seu criador. Pode-se pensar, nessa perspectiva, numa estética em criagcao
(SALLES, 2000, p. 2).

Perscruta-la exige o estabelecimento de relacdes entre esses documentos e as
obras. A critica realizada no entrecruzamento desses registros com a obra entregue
ao publico tem como recurso metodoldgico basico o estabelecimento de relagdes.
Analisa-los, os documentos de processo e o objeto, de modo isolados, sem rela-
ciona-los, deixa “[...] de abrir frestas para o modo como o pensamento criativo se
desenvolve e para maneiras como o conhecimento artistico é construido” (SALLES,
2006, p. 109). A medida que esse contexto relacional vai sendo estabelecido, o critico
€ confrontado com a variacdao de linguagens que compdem a “rede de ag¢des bas-
tante intrincada e densa que leva o artista a construcao de suas obras” (Idem, ibidem,
p. 121). Desse modo, desenhos, esbocos, anotacdes, rasuras, revelam-se como indi-
ces da textura do percurso de natureza intersemiodtica do pensamento em criagdo. Se
a sua observancia se torna uma aliada na compreensao dos mecanismos dessa esté-
tica em criacao, €, contudo, imprescindivel que os nexos oriundos da atencgao critica
a esses indices estejam fundamentalmente em relagao com a obra em construcao.
Pois s6 assim é possivel pensar em como essas linguagens atuam no processo de
criacao, bem como “[...] examinar como maior acuidade aquilo que se tornou ficcao
ou os aspectos do processo que estdo em proeminéncia” (Idem, ibidem, p. 182).

Observe que, se levado as ultimas consequéncias, esse potencial gerativo de
nexos complexifica ainda mais a ja intrincada relacdo obra-processo. Isso porque,
conforme destaca Cecilia Salles (2006, p. 182), “muitas das questdes que envolvem a
criagao artistica nos transportam para além de seus bastidores, ou seja, além de seu
passado registrado nos documentos das gavetas dos artistas”. Sobretudo se tratam
de obras que sao processuais. Ndo por acaso, Cecilia Salles estendeu sua reflexao
tedrica ao ponto de interseccionalizar as discussdées no ambito do pensamento da
complexidade, dentro do qual podemos citar como um dos principais representantes
o antropologo, sociologo e filosofo francés Edgar Morin. Essas interlocucdes exigi-
ram o desenvolvimento de maneiras de se aproximar do objeto artistico que dessem
conta de uma perspectiva processual que se ocupa justamente dos fenbmenos em
sua mobilidade. Surge, assim, a critica de processo, abordagem que adensa o argu-
mento da criagcdo como rede em construcdo. No que concerne a definicao de criagao
como rede, Cecilia Salles (2017a) o descreve da seguinte forma:

[...] um processo continuo de interconexdes, com tendéncias vagas, geran-
do nds de interacao, cuja variabilidade obedece a principios direcionadores.
Esse processo continuo, sem ponto inicial nem final, € um movimento falivel,
sustentado pela logica da incerteza, englobando a entrada de ideias novas. As
interconexdes nos colocam no campo relacional: toda acao esta relacionada
a outras agcdes de igual relevancia, sendo assim um percurso nao linear e sem
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hierarquias. As interconexdes geram os picos ou nos da rede, elementos de
interacao ligados entre si, que se manifestam como os eixos direcionadores
de nossas pesquisas, ou seja, as recorréncias encontradas nos documentos
estudados (SALLES, 20173, p. 49).

Com essa abordagem, a pesquisadora defende que os caminhos percorridos
pelo artista no espaco e tempo da criagao se constituem num ambiente de incerte-
zas e imprecisdes, cuja complexa e dindmica rede de tendéncias®* que orientam o
processo de construcao dos objetos entregues ao publico “podem ser observadas
sob duas perspectivas: constituicao de projetos poéticos ou principios direcionado-
res e praticas comunicativas” (Idem, ibidem, p. 49). Nesse contexto de tendéncias
vagas, escolhas de natureza diversas vao sendo feitas, levando a criagdao de uma obra
possivel, e ndo a obra de arte? no sentido classico. Ou seja, na medida em que se de-
terminam certas restricdes ou dialogos com os nés dessa rede, o artista constitui as
linhas de forca que, naquele momento, atribuirdo contornos ao processo de criagcao
relacionados a producao do objeto artistico. Em consonancia com essa visada, as
investigacdes?® que ja ha duas décadas pressupdem a criacdo como rede em cons-
trucao, ocupam-se justamente da analise dos nds dessa trama de conexdes moveis.
Esses nds apontam para um nivel de interacao sistémico?” (CIRILLO, 2019b) do pro-
cesso de criacao, cuja possibilidade de acompanhamento critico das relagdes que
vao sendo estabelecidas durante o percurso construtivo em ato, abrangem e ao mes-
mo tempo excedem o ato criador e a obra. No que tange essa postura critica, atenta
a urgéncia pela incorporacao do movimento as discussdes em torno das proposicoes
artisticas no mundo contemporaneo, Cecilia Almeida Salles & Daniel Ribeiro Cardoso
(2007) pontuam:

Algumas obras, incluindo todo o potencial que as midias digitais oferecem,
parecem exigir novas abordagens. Ao mesmo tempo, muitas dessas obras
exigem novas metodologias de acompanhamento de seus processos cons-
trutivos e ndo somente a tradicional coleta de documentos, no momento
posterior a apresentacao da obra publicamente, isto é, a abertura das gavetas
dos artistas para conhecer os registros das historias das obras. Muitos criticos
de processos passaram a conviver com o percurso construtivo em ato. Al-

24 Em relagéo as reflexdes sobre as tendéncias dos processos do ponto de vista do projeto poético, podemos trata-las a partir dos principios direcionadores, de
principio ético e estético, relativos a singularidade do artista e que variam ao longo do tempo em fungéo das circunstancias espaciais e contingéncias temporais.
Ja do ponto de vista das praticas comunicativas, diz respeito a criagédo em sua continua mediacéo com as redes culturais, a partir de uma grande variedade de
dialogos inter e intrapessoais, como o carater processual da obra, os receptores, a critica e os membros dos grupos (SALLES, 2017a).

25 Segundo o filésofo italiano Giorgio Agamben (2013, p. 352), hoje, “a expressao obra de arte tornou-se opaca ou mesmo ininteligivel. A sua obscuridade néo
diz respeito apenas ao termo arte, que dois séculos de reflexdo estética tornaram problematico, mas também, e acima de tudo, ao termo obra. Até mesmo de um
ponto de vista gramatical a expressao obra de arte, que usamos com tanta desenvoltura, ndo € nada facil de entender. De fato, ndo esta claro se, por exemplo,
trata-se de um genitivo subjetivo, isto €, se a obra é feita da arte, pertence a arte, ou de um genitivo objetivo, no qual o importante é a obra e ndo a arte. Em outras
palavras, se 0 elemento decisivo é a obra, a arte, ou a ndo bem definida mistura das duas. Além disso, (...) hoje a obra parece atravessar uma crise decisiva que
a fez desaparecer do ambito da producéo artistica, na qual a performance e a atividade criativa do artista tendem cada vez mais a tomar o lugar daquilo a que
estavamos habituados a chamar obra de arte”.

26 No campo das artes visuais, destaco, aqui, duas teses de doutoramento: a de Aparecido José Cirillo, intitulada “Imagem-lembranga: comunicagéo e meméria
no processo de criagdo”, defendida em 2004, sob orientagdo da Prof. Dr?. Cecilia Aimeida Salles; e a de Tailze Melo Ferreira, intitulada “Redes de escrituras:
confluéncias narrativas nos diarios de criagdo de ‘A pedra do reino’, microssérie de Luiz Fernando Carvalho”, defendida em 2015, sob orientagédo da Prof®. Dr.
Leda Maria Martins.

27 “Considerando-se que os documentos de processo de artistas (rascunhos, cadernos de anotages, colegdes, etc.) caracterizam-se como sistemas de meméria
exteriorizados, pode-se dizer que a interagdo dos sistemas verbais e visuais evidencia uma tendéncia comunicativa no processo de criagdo que, em tempos de
redes, podemos pensar que ampliam-se para além dos didlogos do artista consigo mesmo, e apontam para um nivel de interagao sistémico” (CIRILLO, 2019b,
p. 129).
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gumas obras contemporaneas — mas nao so — incitam, ou mesmo forcam, a
constituicao de novas metodologias para abordar seus processos de criagao.
Ao mesmo tempo, os resultados desses estudos mudam, de alguma maneira,
os modos de aborda-las sob o ponto de vista critico (CARDOSO & SALLES,
2007, p. 46).

Note-se, portanto, que ao adicionar um olhar prospectivo ao retrospectivo da
critica genética, a critica de processo nao so renovou seu objeto de analise — a saber,
os documentos de processo — como também engendrou a ativagao da complexi-
dade do préprio processo criativo, ampliando as possibilidades de discussao critica
sobre o emaranhado de ac¢des fisicas e intersubjetivas que envolvem os percursos da
criacao. Do mesmo modo, percebe-se o quanto que a teoria do processo de criagao,
decorrente desse olhar, vem tensionando?®, ainda que pelas bordas das relagcoes sis-
témicas da arte, alguma interferéncia sobre os aportes tedérico-metodolégicos em-
pregados no campo da critica de arte. E bem verdade, também, que a propria arte de
hoje, na complexidade e na dinamicidade de suas interacdes, estimula a aproximagao
do campo da criagcao artistica com o da critica, dado a inclinacao desta em extravasar
os bastidores e o objeto em si, passando a “integrar a malha dos objetos em criacao”
(SALLES, 2017a, p. 50).

5. Conclusdes em processo

Por fim, embora a teorizagao de natureza geral dos processos de criagao em-
preendida por Cecilia Salles (1998) — ampliada, anos mais tarde, a partir da discussdao
da criacdo como rede em construcdo (SALLES, 2006) — ndo esteja exclusivamente
assentada no campo das artes visuais, sao inegaveis as contribuicdes deste campo
no adensamento dessa teoria. Sobretudo por ter perscrutado a criacdo sob os signos
da nao linearidade, da mobilidade, da interacao, da metamorfose e do inacabamento.
O que denota que a teoria do processo de criagao estaria, senao implicada, minima e
sensivelmente atenta as distensdes do conceito de poiésis expostas pelas experimen-
tacdes artisticas dos séculos XX e XXI — afinal, elas “impuseram novas metodologias
para compreender seus processos construtivos e, ao mesmo tempo, reconceituaram
tanto o processo de criacdo, como a propria obra” (SALLES, 2006, p. 184). Em todo
caso, uma certeza podemos ter: ainda que a critica da historia da obra prescinda a
dinamicidade da criagao artistica — especialmente ante obras que sao processuais —
0 mesmo nao pode ser dito sobre a critica de processo. Esta, desde sua emergéncia,
tornou-se uma prolifica via de interlocucao critica com o processo criativo, em um
sentido mais abrangente, e sobre o qual a critica de arte tem todo o interesse em se
nutrir. Nesse contexto, a critica se impde a necessidade de lidar permanentemente
com os desafios tedrico-critico colocados pelo carater, por natureza, processual e
dinamico, da criacao que transborda o ato criador e a obra — ndao por acaso, uma en-
tre tantas e difusas caracteristicas da poética artistica contemporanea (SALLES, 2006).

28 Ao enfatizarmos esse olhar, dariamos a ver “[...] uma outra possivel abordagem para a arte, que caminha lado a lado com as criticas das obras, assim como
foram entregues ao publico. Trata-se, portanto, de um encontro bastante fértil com a critica de obras” (CARDOSO & SALLES, 2007, p. 45).
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