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Resumo

Essa pesquisa visa esclarecer o signi-
ficado da fotografia cinematografica
contemporanea, localizando-a no espa-
¢co-tempo social, baseada nos textos de
autores como Charlotte Cotton, Vilém
Flusser e outros emprestados de diver-
sas areas do conhecimento como a co-
municacao, a literatura e a antropologia,
porém, preocupados em tratar da narra-
tiva ficcional e da interpretacao simbé-
lica. As ideias sao sustentadas principal-
mente sobre o tripé: ficcao, narrativa e
interpretacao, destacando a construcao
identitaria, a participacdao do modelo e
do publico na interpretacao de um tra-
balho e outros recursos caracteristicos
da narrativa visual que podem ser utili-
zados pelo autor como forma de apro-
ximag¢ao com o receptor. Ao longo do
texto, apontamos algumas obras, sobre
as quais tecemos consideracdes acerca
da narrativa e processo de criacao, a fim
de exemplificar os conceitos discutidos.
Como resultado da pesquisa, inserimos
alguns trabalhos autorais, desenvolvidos
sob o manto dos conceitos discutidos.
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Fotografia.
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Abstract

The following research aims to clarify
the meaning of contemporary cinema-
tographic photography, locating it in
social space-time, based on the texts of
authors as Charlotte Cotton and Vilém
Flusser, among others from several are-
as of knowledge such as communication,
literature and anthropology, however,
concerned with dealing with fictional
narrative and symbolic interpretation.
The fallowing ideas are holded mainly on
the tripod: fiction, narrative and inter-
pretation, emphasizing the construction
of identity, the participation of the mo-
del and the public in the interpretation
of a work and other features characte-
ristic of the visual narrative that can be
used by the author as a way of approa-
ching the receiver. Throughout the text,
some works were choosen to make con-
siderations about its narrative and cre-
ation process, in order to exemplify the
concepts discussed. As a result of the re-
search, we have inserted some works of
authorship, developed under the mantle
of the concepts discussed.
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Fiction.

Photography.

Palindromo, v. 11, n. 25, p. 267-284, set - dez 2019




TALVEZ SE JA MENTIRA: ESTUDOS SOBRE NARRATIVAS FOTOGRAFICAS FICCIONAIS PAL I NDROMO
NA ARTE CONTEMPORANEA

Resumen

Esta investigacion tiene como obje-
tivo aclarar el significado de la fotografia
ficticia contemporanea, ubicandola en
el espacio-tiempo social, basada en los
textos de autores como Charlotte Cot-
ton, Vilém Flusser y otros tomados de
diversas areas del conocimiento, como
la comunicacion, la literatura y la antro-
pologia, preocupados por tratar con la
narrativa ficticia y la interpretacion sim-
bdlica. Las ideas se basan principalmen-
te en el tripode: ficcion, narrativa e inter-
pretacién, destacando la construccion
de la identidad, la participacién del mo-
delo y el publico en la interpretacién de
una obra y otros rasgos caracteristicos
de la narrativa visual que el autor puede
utilizar para abordar el receptor. Como
resultado de la investigacion, seiala-
mos algunas obras desarrolladas bajo el
manto de los conceptos discutidos y ha-
cemos consideraciones sobre el proceso
narrativo y de creacién.

Palabras-clave: Fotografia. Narrativa.
Ficcion.
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Introducao

A fotografia encenada (dai o titulo: talvez seja mentira), que se interessa por
exprimir ideias ou sentimentos, é dirigida para provocar as emo¢des humanas. Exis-
tem varios fatores imagéticos que estimulam sensacdes, como a paleta de cores, a
postura e a fisionomia do sujeito retratado, a iluminagao, a ambientacao, a presenca
de informacgdes climaticas como névoa, chuva, calor, etc. A criacao e a execugao de
um conceito soélido da encenacao fotografica exigem, além da intencao do autor, o
estudo das emo¢des humanas a serem despertas, a fim de induzir uma catarse ao
final da experiéncia que, no caso da apreciacao de uma fotografia, ocorre quando o
espectador julga apropriado, posto que nao ha a indicacao de um final, como ocorre
no video.

Nas artes plasticas, a catarse pode ocorrer no espectador que contempla uma
obra (imagem, som, video ou performance) e essa lhe desperta emogdes. Ao con-
templar uma encenacdo, obra de arte ou composicao musical, o espectador pode
sentir-se conectado com as ideias emanadas da apresentacao e, ao final, sentir-se
purificado, punido ou aliviado. Sao essas conclusdes emocionais, advindas da repre-
sentacao de uma tragédia, a que chamamos catarse, em sintonia com os pensamen-
tos de Aristoteles (2004, p. 43).

O conjunto estético e artistico composto pela organizagao de elementos foto-
graficos em cena e/ou a sua posterior organizacdo expositiva formam uma narrativa
visual que, se criada no ambiente do imaginario e da invencao — e nao apenas para
registro —, nos permite adentrar os campos da ficgao. Contudo, para funcionar, a
narrativa ficcional depende da aceitacdao do espectador e, para atingir tal finalidade,
pode utilizar de recursos narrativos e simbolicos que facilitem a aproximacao iden-
titaria e estimulem os processos imaginativos. Dentro de nosso estudo fotografico,
nos direcionamos para a fotografia de invencao, um estilo auténtico e distinto das
fotografias documentario, jornalistica, etnografica ou qualquer outra vertente que
tenha a intencao de retratar cenas e sujeitos restritos a realidade.

Portanto, o objetivo principal dessa pesquisa € o estudo das possibilidades
de narrativas fotograficas ficcionais através da explanacao de conceitos e artistas
contemporaneos. Para tanto, vamos nos apoiar em trés pontos principais: o desen-
volvimento do conceito de fotografia de quadros-vivos e suas possibilidades (ficgao
como linguagem fotografica); a construcdo de uma historia (narrativa como parte
indispensavel da completude de uma obra fotografica); a relevancia do imaginario
simbodlico para a construcao de significados (interpretacao da atuacao: aquilo que se
julga verdadeiro). Eventualmente, serao realizadas consideragdes acerca do receptor
da imagem e sobre o processo de funcionamento dessa recep¢ao na arte, discutindo
recursos que podem ser utilizados pelo artista para alcancar o espectador. Ao longo
do texto, discorreremos um pouco sobre como alguns artistas contemporaneos de-
senvolveram esses elementos em seus trabalhos fotograficos.

Para a escolha do método utilizado, foram seguidos os ensinamentos de Silvio
Zamboni (2006, p. 67), para quem a metodologia em artes ndo é tao linear quanto na
ciéncia, e diferentes etapas da pesquisa mesclam-se até chegarmos a um resultado
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final. Para o autor, a apresentacao dos resultados faz parte da propria obra de arte
realizada. Sendo assim, para cada etapa desse trabalho estamos produzindo compo-
sicdes fotograficas em sintonia com os conceitos aqui destacados e utilizando como
referéncia os artistas citados. Em alguns momentos, usarei como referéncia também
trabalhos de minha autoria, a fim de ilustrar os resultados obtidos até aqui. Por se
tratar de uma pesquisa em andamento, parte integrante do meu doutoramento em
artes visuais na area de poéticas contemporaneas com énfase em fotografia, salien-
to que os resultados ainda nao estao completos. Limitei-me, portanto, a mencionar
apenas alguns trabalhos autorais que enfatizam os principais argumentos destacados
ao longo do texto, deixando de fora outros materiais visuais em prol do espaco para
a escrita.

Diante do exposto, convido o leitor a adentrar o universo da narrativa fotogra-
fica ficcional, tendéncia que surgiu por volta da década de 1960. Com a consolidacao
dos meios de captura fotografica como parte da linguagem social contemporanea,
hoje toma de assalto areas tidas como tradicionais na fotografia, a exemplo do jor-
nalismo e do documentario, dedicadas inicialmente ao registro da realidade concre-
ta e cujas fronteiras de atuacao podem beirar a ficcdo, conforme demonstraremos
adiante.

Ficcao como linguagem fotografica

Para Michel Maffesoli, “a ficcdo € uma necessidade cotidiana. Cada um, para
existir, conta-se uma historia” (2010, p. 266). Assim, mesclamos, cotidianamente, re-
alidade com invencao como parte de nossa existéncia intelectual, a fim de manifes-
tar sentidos e justificar acontecimentos. No processo de producgao artistica calcado
sobre os pilares da ficgao, o autor deve estar ciente de que a interpretagcao de suas
ideias estara vinculada as experiéncias e emoc¢des do espectador.

Esse estilo de fotografia- cuja leitura carece de interpretagcao e depende do es-
pectador, suas vivéncias e conteudos psicologicos — € descrita como fotografia de
quadros ou de quadros-vivos, como nos explica Charlotte Cotton, no capitulo intitu-
lado Era uma vez do seu livro A fotografia como arte contemporanea (2010, p. 49-79).
Essa narrativa surgiu em meados do século XX, principalmente com o trabalho do
artista Duane Michals (1932), que se preocupava em abordar questdes metafisicas e
explorar narrativas psicolégicas em vez de documentar a realidade externa. No final
da década de 1960, Michals comecou a trabalhar com suas primeiras imagens nar-
rativas sequenciais (HACKING, 2012, p. 340). Por volta de 1966, Michals comecou a
abordar narrativas que desconstroem o logico e confortavel em prol de histérias nas
quais predominam o devaneio e que servem de expressao para seus anseios pesso-
ais, subjetivos. Suas obras, compostas por sequéncias fotograficas que contam uma
pequena histéria ou situagao, trazem personagens criativamente trabalhados, com
indicativos de passagens de tempo, evolugao e outros simbolismos que compdem
o imaginario do leitor. Michals, reconhecido como um dos precursores da fotografia
construida (VASQUES, 2014, p. 211), com frequéncia optava por uma narrativa direta,
preocupando-se em criar imagens a partir de sua propria imaginagao e referéncias.
Vejamos:
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MICHELS, D. I build a Pyraid, 1978.

Foi nesse periodo, principalmente entre as décadas de 1960 e 1970, que ocor-
reu a explosao das producdes que firmaram o estilo, influenciadas pela estética da
publicidade, pela popularizagdao da camera fotografica como utensilio doméstico
para registro e pela pop art. A visao de artistas com grande apelo publicitario ou que
atuavam nessa area e dominavam sua linguagem, como Barbara Kruger e Andy Wa-
rhol, foram importantes para redirecionar os rumos da pratica da fotografia como
linguagem artistica. Da mesma forma, também a difusdao do termo “arte conceitual”,
cunhado por Sol LeWitt em 1967, foi fundamental nesse redirecionamento. Entre ou-
tros adeptos contemporaneos do estilo, podemos citar os artistas Jeff Wall, Sharon
Lockhart, Philip-Lorca diCorcia e Ryan McGinley.

Fotografias de quadros-vivos sao compostas por cenas coreografadas para o
espectador, utilizando a montagem cénica de um evento ou enfatizando a natureza
artificial da fotografia, a fim de ressaltar seu carater imaginativo ou ficcional. Nesse
contexto, o fotdografo pode trabalhar tanto sozinho, como um pintor, ou orquestran-
do um grupo (formado por modelos, assistentes, iluminagdo, entre outros), atuando
como um diretor de arte ou de cinema. Por conseguinte, a iluminagao tipica desse
tipo de fotografia é conhecida como cinematografica, posto que dramatiza e natu-
raliza a cena criada, contrastando com a fotografia comercial ou de estudio, cuja
iluminacao tende a ser uniforme e artificial (COTTON, 2010).

Assim, a caracteristica basilar das fotografias de quadros-vivos é a encenacgao,
com grande carga de dramaticidade, muitas vezes ambigua, cujo significado o ob-
servador deve completar com sua propria interpretacdao. Nao se exige a verdade de
conteudo, tal como ocorre na fotografia documental ou de registro, mas, sim, uma
interpretacao dos seus significados possiveis. No entanto, a fim de induzir certos en-
tendimentos e alcancar a catarse, diversos recursos podem ser utilizados, como, por
exemplo, ocultar o rosto do personagem para evocar sentimentos de ansiedade ou
incerteza ou, ainda, congelar parte de um movimento realizado dando margem para

Havane Melo Palindromo, v. 11, n. 25, p. 271-284, set - dez 2019




TALVEZ SE JA MENTIRA: ESTUDOS SOBRE NARRATIVAS FOTOGRAFICAS FICCIONAIS PAL I NDROMO
NA ARTE CONTEMPORANEA

ambiguidades na mente do leitor. A principal caracteristica desse tipo de fotografia é,
justamente, a transmissao indireta de informacgdes, com significados abertos. O leitor
é intérprete e nao existem verdades absolutas na fotografia de quadros-vivos (COT-
TON, 2010).

Outro aspecto da problematica ficcional, discorrido na pesquisa da professora
Susana Dobal (2013, p.77), € que a encenacdo tem se tornado recorrente inclusive
dentro dos dominios da fotografia documental. Para ela, a fotografia contemporanea
aponta para o retorno da ficcao através do duplo movimento de desvendar o carater
ficticio da construcao do real e de explicitamente simular a realidade. A pesquisa de
Dobal, assim como o livro de Cotton, indicam a fotografia ficcional como tendéncia
contemporanea e, portanto, reflexo do nosso contexto histérico, da nossa cultura.
Se antes a fotografia era exaltada como representacao fiel da realidade, hoje a ficgao
predomina, mesmo que praticada de forma inconsciente pelo sujeito que captura a
imagem.

Em outro capitulo do mesmo livro, Alguma coisa e nada, Cotton (2010, p.115-
135) discorre sobre uma sequéncia de fotografias complexas de objetos banais, do
cotidiano, sobre os quais é jogada uma nova carga visual, rica em possibilidades ima-
ginarias, retirando-os do lugar-comum para gerar novas possibilidades interpreta-
tivas. Tais fotos sao capazes de induzir o observador a novas reflexdes, antes ini-
maginaveis perante os objetos em seu estado trivial. Os resultados alcancados por
essas imagens insolitas sao obtidos através de técnicas fotograficas (aplicadas ou
destruidas) e composicdes poéticas que visam gerar novas possibilidades para temas
comuns, desvinculando-os dos conceitos tradicionais.

Para dar um exemplo da exploragcdo da desconstrucao imagética como poé-
tica, citamos o trabalho do fotografo alemdo Wolfgang Tillmans (Abstract Pictures,
Collector’s Edition, 2011)! e sua abstracdo de cores e texturas provocadas por aci-
dentes propositais de revelacdo. Utilizando como recurso estético a danificagcao do
negativo através da revelacao artesanal e tendo em mente as desconstru¢cdes imagé-
ticas propostas por Tillmans durante o processo de revelacdao, em 2017 fiz o conjun-
to de fotos Finjo que nao te conhec¢o, cuja principal caracteristica sao os blocos de
cores sobrepostas formados pelos graos excessivamente aparentes de filme Mirage
Color, Iso 100, vencido em 2008 e clicado com uma camera analdégica Canon EOS
3000.

1 Livro completo disponivel para visualizagdo em: http://tillmans.co.uk/component/jcgtillmans/2015-abstract-pictures-edition. Acesso 21 mar. 2018.
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MELO, H. Finjo que nao te conhego, 2017.

O objetivo dessa sequéncia é — além de desprezar os direcionamentos téc-
nicos que visam a exceléncia induzida pela maquina que doutrina o olhar humano
a padroes de beleza limitados — ironizar as formas de reconhecimento, assumindo
que as esta negando, desta forma, sendo um movimento deliberado posto a cabo
pelo sujeito que fala. Essa ideia basica, cerne da criacdao da obra, esta implicita desde
o titulo, que inicia (ou conclui, a depender do sentido da leitura) o processo inter-
pretativo. Também é pretensao desse trabalho abrir uma discussao sobre opostos e
contraposicdes, intercalando cores, texturas e localizagdes opostas, porém, coor-
denadas (céu verde x solo amarelo, por exemplo). Como elemento complementar,
desponta o texto (uma aparicao recorrente na minha poética e raramente em sentido
denotativo) também desfigurado, tornando-se ilegivel, contribuindo para aumentar
o mistério da informacgdo e a abstracdo do conjunto, ainda que seja possivel inferir
a leitura das palavras “pare” e “pd”, gerando uma compreensao secundaria e interna
da obra. Espera-se, portanto, que seja um trabalho de plataforma conceitual, lido em
camadas, desde o titulo, e que provoque mais sensacdes e desconfortos que certe-
zas, rompendo com um estilo classico de narrativa e de fotografar.

Narrativa como parte indispensavel da completude de uma obra
fotografica

A partir do momento em que reunimos um grupo de imagens com pretensdes
de demonstrar algo, seja ideia, informacdo, conceito ou sensacao, estamos diante de
uma narrativa visual. Nas artes, a fotografia nem sempre esta contando uma histoéria
nos seus moldes tradicionais ou reais. Nesse caso, o desafio do autor é tornar-se, de
alguma forma, inteligivel para os diferentes tipos de leitores, de modo a afeta-los de
alguma forma. A fim de explicar o fendmeno de leitura e participagao do espectador
sobre a obra, Jacques Ranciere, em seu livro O espectador emancipado, nos fala:
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Ele [o espectador] observa, seleciona, compara, interpreta. Relaciona o que
vé com muitas outras coisas que viu em outras cenas, em outros tipos de
lugares. Compde seu proprio poema com os elementos do poema que tem
diante de si. Participa da performance refazendo-a a sua maneira, furtando-
-se, por exemplo, a energia vital que esta supostamente deve transmitir para
transforma-la em pura imagem e associar essa pura imagem a uma historia
que leu ou sonhou, viveu ou inventou. Assim, sdo, a0 mesmo tempo, especta-
dores distantes e intérpretes ativos do espetdculo que lhes é proposto (2014,
p. 17).

Ideia semelhante foi esbocada por Doc Comparato em seu Da criagcdo ao ro-
teiro, no qual destrincha as regras de funcionamento da industria audiovisual. Nesse
livro, Comparato explica a consciéncia, o senso critico e expectativa do receptor para
emocionar-se e frustrar-se quando se propde a assistir um espetaculo (2009, p. 363).
Sabemos, destarte, que a partir do momento em que uma obra vai para o mundo, o
autor perde o controle sobre suas intencdes originais em prol das experiéncias indivi-
duais experimentadas pelo espectador. Para facilitar a conexao entre as inten¢des do
autor e os receptores, é importante que o artista conheca o poder narrativo de alguns
recursos. Talvez o exemplo mais claro que podemos citar aqui, por ser um recurso
bem utilizado pela publicidade, seja a influéncia da teoria das cores no significado e
no despertar de emoc¢des. Outro exemplo, também muito comum, sao as posturas
tipicas que o corpo humano assume para demonstrar suas intencdes (comunicagao
indireta). Todavia, exemplos mais complexos podem ser abordados, como as refle-
x0es de Ranciére (2014, p.83-125) sobre imagem intolerdvel e imagem pensativa.

Resumindo tais conceitos, podemos entender a imagem intoleravel como
aquela que nao se deseja ver, de carater grotesco e incbmodo ou que traga cenas
reais de massacre, miséria, violéncia ou qualquer outro conceito social tido como
inconveniente ou desconfortavel. Contudo, esse tipo de fotografia € a linguagem
escolhida por diversos artistas, como Sebastidao Salgado e Roger Ballen, embora de-
senvolvam poéticas distintas. Seus trabalhos — aqui meramente pontuados, uma vez
que se tratam de conjuntos imagéticos que discutem percep¢des mais profundas —
costumam ser compostos em séries, formando agrupamentos de imagem que nos
contam histdrias reais ou sombrias, respectivamente, sob o ponto de vista de cada
autor. Salgado aproxima-se do documentario baseado na realidade, embora retra-
te elementos e pessoas sob sua visao poética e apuro técnico. Ballen, por sua vez,
mantém seu trabalho mais proximo da ficcao, do onirico, da subjetividade e da mis-
tura de elementos que compdem sua estética vagueando pelo grotesco e aterrador.
Vejamos:
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SALGADO, S. Exodos, 2000.

A segunda questdo levantada por Ranciére, a da imagem pensativa, trata da
pensatividade imagética, da presencga latente de um regime de expressao em outro
(2014, p. 118). E exatamente o que também percebemos na segunda imagem acima,
de Ballen. O rosto de Brian transmite diversas informagcdes ao mesmo tempo em que
evoca contemplatividade por parte do sujeito protagonista da cena. Esse flagrante
do seu pensamento, aliado a uma detalhada escolha de elementos inconvencionais
para a composicao (pois, no atual contexto histérico-social, abragar um porco nao
€ ato comum e dar o protagonismo para um homem cuja imagem sugere distur-
bios mentais nao € convencional, assim como também nao é comum a presenca
de ambos em ambiente cujo desconforto € acentuado pela invasao de elementos
secundarios ao lado esquerdo da cena), € o que leva o espectador aos confins das
narrativas forjadas por Ballen.

Ainda, para sustentar a atencao do observador, pode o autor fazer uso de ou-
tros recursos narrativos e figuras de linguagem como analogias, metaforas, ironias e
metonimias visuais. Esses recursos servem como estratégias de atracao que estimu-
lam a cognicao do espectador. Desse modo, o sujeito desenvolve uma consciéncia
narrativa pessoal e a conecta a questao identitaria.

A artista americana pés-moderna Cindy Sherman pode ser considerada mes-
tra na criacao de personagens identitarios utilizando a si prépria como modelo e
fotografa, simultaneamente. A interpretagcao de uma vasta variedade de esteredtipos
e poses femininas clichés, apropriadamente questionados em vista das convencdes
sociais ainda vigentes na década de 1970, conferiu a artista o papel politico de cri-
tica da cultura de massa e da construcao da feminilidade socialmente imposta. Em
toda sua icénica série Fotograma sem titulo (1978-1979), composta por 69 fotogra-
fias em preto e branco, a artista esta estrategicamente caracterizada com diferentes
tipos femininos facilmente identificaveis como, por exemplo, uma atriz de cinema
em Fotograma sem titulo n. 13, declaradamente inspirado em Brigitte Bardot. Mais
que uma conexao identitaria, a intencao de Sherman ao apresentar-se como esses
esteredtipos femininos sugere uma reflexao acerca dos codigos culturais que regem
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a construcdo da feminilidade, aprofundando a questdo da identificacao (ou rejeicao,
no caso) do espectador com a arte (HACKING, 2012, p. 423).

A construcao da identidade é um problema que afeta diretamente o construtor
de narrativas, pois a falta de um elemento de identificacdo torna mais dificil o desafio
de afetar o espectador. E preciso centrar em alguma informac&o para a construcdo
de um sentido. Isto pode se dar por meio de qualquer aspecto do trabalho, desde
que desenvolvido de forma consciente: a paleta de cores, o desfoque, a geometria,
as pessoas, a iluminacao, os objetos, etc.

A questao da consciéncia narrativa pessoal esta intimamente ligada a cons-
trucao identitaria. Esse fendmeno é complexo, pois depende, a principio, de trés es-
feras: a autoexibicao consciente do sujeito, a recepcao deste pelos demais persona-
gens sociais e o dominio dos cédigos de comunicagao vigentes naquela conjuntura
(COMPARATO, 2009). Criada uma identidade, a personagem deve ser inserida em um
contexto. Mesmo no retrato em estudio procura-se dar sentido ao corpo ou neutrali-
za-lo (como ocorre com frequéncia na fotografia de moda e na publicitaria), para que
haja um significado percorrendo a composicao. Tomemos, como exemplo, a série
da fotografa holandesa Rineke Dijkstra retratando toureiros, em 1994. Tais retratos,
limpos em cenarios, iluminagdao e composi¢ao trazem apenas o toureiro apds o mo-
mento de agao, sujo de sangue e com as vestimentas (caracteristicas de sua atividade,
logo, identitarias) rasgadas. A repeticdo de elementos mantém a unidade entre os
retratos, mas preserva a no¢ao de individualidade de cada toureiro retratado. Dijkstra
utiliza o mesmo recurso da repeticdo em outras séries de retratos, ao mesmo tempo
em que mantém um elemento em comum ligando seus modelos, trazendo a tona
elementos da individualidade, como expressdes faciais e corporais.

DIJKSTRA, R. Villa Franca di Xira e Montenor. 1994.

A consequéncia dessa constatacao identitaria faz com que a narrativa torne-
-se mais convincente a medida que se aproxima dos esteredtipos, dos mitos, enfim,
das representacdes culturais consagradas e do processo de identificacao que preside
toda e qualquer agregacao social (MAFFESOLI, 2010, p. 286). Essa forma de suporte
ao individualismo, Maffesoli chama de “logica da identificagao” (2010, p. 286), res-
ponsavel por auxiliar no suporte da cola social de um grupo.

Outro elemento que contribui para a fixacao social é o inconsciente coletivo,
ou seja, a parte mais profunda da psique humana onde estdao ancoradas as imagens
ancestrais comuns a todos os seres humanos e que auxiliam no processo de identi-
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ficacdo. O inconsciente coletivo costuma atuar em conjunto com a imaginagao, de-
finida como a capacidade de raciocinar por meio de imagens através do uso da me-
moria (COMPARATO, 2009, p. 486).

Ao criar uma imagem, estamos realizando a representacao de algo. A imagina-
¢ao € a grande aliada nesse processo, pois € a “capacidade de codificar fendbmenos
de quatro dimensdes em simbolos planos e decodificar as mensagens assim codifica-
das” (FLUSSER, 1998, p. 27). As informacdes que o autor fornece dependem, em parte,
da imaginacao do receptor para serem aceitas como leitura da problematica levanta-
da pela obra fotografica. Do mesmo modo, o autor se faz valer do carater conotativo
dos simbolos para alcancar o espaco interpretativo do espectador. Assim como ocor-
re o acordo tacito de aceitacao entre escritor e leitor na literatura de ficcao e fantasia,
o0 mesmo acordo esta firmado entre o artista que utiliza como linguagem a fotografia
ficcional e seu espectador. Para Flusser (2008, p. 24), é certo que:

(...) os produtores de imagens sabem perfeitamente que toda visdo é subjetiva
e privada, e que suas imagens diferem das precedentes, mas assumem que
tal subjetividade é privada, e ela propria, resultado do codigo de mitos, o qual,
por sua vez, assume imutavel e eterno.

Interpretacao da atuacao: aquilo que se julga verdadeiro

Em cenas controladas, frequentemente, a acdo do modelo surge como uma
reacao espontanea a cena orquestrada pelo fotografo. Esse controle provoca expec-
tativas relacionadas a interpretacdo do modelo e do espectador. Uma boa construcao
de cena, capaz de induzir essa interpretacao e levar o espectador a catarse, é fruto de
pesquisas e/ou experimentalismos do fotoégrafo. A eficiéncia do resultado alcangcado
cresce junto com o desenvolvimento de um estilo autoral de fotografia, definido pela
tematica, técnica, experiéncia, equipamentos e suportes escolhidos pelo artista para
apresentar sua obra.

Medos, fantasias, subjetividades, delirios, insegurancgas, alucinacdes e ambi-
guidades sao alcancados pela elaboragao consciente de cenas. A postura assumida
pelo modelo também interfere no significado, tal qual ocorre com o artista durante
a performance. Nao obstante, sabemos que a performance € uma outra linguagem
detentora de codigos proprios e, se aparece aqui de forma casual, € para ilustrar a
diversificacado das possibilidades de atuacao.

Como diz Tania Rivera (2013, p. 31), além da presenca do corpo, a performance
incita a passagem do tempo, enfatizando o carater temporal da agao. Essa caracte-
ristica € o principal diferencial entre as duas linguagens, ja que a fotografia é objeto
estatico. Ademais, a nao ser que o modelo seja o proprio autor da obra, sua autono-
mia também pode ser questionada na fotografia artistica ficcional, pois esse local de
fala pertence ao artista, ao criador da obra e ndo ao modelo.

Na performance, o sujeito é lido como acontecimento. Na fotografia narrativa,
ele é lido como personagem, pois ha uma histdria e provavelmente uma conexao de
fatos, gestos ou pessoas. Observe essa foto do artista Jeff Wall:
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WALL, J. Mimic. 1982.

A narrativa é uma latente no trabalho de Wall, seus trabalhos muitas vezes
sao imagens congeladas de ac¢des, capturando momentos fugazes e em estilo do-
cumentario, caracteristico da fotografia de rua. A foto acima, especificamente, é a
reconstrucao de uma cena veridica presenciada por Wall. Esse tipo de ideia, baseada
na memoria ou vivéncia pessoal, Comparato vai chamar de ideia selecionada. Para o
autor, aquilo de mais intimo, retirado do fundo de nés mesmos, frequentemente, é o
mais universal (2009, p. 46).

Por se tratar de uma construcdo de cena, Wall? utiliza o termo fotografias
cinematograficas para se referir ao proprio trabalho. A chave para compreender a
obra esta na leitura social e politica do gesto praticado pelo personagem central. Sua
compreensao também conta com a composi¢ao da cena, a organizagcao dos perso-
nagens (como a mulher em recuo e o homem de cinza em primeiro plano) e a postura
corporal de todos: firmeza, agressao, alienacgao, respectivamente. Cada um esta em
seu devido lugar, repassando para o observador suas informagdes especificas, numa
caracterizacao particular dos personagens e seus elementos. Embora, claro, essas
informagdes possam adquirir diferentes significados de acordo com as experiéncias
de cada leitor. Umberto Eco ja falou sobre o tema em seu Seis passeios pelos bosques
da ficcdo (1994) e acrescentou:

(...) Ao lermos uma narrativa, fugimos da ansiedade que nos assalta quando
tentamos dizer algo de verdadeiro a respeito do mundo.

Essa é a funcdo consoladora da narrativa — a razdo pela qual as pessoas con-
tam histdrias e tém contado histérias desde o inicio dos tempos. E sempre foi
a fungao suprema do mito: encontrar uma forma no tumulto da experiéncia
humana (ECO, 1994, p.93).

2 Disponivel em http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/jeff-wall/jeff-wall-room-guide/jeff-wall-room-guide-room. Acesso 20 mar. 2018.
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A narrativa, portanto, contém o gancho que liga o observador a fotografia ci-
nematografica que, como tal, vem atrelada a outros elementos de carater cénico,
como objetos, iluminacdo, figurino, etc. E de suma importancia para o desenvolvi-
mento do assunto fotografico nesse estilo. O modelo infantil, o jovem, o idoso, o
homem, a mulher ou mesmo a auséncia de corpos humanos na imagem induzem
interpretacdes e enfatizam determinados aspectos da existéncia humana, permitindo
entrever posturas ou insinuacdes do artista/autor.

Os esteredtipos também contribuem para a criagcdo de alegorias. E a mistifi-
cacdo tragicomica, conforme expds Cotton (2010, p. 30), contribui para a criacdo de
uma persona artistica, seja no ambito pictorico, fotografico ou literario. Tal ideia esta
profundamente relacionada com as no¢des de Maffesoli (2001) de que o real € acio-
nado pela eficacia do imaginario e das construgcdes do espirito.

Assim, nos resta discutir as questdes dos simbolos que habitam nosso imagi-
nario. Baseado na definicdo classica de simbolo oferecida por Creuzer, Jung, Lalande
e outros, Gilbert Durand nos explica que trés caracteristicas delimitam a compreen-
sao desta nocao:

Em primeiro lugar, o aspecto concreto (sensivel, imagético, figurado, etc.) do
significante, em seguida a sua caracteristica 6tima: é o melhor para evocar
(fazer conhecer, sugerir, epifanizar, etc.) o significado, e, por ultimo, “o fato
de que este é impossivel de aprender” (ver, imaginar, compreender, etc.) dire-
ta ou indiretamente. Dito de outro modo, o simbolo é um sistema de conhe-
cimento indireto em que o significado e o significante mais ou menos anulam
a “ruptura”, um pouco a maneira de Jacques Derrida que se insurge contra a
ruptura saussuriana. O simbolo é um caso limite do conhecimento indireto
onde, paradoxalmente, este ultimo tende a tornar-se direto — mas num plano
diferente do sinal biolégico ou do discurso légico -; o seu imediatismo visa o
plano da gnosis como num movimento assintético. (1996, p. 73)

Disso, aferimos que Durand constréi o simbolo sobre o significante, o signi-
ficado e o sentido-variavel-produzido pela complementacao de ambos. Criar foto-
grafia € uma forma de gerar significados. O significante mais o significado formam o
signo que é representacao do referente, ou seja, de um aspecto da realidade. Desse
cenario de ideias, podemos extrair variadas interpretacdes baseadas no mesmo fato,
a depender do aspecto da leitura da fotografia. Para a interpretacao da foto cine-
matografica, além de personagens, podemos considerar cédigos, contextos, textos,
ideias, costumes, crencas, ideologias, rituais, etc. Toda pratica, em suma, dotada de
significado dentro das relacdes humanas, em qualquer esfera. Desse modo, o mundo
real, concreto, torna-se elemento secundario que serve apenas para embasar a fic-
¢ao narrativa que, de forma oposta, pode funcionar em termos conotativos.

Um exemplo da interpretacdo baseada em signos encontra-se na instalagao
fotografica Krisis, que desenvolvi em 2016, apoiada, entre outros, na nocao de tra-
gédia delimitada por Aristételes em sua obra Poética. A tragédia, para Aristoteles, é
a representacao de uma acdo elevada, de alguma extensao e completa, com atores
atuando e que desperta piedade, temor, horror, pena, tendo por resultado a catarse
dessas emocgdes (2004, p. 43 e 48).
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Como a narrativa longa que é, se comparada a trabalhos pontuais como Mimic,
Krisis demonstra uma caminhada dificil dentro de uma evolucao narrativa que vai
da soliddo ao desespero, sem nunca passar por solucdes ou confortos. E o relato de
uma personagem feminina em momento de crise — entendida nesse contexto como
o indicio de uma grande mudanca, para melhor ou pior — trilhando um caminho de
excessos e estragos para lidar com suas dificuldades. Embora o texto narrativo auxilie
consideravelmente na compreensao do trabalho, a auséncia de dialogos ou explica-
¢Oes mais detalhadas sobre quem € essa personagem, o que, como, onde e quando
se passa a cena, deixa muito conteudo para ser interpretado subjetiva e diretamente
pelo leitor da imagem. Como sujeito dotado de imaginacao simbdlica comungada
socialmente, o observador dessa obra vai utilizar dos elementos, da composicao das
fotos e dos espacos vazios para compreender as informacdes que ndo foram por
mim reveladas. Nesse sentido, a sujeira e o ruido das imagens também tém relevancia
narrativa, pois estimulam a percepcao de sentimentos negativos, como dor e sofri-
mento. E, embora o final possa soar ambiguo para alguns (me tornei uma especialista
em crises, diz o ultimo texto), a jornada de dor e sofrimento é inferida pela maio-
ria dos observadores e esse fato advém, principalmente, da comunhao de conteudo
simbolico entre artista e sociedade.

Conclusao

Como parte de uma pesquisa maior que ainda esta em seu inicio, é precoce
assumir essa conclusao como desfecho de um assunto que me é tao caro. No en-
tanto, é preciso pontuar algumas ideias e fechar, mesmo que momentaneamente, os
conceitos iniciados paginas atras.

O lugar da fotografia na arte contemporanea esta a salvo, pelo menos por es-
sas datas da contemporaneidade e do pds-modernismo. Depois, outros contextos
virdo e sobre eles ainda nada podemos afirmar. O fato é que, até aqui, a linguagem
fotografica se mantém tao vigente quanto complexa, inclusive resgatando processos
histéricos, desenvolvidos ha décadas atras e, desse modo, constantemente abrindo
novas possibilidades para si como meio e técnica. Tudo para se reinventar em con-
junto com as mudancas sociais frenéticas, tipicas do momento social vigente e sua
relacdao com a tecnologia.

Para entender melhor esse contexto da fotografia em consonancia com o
mundo social, optamos pelo recorte narrativo da ficcdo, o que, como nao poderia
deixar de ser, envolve tanto a construcdao de personagens como a necessidade de
que o artista/autor dedique atencdo ao seu espectador que, mais do que nunca, é
autébnomo, consciente e, enfim, emancipado. Iniciamos explorando as possibilidades
ficcionais na fotografia, a qual exige a orquestra da cena e dos atores, no que con-
vencionamos chamar aqui de fotografia de quadros-vivos, fotografia inventada ou,
ainda, fotografia cinematografica. O estilo iniciou por volta da década de 1960, com
as narrativas subjetivas do artista e fotografo autodidata Duane Michals e segue até
os dias atuais interferindo, inclusive, na fotografia documental e de registro.

Ap6s a analise de alguns recursos ficcionais, como, por exemplo, a utilizacdo
de metaforas, texturas e cores, mergulhamos nas profundezes da narrativa para en-
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tender como funcionam as estruturas de uma historia baseada em imagens sequen-
ciais. Para tanto, realizamos varias analogias com as estruturas narrativas tradicio-
nais utilizadas, especialmente, na literatura, e outras tipicamente imagéticas, como a
questao identitaria e os conceitos de imagens intoleravel e pensativa, trabalhados por
Jacques Ranciére em sua obra O espectador emancipado (2012).

Também discutimos as possibilidades de leituras diversificadas, baseadas na
interpretacao do observador e atuagcao do modelo ou artista, de acordo com o caso.
Analisamos alguns trabalhos e explanamos a importancia do mito e dos esteredétipos
para comum entendimento social, a0 menos quanto as ideias principais de cada tra-
balho, deixando ainda uma margem de compreensao que sera, inevitavelmente, tra-
balhada de modo unico pelo leitor e sua bagagem de experiéncias. Nesse ponto do
problema, ressaltamos a importancia de uma construcao identitaria (Rineke Dijkstra)
ou do estranhamento (Sebastiao Salgado e Roger Ballen) dentro e fora do retrato, a
fim de despertar interesses e afinidades do observador perante a fotografia apresen-
tada.

Buscamos, por fim, apresentar e realizar uma breve leitura e interpretacao de
alguns trabalhos que utilizam recursos narrativos e ficcionais para lidar com concei-
tos e abstracdes, através da imaginagcao. Assim, acredito que atingimos nosso ob-
jetivo principal que era discorrer sobre as possibilidades de narrativas fotograficas
ficcionais através da explanacao de conceitos e artista contemporaneos. Ansiamos
com esse texto favorecer a producao narrativa visual, baseando-nos em conceitos ja
solidos e consagrados da ficcdo e da arte de contar histérias. Pesquisas como essa,
exploradoras de questdes narrativas e ficcionais em um meio especifico da arte, au-
xiliam na construcao de perspectivas e interpretagcdes sobre a linguagem. Também
servem para nos ajudar a localizar artistas contemporaneos, seus precursores e suas
producdes, considerando conhecimentos de cunho social e localizagcao temporal
para compreendermos melhor o contexto no qual as obras sdo criadas e como tais
condi¢des interferem na producao e interpretacao do trabalho autoral.
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