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Resumo

Este trabalho observa a entrada
da fotografia no meio artistico de Porto
Alegre, entre as décadas de 1960 e
1970, quando Carlos Pasquetti (1948) se
aproximou do conceitualismo, compar-
tilhado com outros artistas que atuavam
fora dos Estados Unidos e da Europa.
A contraposicdo desempenhada pelo
meio mecanico de representacao frente
ao ambiente artistico regional se da em
paralelo com o enfrentamento da situa-
¢ao politica na qual o pais se encontrava.
Sua obra, desde o inicio, apresenta uma
dualidade, uma aparente dicotomia
entre as linguagens “classicas”, como o
desenho e a pintura, e o emprego de um
novo entendimento sobre o que seriam
os materiais “adequados” ao fazer artis-
tico. O uso da fotografia por Pasquetti
esta ligado, nesse primeiro momento,
as obras de viés conceitualista, mas seu
trabalho incorporou outros elementos,
que estavam virtualmente disponiveis em
um “panorama” formado pelo universo
de informagdes que chegavam a sensibi-
lidade do artista.
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grafia. Conceitualismo. Arte contempo-
ranea no Brasil.
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Abstract

This work looks at the entry of
photography into the artistic milieu of
Porto Alegre, between the 1960s and
1970s, when Carlos Pasquetti (1948)
approached conceptualism, shared
with other artists who worked outside
the United States and Europe. The cou-
nterposition performed by the mecha-
nical means of representation in rela-
tion to the regional artistic environment
occurs in parallel with the confronta-
tion of the political situation in which
the country was. His work, from the
outset, presents a duality, an apparent
dichotomy between “classical” langua-
ges such as drawing and painting, and
the use of a new understanding of what
would be “appropriate” materials in ar-
tistic making. The use of photography
by Pasquetti is linked in the first ins-
tance to works of conceptual bias, but
his work incorporated other elements,
which were virtually available in a “pa-
norama” formed by the universe of in-
formation that reached the sensitivity
of the artist.

Keywords: Carlos Pasquetti. Photogra-
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Brazil.
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Com o surgimento do movimento da arte conceitual, em meados dos anos 1960,
advém a contraposicao veemente a criacao de um objeto artistico, supostamente
depositario do que se compreenderia como arte. A rejeicao ao objeto abre espaco
para a apresentagao do processo de criacao, da ideia. Processos e ideias sdao apresen-
tados através de textos, esquemas e fotografias, considerados entao materiais alheios
a arte. Como lembra Fabris:

Gracgas a um conjunto de fatores, dentre os quais a leveza e a fragil consis-
téncia material, o menor investimento manual requerido, o déficit de legiti-
midade artistica, a fotografia satisfaz um fendbmeno fundamental do fim dos
anos 1960: o declinio do objeto em favor das atitudes e dos processos (2008,
p. 21).

Entretanto, com a legitimacdo da arte conceitual ocorre um fato inusitado, a
fotografia passa a circular em um meio do qual almejou participar por mais de um
século. Porém, ainda nao usufruia do reconhecimento que receberia em um momento
posterior. Como explica Rouillé:

A arte conceitual, que negligenciava a forma, a matéria e a composicdo, e
que pensava sustentar uma concepcao de arte tao nova quanto provocadora,
permitiu a fotografia transpor uma etapa suplementar dentro da arte, abrin-
do-lhe as portas das mais consagradas galerias e museus, mas continuando a
considera-la como um simples meio, submetendo-a [sic] légicas totalmente
diferentes das suas (2009, p. 316).

A repercussdao do movimento conceitual fora dos centros hegemdnicos ocorre,
em varios casos, com modificagdes. O Brasil foi um deles. E no Rio Grande do Sul
as correntes contemporaneas encontram uma situagao particular. Uma transigcao
um tanto abrupta, levada a efeito especialmente por um grupo de artistas de uma
geracao que estava se formando. Dentre eles o foco deste artigo, Carlos Pasquetti, €
apresentado aqui a partir de sua contribui¢cao para concretizar esse posicionamento,
no ambito regional, pela afirmacao da arte contemporanea.

A estruturacao deste artigo se vale da apresentacao de trabalhos de Pasquetti
vinculados ao interesse historiografico, expresso pela narrativa geral do texto, bem
como de excertos de entrevista concedida pelo artista. No entanto, a énfase historiogra-
fica ndo esgota os objetivos almejados aqui, de buscar uma aproximagao com aspectos
pontuais do trabalho de Pasquetti realizados no periodo estudado, bem como indicar
a existéncia de motivagdes e condicionamentos pessoais do artista que concorrem,
escrupulosamente, para a concretizacao de seu trabalho. Para esse fim a entrevista
se apresenta como um recurso especialmente produtivo, e desdobra-se em abran-
géncias, pertinentes a interesses historiograficos, biograficos, subjetivos, conforme a
classificagao proposta por Santhiago (2013) para relacionar os trabalhos realizados em
histdria oral sobre as artes com os objetivos e interesses especificos dos textos que os
utilizam. Neste trabalho, exatamente por haver a sobreposicao de conteudos especi-
ficos associados em uma mesma citagao da entrevista, por exemplo, a opcao é pela ndo
subordinacao de assuntos, o que talvez cause alguma perda ao didatismo. Contudo
tem o propdsito de aproximar a leitura a contingéncia da coexisténcia de fatores
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diversos, relativos as percepc¢des do artista, as suas intencdes, suas motivagcdes, em um
mesmo objeto verbal, ou visual. O trabalho de Pasquetti, desde o inicio de sua carreira
até a atualidade, é desenvolvido com base na intersecdao de meios, de referéncias e de
maneiras distintas de o artista encarar esses meios e essas referéncias. E a analise de tal
atitude significativa passa, necessariamente, pela compreensao desta justaposicdo de
elementos, do efeito de cooperacao entre as possibilidades significantes individuais e
sua acao conjunta, plena em sua complexidade.

Carlos Pasquetti desenvolve sua carreira artistica em Porto Alegre, buscando a
formacao académica, mas reconhecendo o momento de mudanca radical pelo qual
passava a arte no mundo, entretanto sem perder sua propria raiz. Sua obra, desde o
inicio, apresenta uma dualidade, uma aparente dicotomia entre as linguagens “clas-
sicas”, como o desenho e a pintura, e o emprego de um novo entendimento sobre
O que seriam os materiais “adequados” ao fazer artistico. Mais que isso, o questiona-
mento de se a arte deveria ser definida por algum tipo de material, ou se tinha uma
importancia relativa a forma que a arte eventualmente viesse a tomar, desde que de
acordo com a proposic¢ao do artista.

O uso da fotografia por Pasquetti esta ligado, nesse primeiro momento, as obras
de viés conceitualista, atendendo a solicitagcao processual daquele movimento, nos
termos com os quais Jaremtchuk o esclarece: “O trabalho de arte apenas informa
sobre os dados que apresenta, realizando um processo de auto-referencialidade. [...]
E a fruicdo se transforma em operacao tautoldgica, ja que a concepcao e a percepcao
igualam-se” (JAREMTCHUK, 2007, p. 17). Ele emprega a fotografia como registro da
acao conceitual, sendo esta o motivo e a finalidade da obra, a articulagdo entre a
concepcao daideia, motor da acao, e a atitude de levar o conceito a realizacao, virtual
ou concreta, da proposicao artistica.

O artista também se vale da prerrogativa de libertacdo dos vinculos que susti-
nham as categorias artisticas estanques e compartimentadas para exercitar acoes
ligadas ao teatro, o que aproxima alguns de seus trabalhos da performance. No
mesmo intuito libertario fez suas obras em Super-8, cuja inspiracao se encontra em
primeiro lugar no cinema. Mas o conceitualismo de Pasquetti € o conceitualismo
compartilhado com outros artistas que atuavam fora dos Estados Unidos e da Europa,
onde se desenvolveu como um movimento nomeado como conceptual art, como
também esclarece Jaremtchuk: “A rejeicao de Kosuth a subjetividade, a histéria e
ao simbodlico nao se efetiva na producao de Anna Bella e também de outros artistas
conceituais brasileiros.” (JAREMTCHUK, 2007, p. 19).

A obra de Pasquetti no final da década de 1960, quando realiza seus primeiros
trabalhos artisticos, e inicio da década de 1970, pode ser compreendida do ponto de
vista do conceitualismo que se praticava no Brasil e em outros paises que também
incluiam a dimensao social a ideia da arte. Mas o artista nao limitava sua pratica criativa
a execucao conceitualista, a consecugao de uma ideia, mesmo uma ideia permeada
pela transcricao de uma vivéncia social, e ele teve uma vivéncia social muito proxima
da vicissitude corrente. Sua obra incorporou outros elementos, que estavam virtu-
almente disponiveis em um “panorama” formado pelo universo de informagdes que
chegavam a sensibilidade do artista. Em Max (figura 1), o artista utiliza a fotografia para
criar um trabalho que ultrapassa a concepg¢ao conceitual de uso da imagem apenas
como registro da acao, estabelecendo uma espécie de dialogo através da imagem.
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Fig. 1 — Carlos Pasquetti (1948). Max, 1968. Série fotografica, dimensao variavel. Arquivo do artista.

Desde o ready-made de Duchamp ocorreram varios movimentos que questio-
navam algumas posicdes tradicionais da arte, seus materiais e o entendimento sobre
a defini¢cao e os limites da arte. No periodo no qual o artista realiza sua formacao a
arte vive a influéncia no contexto mundial, além da arte conceitual, de varios movi-
mentos como o Nouveau réalisme, a pop art, a minimal art, o Fluxus e a arte povera.
Da povera o artista incorpora, além da rejeicao a categorizagao, caracteristica comum
com o conceitualismo, a atitude artistica de assumir qualquer comportamento, ou
acao, ou material como a forma através da qual se manifesta a experiéncia “pobre”.
A referéncia ao “teatro pobre” de Jerzy Grotowski implica no “empobrecimento” da
experiéncia do contato direto com a vida, e na possibilidade de perceber a realidade
em suas camadas de ideologias e de preconcepcdes tedricas. Bem como as hormas
e regras da linguagem da representacao e da ficcao. (CHRISTOV-BAKARGIEV, 2005,
p. 25, traducdo minha).

A aproximacao entre a arte povera e o conceitualismo, manifesta na arte de Carlos
Pasquetti, comporta o uso da fotografia como uma forma de documentacdao, mas
também como um instrumento para a realizagao artistica. Em 1973, a Xll Bienal de Séo
Paulo da o Grande Prémio Latino-Americano para uma fotografia de Sérgio Augusto
Porto (FARIAS, 2001, p. 168) e Aracy Amaral organiza uma exposi¢do intitulada Expo-
projecdo com audiovisuais, discos e Super-8 (BEUTTENMULLER, 2002, p. 120). Carlos
Pasquetti ja empregava a fotografia e o Super-8 para a realizacao de suas proposicdes
artisticas ha pelo menos 5 anos, inspirado por uma visao que so ele tinha.

A histdria das preocupacdes tedricas e praticas relacionadas ao entendimento
da arte e ao fazer artistico que geraram o estabelecimento de uma arte conceitual,
centrada nos Estados Unidos e na Europa, foram as mesmas que geraram o que Walter
Zanini chamou de conceitualismo.
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No Brasil, como em outros paises, eu poderia considerar, talvez tradicional,
praticamente toda a arte que vem sendo feita, desde o século XX, até o
conceitualismo. Todo o artista que trabalha com a idéia de que uma obra é o
produto de uma pesquisa sua, feita para resistir ao tempo, que sera sacralizada
de uma forma ou de outra — ou por um museu, ou por um colecionador, assim
por diante, esse artista, seja ele Picasso, Paul Klee, ou Mondrian, poderia ser
colocado dentro de uma faixa tradicional. Ao passo que desde a época Dada,
artistas como Marcel Duchamps I[sic] e outros, sobretudo de uma geragéo
mais recente, tém se distinguido por um outro tipo de trabalho: eles ndo mais
visam a durabilidade da obra, feita “ad aeternum”, mas trabalham no sentido
da pesquisa, mais envolvidos com experiéncias sociais — entdo esse artista,
para mim, é a vanguarda hoje (ZANINI, 1972, p. 4).

Walter Zanini, o primeiro diretor do Museu de Arte Contemporanea da Univer-
sidade de Sao Paulo (MAC/USP), de 1963 a 1978, no momento em que ocorria tanto
a arte conceitual quanto os demais conceitualismos, sintetiza a questao. A definicao
de Walter Zanini esclarece a diferenca fundamental entre o conceitualismo praticado
aqui e a arte conceitual, em sua descricdo hegemoénica, quando alude as “experiéncias
sociais”. No Brasil, assim como em outros paises onde as atividades artisticas incor-
poravam formas de conceitualismos, a experiéncia social passa, pontualmente, pela
convivéncia com uma situagao politica de excecdo. A crise da critica e a crise da arte,
como descritas por Giulio Carlo Argan em Arte e critica de arte (1984), séo decorréncia
do movimento de arte conceitual, que estabelece iniciativas artisticas que propdem
uma arte desmaterializada. Quando ele refere a origem do movimento, ao qual deno-
mina conceitualismo, para tecer a analise tedrica que visa esclarecer seu principio, diz:

O desenvolvimento do conceptualismo conduz, com Lewitt, a um maximo de
solicitacdo mental com um minimo de solicitagcdo visual: a arte ndo é sendo o
conceito de arte. E esse conceito separa-se de qualquer experiéncia da reali-
dade, de qualquer finalidade social ou ideoldgica, de qualquer nog¢do histdrica
da arte, de qualquer teoria da arte ou estética (ARGAN, 1988, p. 123-124).

Entre a visdo da analise tedrica que busca a abrangéncia do discurso formador
do movimento, em seus focos originais e hegemdnicos, e a que busca a compreensao
da amplitude da aplicagao dessa abrangéncia em seus desdobramentos descentra-
lizados a opgao é pelo uso do termo conceitualismo para designar a arte de viés
conceitual que é feita no Brasil, paralela a outras iniciativas igualmente deslocadas da
vertente originalmente designada como arte conceitual. No Brasil, o conceitualismo
assumiu uma vertente baseada na experiéncia social e, inequivocamente, calcada
no enfrentamento de uma realidade que sobrepunha a vida quotidiana, como diz
Suely Rolnik “[...] uma atmosfera opressiva onipresente [...]" (FREIRE, 2009, p.156). Em
Porto Alegre, assim como no resto do pais, artistas jovens, conscientes e conectados
as manifestacdes artisticas que se desenvolviam associadas as regides geradoras da
atualizacdo do pensamento artistico, criavam também aqui concepcgdes artisticas
que questionavam a visao consagrada de arte.

Carlos Pasquetti entra, em 1966, na entao Escola de Artes da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (SIMON, 2003, p. 658), onde se forma em pintura. Antes
disso ja desenvolve atividades artisticas com materiais absolutamente “externos” ao
aprendizado da academia que se configuram como precursoras da direcao que a
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arte local ira incorporar em breve, frente aos movimentos da arte que repercutiam
mundialmente. Em 1968 comeca a trabalhar com Super-8 e séries fotograficas.

Comecei com o Super-8 em 68. Entdo no lancamento desse filme (Nervo
Optico: procura-se um novo olho, de Karine Medeiros Emerich, 2013) vou
aparecer falando sobre esses filmes. Isso é muito tempo antes do Nervo
Optico, 1968-69 (PASQUETTI, 2013).

Nesses primeiros filmes em Super-8 (figura 2), Carlos Pasquetti aplica uma
visualidade impregnada de uma mistura entre a qualidade visual do objeto artistico
e a atitude volitiva do teatro. Dessa confluéncia resulta uma sucessao de enqua-
dramentos cinematograficos que, no entanto, assumem um carater individualizado
diante da superposicao temporal que os conduz. “Sao imagens sucessivas, € muito
do que eu faco hoje, varias imagens compactadas num contexto, e esse contexto
criando a propria historia, eu ndo estou ilustrando nada.” (PASQUETTI, 2013).

Fig. 2 — Carlos Pasquetti (1948). Pequenas estdrias, 1968. Coletanea de filmes Super-8. Arquivo do artista.

As referéncias que se ofereciam a percepcao do mundo naquele momento
chegavam, naturalmente, ndo em maior quantidade de dentro da academia do que
nas midias que transportavam os conteudos artistico-culturais produzidos fora dela.
Revistas, livros, cinema, teatro, musica, formas de acessar o mundo, de nutrir o imagi-
nario, de confrontar as expectativas geradas pela formagcao académica com obras e
ideias de artistas e movimentos referenciados mundialmente.

Os filmes todos sdo de 68 e 69, da época do Woodstock. Nao havia coisas
assim. Nao era sabido de onde vinha tanta informacao, e ela vinha de uma
maneira muito rapida. O que faziam |3, o que os italianos faziam, o que Anto-
nioni fazia. Existia uma visdao panoramica, muito ampla, e quando digo amplo
quero dizer que ela ndo era definida sé por uma imagem, ela era definida
pela imaginacdo. Entdo, muitas das coisas que me influenciaram foram,

Claudio Barcellos Jansen Ferreira Palindromo, v.10, n.22, p. 143-166, setembro 2018.




CARLOS PASQUETTI, ARTE E FOTOGRAFIA: PALINDROMO
DECADAS DE 1960 E 1970 EM PORTO ALEGRE

claramente, do Antonioni, Blow-up (1966). Esse filme foi decisivo, em 1966,
quando eu estava entrando na escola. O que estou dizendo é o seguinte,
que acho que era uma forga cdsmica, com certeza era uma coisa assim. A
informacgao vinha através de uma forga césmica (PASQUETTI, 2013).

O longa-metragem Blow-up, dirigido pelo cineasta italiano Michelangelo Anto-
nioni (1912 - 2007), é centrado na visdo de um fotdgrafo que se torna obcecado
por uma percepgao que teve da realidade a partir de uma imagem fotografica. Ele
explora as possibilidades que esse meio técnico oferece sem atingir, entretanto,
qualquer resultado objetivo. Expde, em uma das possibilidades de leitura da obra, a
interpretacao imagética que o homem contemporaneo impde a realidade, e a virtual
frustracao que dai decorre quando essa projecao € posta a prova. O fotégrafo esta so
diante da imagem de um mundo que ele ndo domina.

Pasquetti absorve a mensagem criativa que o filme apresenta, traduzindo em
suas proprias imagens propostas de versdes de realidades, que ao mesmo tempo sao
propostas de encenacgdes visuais. Em Pequena estdria (figura 3) e Exercicio de espago
(figura 4), o artista aplica o poder metonimico da imagem ao registro da encenacao,
sobrepondo a realidade com a arte. A arte como um enunciado critico sobre o que é
a arte. Sua producao em Super-8 sera premiada pelo Saldao do CATC da UFRGS, em
1971, com o Prémio Filme Super-8. (MARGS, 1976).

Fig. 3 — Carlos Pasquetti (1948). Pequena estéria, 1968. Série fotografica, dimensao variavel. Arquivo do artista.
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Fig. 4 — Carlos Pasquetti (1948). Exercicio de espago, 1969.Série fotografica, dimens&o variavel. Arquivo do artista.

A atitude conceitualista, ao questionar a natureza da arte, expde a crise da arte,
correspondente a rejeicdo da classificagcao desta como parametro cultural institucio-
nalizado, indicador da predeterminacao de valores estéticos. E consequentemente
expde a crise da critica, até entdo juizo desse valor, como coloca Giulio Carlo Argan:

A renuncia ou a incapacidade da critica de continuar a afirmar-se como
juizo corresponde a orientagcdo ou até mesmo aos enunciados ‘criticos’ das
correntes artisticas mais recentes, que nao sé recusam submeter-se ao juizo
como produzir 0 que quer que seja julgavel: de facto, todo o juizo é juizo de
valor, e a arte ja ndo quer ser valor nem produzir valores (ARGAN, 1988, p. 159).

Em Porto Alegre, nas décadas de 1960 e 1970, acontecem mudancgas signifi-
cativas no campo artistico, decorrentes das possibilidades geradas pela introdugao
de novos materiais, novos recursos técnicos, da integracao entre publico e obra.
Também o surgimento de uma expectativa de profissionalizagdo, motivada pela
emergéncia do mercado. Se até os primeiros anos da década de 1960 a arte feita
em Porto Alegre ndao abrange a abstracdo, ou a arte concreta, nos anos 1970 ha
uma abertura para as correntes contemporaneas, a arte conceitual, a arte povera, o
happening, a performance. (CARVALHO, 1995, p. 7). Cristina Freire levanta a questao
da fotografia no contexto daquele periodo, ressaltando que a fotografia “foi muito
utilizada como meio de (re)producao artistica, em especial nos paises assolados por
ditaduras.” (FREIRE, 2009, p. 15). E lembra do afastamento institucional e da desma-
terializacdo que a arte vinha adquirindo:

Durante as décadas de 1960 e 70, acdes de artistas, performances e situa-
¢Oes tinham frequentemente um carater provisério e circunscreveram um
determinado contexto politico e social. Completamente fora das institui¢des,
essas proposicoes transitdrias seriam perenizadas nas fotografias (FREIRE,
2009, p. 15).

Pasquetti obteve a formacgao regular na Escola de Artes em pintura e desen-
volveu grandemente uma importante linha de pesquisa em desenho, mas iniciou sua
formacao artistica em casa, aprendendo sobre fotografia, teatro, cenografia, ja que
seus pais desenvolviam atividades profissionais ligadas a essas areas.
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Tive sorte, meu pai lia teatro, tinha um grupo e realizava pecas. Ele falava do
cenario, e eu o ajudava. Também produzia fotografias de comunhao. Eu o
acompanhava e carregava uma imagem de Jesus, um lirio e outras coisas.
Ja era uma instalacao, eu sempre percebi isso. O Jesus, o lirio de plastico,
supermoderno que nao precisava trocar, e eu ajudava o comungante a fazer a
pose, e Jesus estava assim, para ele tomar a hostia. Minha familia tinha muito
disso, minha mae fazia trés por quatro, minha irma estudou no Instituto de
Artes e teve aulas com o Malagoli (PASQUETTI, 2013).

Ao se deparar com as realidades que se impunham a um estudante de arte
naquela época, a da arte dentro da academia, a da arte fora da academia e a politica,
o artista desenvolveu muito bem a primeira e captou muito bem a segunda. A terceira
o fez correr um grande perigo, quando em 1968 ele foi preso pelos militares, delatado
por serintegrante do PC do B, teve que responder a um Inquérito Policial Militar — IPM
durante um ano, sem poder sair de Porto Alegre. Dessa experiéncia, apesar de seu
trabalho nao ter sido alvo direto de perseguicao, ele carrega para sua obra um aspecto
de fragilidade na estruturacdo da realidade, uma inseguranga, uma “mania de se
esconder” que aparece como um elemento constituinte em trabalhos imediatamente
posteriores. A censura, largamente empregada pelo governo ditatorial da época, foi
motivo de preocupacao para muitos artistas, os quais buscaram meios criativos de a
contornar ou evitar. Quando a censura se instala internamente ao individuo que cria,
independentemente de uma real ativacao externa, a situacdao é configurada menos
pelo desafio de enfrentar um obstaculo que se interpde a progressao do trabalho
que por um elemento estranho que coabita o centro de producao da ideia mesma.
Pasquetti ndo sofreu com a censura objetivamente, e talvez até por isso seu trabalho
€ mais marcado pela incisao sutil de um sentimento intimo que, embora ndo o tenha
impedido de trabalhar, impds a sua producdo a marca de um desconforto intrinseco,
nao fisico, e mesmo muitas vezes debelado pela ironia, insistentemente presente.

A pluralidade de caminhos que levam a realizagao de sua obra é resultado de sua
capacidade de combinar as experiéncias dispares de sua formacao familiar, a acadé-
mica e o contato intenso com uma realidade que sobrevinha ao coragao e a mente.
A pluralidade, ou a disparidade, que marca a experiéncia vital de Pasquetti é apre-
endida e transposta por uma diversidade de materiais e linguagens, como desenho,
fotografia, instalacdo, que ele emprega na criagdao de proposi¢cdes tao dispares em
sua eventual configuragao material quanto integras na percepcao e compreensao da
experiéncia multifacetada da vida.

Pasquetti € bom filho da era da plasticidade visual multipla, experimentando
filmes, fotografias, espago tridimensional, sempre com um fio condutor do
desenho, o sentido dptico e cinético, o jogo da forma na dimensao e do relevo
dos objetos, no plano e no espaco triplo e o clima psicolégico na sugestdo da
temporalidade (OBINO, 1993).

No inicio de sua carreira artistica Carlos Pasquetti participou de algumas expo-
sicdes e saldes importantes, que promoveram um rapido reconhecimento de seu
trabalho. Em 1969 é selecionado para o IV Salao de Belas-Artes da cidade de Porto
Alegre, em 1970 para a coletiva Trinta artistas gauchos, em Brasilia; o Il Saldo Nacional
de Arte Universitaria, de Belo Horizonte; a IV Exposicao Jovem Arte Contemporanea
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em Sao Paulo, no MAC/USP e obtém o prémio aquisicdo no | Salao de Artes Visuais da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Essas participacdes lhe valeram a inclusao
no Dicionario brasileiro de artistas plasticos, publicado em 1973 por Walmir Ayala,
que havia sido membro do juri de dois saldes de artes visuais da UFRGS, em 1970 e
1973 (AYALA, 1973, p. 353).

A pesquisa com materiais alheios a predeterminacao técnica do ensino acadé-
mico era desenvolvida por Pasquetti em Porto Alegre como desdobramento logico
de sua “visdo panoramica“, moldada na diversidade das experiéncias que incidiram
em sua formacao. O que o artista chama de “conjuncao césmica” pode ser a forma
como processava o turbilhdo de influéncias que chegavam ao seu conhecimento, e
de uma maneira tdo intensa que permitiu a criagao de O jardim (figura 5), sua primeira
exposicao individual, na galeria IAB.
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Fig. 5 — Carlos Pasquetti (1948). O jardim, 1971. Ambiente, dimens&o variavel. Arquivo do artista.

A dimensao da ousadia de Pasquetti ao concretizar essa proposicao vai além
do inusitado da utilizacao de plantas naturais vivas ou em decomposi¢cao para criar
seu “ambiente”, tipo de obra que pressupunha a participacao do espectador, uma
experiéncia relacional, uma dimensao vivencial nao necessariamente compartilhada
com as atuais instalagdes. (CARVALHO, 2005, p. 130). Se desde 1969 o Saldo Cidade
de Porto Alegre tem uma categoria “objeto” e o 12 Saldao de Artes Visuais da UFRGS,
em 1970, ja reconhece como categoria a fotografia, a compreensao local a respeito
da arte povera era um tanto quanto rarefeita. Mas era a esse movimento artistico
originariamente italiano que O jardim fazia referéncia mais diretamente, era essa raiz
que o artista tinha como embasamento de sua pesquisa:

Tinha da arte povera, embora a maior parte das pessoas aqui hao soubessem
O que era arte povera, eu sabia o que era, eu procurava pesquisar. SO havia
algumas poucas publicag¢des, e tinha que pescar, a informagao era pescada.
Hoje em dia esta tudo mais facil, ja vém as imagens, vem tudo. Naquela época
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ainformacao chegava através de revistas ou através de livros. No final de 1971
essa exposicado de O jardim ja estava pronta, todos os meus filmes também.
Eu gosto de analisar os filmes como uma experiéncia, acho que seria uma
presuncao dizer “meus filmes”, mas o meu conjunto de imagens. E eu gravava,
gravei muita coisa (PASQUETTI, 2013).

Aurora Fernandez Polanco, que estuda a arte povera na Italia, considera ser esta
arte uma manifestacao inserida nas tendéncias conceituais. Em seu livro Arte Povera
(1999), descreve a busca dos artistas daquele movimento por “escapar ao sistema”,
e para isso é necessario que “o artista se expresse em uma arte pobre, complexa,
empenhada no contingente, com o eventual, com o histérico, com o presente, com
a concepcao antropoldgica. Um viver assistematico em um mundo em que o sistema
€ tudo.” (POLANCO, 1999, p. 33). No momento de convulsao histérica que a arte
vivia em Porto Alegre a arte-objeto denotava a afluéncia das tendéncias construtivas
que se desenvolviam largamente nos grandes centros de difusao da arte no Brasil. A
utilizacdo de “materiais pobres”, por outro lado, ndo encontrava um reconhecimento
maior que a capacidade de assimilacao, por parte de uma assisténcia limitada, de
iniciativas que nao fossem alcancadas pela institucionalizacdo. Ou que nem ao menos
acompanhassem os movimentos plasticos legitimamente instituidos no ambito
nacional, em busca de alguma forma de identificagao.

Ao invés de trabalhar no sequencial, no conhecido, eu embarquei numa coisa
muito pessoal, muito minha, para ver o que é que as coisas dizem quando se
agrupam ou reagrupam. Entdo é uma linguagem especifica daquilo, daquele
momento, pode estar contando uma histdria, mas ela é especifica daquilo,
a historia é aquilo. Pode ser até um jardim, mas o jardim te remete a varias
coisas. Isso foi numa época muito louca, foi na época do Vietnd, entao havia
pessoas que identificavam com tumbas aquelas flores. O meu trabalho
sempre teve como objetivo dar margem a varias leituras. Cada um que pegue
a sua. Nao tem uma leitura definida (PASQUETTI, 2013).

No mesmo periodo Pasquetti trabalha na elaboracao de cartazetes que jogavam
com a ideia de divulgacao ou “publicacdo” da obra na medida em que eram afixados
em paredes publicas. Os cartazetes podiam conter apenas textos, que traziam
propostas de acdes a serem realizadas ou incluir imagens, que projetavam situacoes
tao inusitadas quanto a posta em pratica em O jardim. Plano de aparecimento de um
pequeno anjo (figura 6) reune dois materiais “pobres” em sua confeccao, a fotografia
e sua reproducao impressa.
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Fig. 6 — Carlos Pasquetti (1948). Plano de aparecimento de um pequeno anjo, 1970 (plano de aparecimento — pequeno anjo
sobre paisagem cubicular — lado 2,50m + cavalo gris) Cartazete, impressdo em off set. Arquivo do artista.

A utilizagcao da fotografia neste trabalho, diferentemente da criacdo visual
baseada no registro de uma encenacao de Pequena estoria e Exercicio de espaco,
explora mais uma caracteristica propositiva, conceitualista. Aqui se pode ver o
exemplo de algo que sera uma marca muito forte na obra de Pasquetti, a ironia.
Embora o conceitualismo praticado pelos artistas daqui tenha caracteristicas especi-
ficas, com sua nao alienacao da questao politica, ainda assim mantém a caracteristica
da arte conceitual de afastamento do “evolucionismo greenberguiano”.! Mas quando,
contrariando o pressuposto conceitual de rejeitar a historia da arte como precedente,
se observa essa obra a luz de uma perspectiva historica da arte inacreditavelmente
surge, como que do nada, um Saulo? caido fora do enquadramento do cartazete, e
nesse momento se tem uma iluminagao, e uma tremenda ironia.

Pouco tempo apds o 12 Saldao da UFRGS instituir a fotografia como uma de suas
categorias artisticas, Pasquetti realiza uma obra que fixard uma imagem recorrente
em sua carreira, Espaco para esconderijo (figura 7).

1 No inicio de seu texto Avant-garde and kitsch Greenberg diz que a vanguarda, uma vez bem-sucedida em se separar da sociedade, passou a repudiar
tanto a politica revolucionaria quanto a burguesa. Relegando a luta ideolégica, considerada inoportuna por envolver as convicgdes axiomaticas sobre as quais a
cultura se assenta, ao interior da sociedade. E conclui: “Dai se depreende que a verdadeira e mais importante fungdo da vanguarda néo era ‘experimentar’, mas
encontrar um caminho ao longo do qual seria possivel manter a cultura em movimento em meio & confuséo ideoldgica e a violéncia.” (GREENBERG, 1971, p. 5,
tradugé@o minha).

2 Referéncia as historicas representacdes da conversao de Saulo de Tarso (S&o Paulo), especialmente a versao criada por Caravaggio.
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Fig. 7 — Carlos Pasquetti (1948). Espago para esconderijo, 1972. Palha e estrutura de madeira. Arquivo do artista.

A caracteristica da land art que contribuiu para a aceitacao da fotografia no
sistema das artes, ao menos como documentacao, foi a realizagcao de suas propo-
sicdes em lugares afastados dos centros onde geralmente se encontravam as insti-
tuicbes expositoras. Espaco para esconderijo € o registro de uma proposicao cuja
acao se efetivou em algum lugar no interior do Rio Grande do Sul, eventualmente no
caminho que o artista percorria quando viajava para sua cidade natal. Nessas primeiras
imagens de medas, estruturas montadas com o agrupamento de palha sobre uma
estrutura de madeira, ha a intervencdo in loco de abertura de uma “entrada” para o
suposto esconderijo. Mas a alusao politica que subjaz a constru¢cao metaférica de
um abrigo, ou esconderijo, que sirva de protecao contra uma for¢ga maior encontra
paralelo em uma obra da arte povera, o Igloo Di Giap (1968) de Mario Merz (figura 8).
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Fig. 8 — Mario Merz (1 925 —2003). Igloo Di Giap, 1968. Estrutura de ferro, sacos plasticos
com argila, neon, baterias. Centre Pompidou, Paris.

—_—

Por principio, a concepg¢ao de uma prerrogativa a qual se agarrar em defesa de
um ponto de vista pressupde uma possibilidade de sucesso. A vitdria de quem nao
controla o sistema se da pela sensibilidade no estabelecimento do limite que separa
as posicdes contrarias, o dentro, o fora, o forte, o fraco, o certo, o errado, tudo faz
parte da mesma realidade, tudo faz parte da arte. “Se o inimigo se concentra perde
terreno, se se dispersa perde forca.” (Frase do general vietnamita Vo Nguyen Giap
utilizada pelo artista Mario Merz em sua obra Igloo di Giap, de 1968) (POLANCO, 1999,
p. 81), a relacao que se estabelece através da superficie sensivel do que é percebido,
como diz Polanco (1999):

Encerra um espaco e ao mesmo tempo simboliza o espago exterior, o do
mundo; afirmando esta interagao constante entre dois espagos rompe com a
dicotomia classica e o conceito tradicional de escultura (p. 81).

A proposicao realizada in situ promove a fotografia a condi¢cao de portadora da
factivel experiéncia visivel, e gera um novo objeto, pobre no entendimento daquele
momento histérico da arte em Porto Alegre. Carregado, além da memoria da reali-
dade indicada, a memoadria do ponto de vista sob o qual foi visto o fato. Da pesquisa
desenvolvida pela professora Dra. Ana Maria Albani de Carvalho, em sua dissertacdo
de mestrado, serdo citados dois episodios relativos ao acesso da fotografia ao sistema
das artes no Rio Grande do Sul. Eles apresentam o momento de transformacao pelo
qual passava a arte local, e Pasquetti foi um dos principais agentes dessa mudanca. O
primeiro diz respeito ao curso Proposi¢cées Criativas, realizado em 1971, por Julio Plaza:
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[...] com apoio do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, obteve ampla participacdo de jovens artistas e alunos da Escola de Artes
e da faculdade de Arquitetura da Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
envolvendo interven¢des no espago urbano, emprego de materiais variados -
naturais, reciclados, sucata -, e da fotografia, no inicio como documentagao
e, por fim, tornando-se um trabalho independente (CARVALHO, 1995, p. 144).

Essa informacao, revelada pela pesquisa, indica um momento de convergéncia
de maneiras de encarar o trabalho artistico desvinculado da utilizacao de materiais e
categorias tradicionais. Assim a fotografia ganha impulso na trajetdria de reconheci-
mento como material da arte. Pela indicagao do texto se pode ter a nocao de que no
contexto da experimentacgao criativa com diversos materiais se da a transferéncia de
significado do material de apoio para o primeiro plano da agao criativa. A capacidade
propulsora do curso de Julio Plaza é inegavel, mas Carlos Pasquetti ja realizava expe-
rimentacdes com a fotografia, contando inicialmente com o apoio de Mara Rodrigues
Alvares, com quem viria a se casar. Pequena estoria (figura 3) e Exercicio de espaco
(figura 4) sao dois exemplos de obras que ja exploram questdes contemporaneas em
sua construcdo, sua dimensao poiética.? (SOURIAU, 1998, p. 894). A série fotografica
Sem titulo (figura 9), mostra desdobramentos poéticos que referem as obras reali-
zadas na década anterior.

t. h' -
Fig. 9 — Carlos Pasquetti (1948). Sem titulo, 1972. Série fotografica, dimensao variavel.
Arquivo do artista.

A personificacao do “motivo” fotografico como alter ego, um autorretrato
“interpretado” como uma alteridade de si, jogando entre a referéncia ao proprio
retrato e a acao que gerou a arte, € um procedimento que sera reiterado em sua
obra. A maneira do uso de “recursos cénicos” na elaboracdo da fotografia sugere a
alternancia entre a leitura do indice, registro factual da acao, e a confrontagcdao com a
dimensao simbdlica do objeto artistico.

Em 1973, juntamente com Mara Alvares e Telmo Lanes, volta a galeria do I1AB
com a exposi¢cao Camiriito, que apresenta a fotografia através de apropriacdes de
fotos de familia e cenas em Bento Gongalves fotografadas pelo pai de Pasquetti. Essas
imagens, copiadas e ampliadas, foram intercaladas com textos e sofreram interferén-
cias, “[...] como a ‘camisa’ com que Telmo Lanes ‘vestiu’ uma delas [...]" (CARVALHO,

3 Termo geral, empregado por Souriau para definir as condutas criadoras de obras.
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1994, p. 141). Para a transposicdo de suas agdes em imagens fotograficas Pasquetti
contava com a participacao e o registro de Mara Alvares na transformacao de suas
atitudes/proposicdes em formas/arquivos.

Fui casado com a Mara [Alvares], que também dava aulas no Instituto de
Artes, e ela foi uma das primeiras fotégrafas de Porto Alegre. Porque ela ja
tinha maquina, e em 1968 ja comecava a documentar. Isso esta muito mal
explicado ainda, mas foi essa nossa cooperacao que resultou em uma série
de coisas, uma série de trabalhos. Por exemplo, na ultima bienal [82 Bienal do
Mercosul] tinha os Didlogos Silenciosos, se hdo fosse por ela eu teria perdido
isso (PASQUETTI, 2013).

||.."' I.r..-

Fig. 10 - Carlos Pasquetti (1948). Dialogos silenciosos, 1974. Série fotografica. Fotos Mara Alvares. Arquivo do artista.

Em Dialogos silenciosos (figura 10), Pasquetti fala da linguagem, da interacao entre
alguém que propde algo e alguém que interpreta. Seja a ideia da representacao de uma
linguagem de sinais ou a propria linguagem fotografica, a interpretacao se da por uma
suposta decodificagao, por parte do interlocutor, de um significado associado a informacgao
recebida. O que estd em questdo aqui € o conjunto de convencdes preestabelecidas para a
situacao dada. Haveria uma, ou alguma, chave de leitura para a fotografia?

O Salao de Artes Visuais da UFRGS oferece a Porto Alegre uma renovacgao da
visdo artistica que ainda lutava pela classificacdo das obras em géneros distintos,
com o uso dos materiais tradicionais da arte. O Correio do Povo, de 13 maio de 1973
anuncia a intencao da UFRGS de formar um acervo de arte contemporanea.

Procurando proposicdes de vanguarda, o Il Saldo de Artes Visuais apre-
senta-se como um dos mais importantes do Brasil. Também em termos de
premiacdo, o Il SAV so é superado pela Bienal de Sdo Paulo. A Universidade
do Rio Grande do Sul, ao instituir os prémios de aquisicdo pretende com isto
formar um grande acervo, de tal maneira que mais tarde integre a historia de
nossas artes plasticas (CORREIO DO POVO apud CARVALHO, 1994, p. 111).

Carlos Pasquetti havia recebido o prémio aquisicao no | SAV, em 1970, na cate-
goria desenho, uma categoria dentro da qual ele viria a empreender, no ambito de sua
pesquisa ligada a esse meio, um embate intenso entre representacao e proposicao.
Além de ainda nessa década o desenho lhe valer o grande prémio do Salao de 1977, na
década seguinte ele o projetaria nacionalmente. No saldo de 1975 intermediario a essas
duas premiacdes, ganha em equipe com uma obra realizada em desenho e fotografia.
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Fig. 11— M. Alvares (1950), C. Dariano (1950), F. Cony (1949), C. Pasquetti (1948). Triacantho, 1975.
Desenho s/fotografia, 147 x 77cm cada. Pin. Bardo de Santo Angelo, |.A. UFRGS.

Um dos integrantes da equipe comenta sobre o Triacantho (figura 11): “Uma
viagem em torno de trés elementos — forga/poder, justica e iluminagao — é como
Clovis Dariano define a idéia central de Triacantho.” (KRAWCZYK, 1997, p. 177). Em sua
pesquisa sobre os saldes de Porto Alegre Krawkzyk (1997) traz a indicagao colhida em
entrevista concedida por Clévis Dariano sobre essa obra instigante, alegorica, irbnica.
A abordagem politica da obra é inescapavel, como era inescapavel a discussao poli-
tica quando o final da guerra do Vietna, em 30 de abril daquele ano, a guerra fria
e a repressao dentro do pais tomavam conta das preocupacdes e da sensibilidade.
A representacao alegdrica do poder, da justica e da iluminacao é a realizagao da
projecao visual de um sentimento de inconformidade, de esperanca, de superacgao,
ao menos imaginada, de um longo periodo sob um regime autoritario. Mas havia uma
luz, a renovacgao da vida e da arte era uma realidade presente. O grupo que realizou
a obra unindo desenho e fotografia contava, além de Pasquetti, com um grupo de
colegas que se reuniu no Instituto de Artes em torno de uma preocupagao comum, a
criacao de novas linguagens artisticas.
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E era uma turma que entrou na escola no final dos anos 1960, eu entrei em
1966. Mas era uma turma muito dinamica e muito ligada a fotografia também,
tinha o Clovis Dariano, que era fotégrafo também, estava também se iniciando
na fotografia. Nos fizemos varias duplas, trios ou quartetos, como aquele do
Triacantho [1975] (PASQUETTI, 2013).

Para o artista a fotografia assume um papel fundamental na persecucao da reali-
zacao artistica, a linguagem que aporta o espetaculo tecnolégico da comunicagao
a dimensao critica da arte. A fotografia porta a dicotomia intrinseca de nela caber o
mundo, através da transferéncia de sua relacdo com o referente, e a0 mesmo tempo
nao caber nela a substancia de um corpo que torne concreta essa visualizagao.

O importante dos anos 60-70 é o surgimento da fotografia mesmo, numa
outra dimensdo. Com o conceitualismo, com a arte povera, com a perfor-
mance, que nao se chamava assim, a fotografia ganha uma outra dimensao,
como ela esta ganhando agora com a fotografia digital. Eu acredito que é um
crescendo, e nesse crescendo entra a tecnologia (PASQUETTI, 2013).

O “surgimento da fotografia“, como diz Pasquetti, significa a ado¢cdao de um meio
de representacao técnico que serve entdo para isolar a operacgao artistica de seu fazer
“artesanal”, da corporificacao de um objeto, de um valor em si. Um nao-construto
que “simplesmente” reflete o0 mundo, “espelho da realidade”, falsa verdade do que
vé, janela para si mesmo. A arte povera nao é pobre pelos materiais que usa, mas por
pregar a visao pobre de ruidos conferidos pelas inumeras “lentes” que se interpdem
a percepcao. Em Rovesciare i propri occhi (figura 12), Giuseppe Penone (1947) apre-
senta sua visdo como aquilo que ela é, um reflexo do mundo. Tudo o que vé é o que
ha para ser visto, tudo o que é refletido é o que alcanga a sua visao. Olhar para si é
refletir o mundo que Vvé.

Fig. 12 — Giuseppe Penone (1947). Rovesciare i propri occhi, 1971, Fotografia.
Em Sem Titulo (figura 13), Pasquetti apresenta sua visdo como aquilo que ela é,

uma reacao ao mundo. Tudo o que vé faz parte de sua vida, tudo o que representa é
a si mesmo.

Claudio Barcellos Jansen Ferreira Palindromo, v.10, n.22, p. 143-166, setembro 2018.




CARLOS PASQUETTI, ARTE E FOTOGRAFIA: PALINDROMO
DECADAS DE 1960 E 1970 EM PORTO ALEGRE

W

Fig. 13 - Carlos Pasquetti (1948). Sem Titulo, 1976
Fotografia p&b, dim. 14,7 x 14,7 cm [cada]. Cole¢o Mara Alvares.

Como afirma Polanco (1999), a exemplo da atitude da arte povera:

Nao pintam, ndo fazem esculturas, tém uma certa ansia por desmaterializar
a obra, parecem interessados em chegar a uma tabula rasa a partir da qual
comecgar a se envolver com o ato criativo, aproveitando qualquer aspecto
insignificante da experiéncia, qualquer material, qualquer ato poético que
possa se cristalizar em um gesto compartilhado com o espectador (p. 11).

Outro episddio citado por Ana Maria Albani de Carvalho faz referéncia a um
manifesto, levantando uma critica ao dirigismo do mercado de arte, num momento
em que este ganhava vulto, assinado pelos artistas Carlos Asp (1949), Carlos Pasquetti,
Clovis Dariano, Jesus Escobar (1956), Mara Alvares, Romanita Disconzi Martins (1940),
Telmo Lanes e Vera Chaves Barcellos (1938). O texto foi publicado pela imprensa
e apresentado na forma de um painel fotografico em uma exposi¢cao-relampago,
ocorrida nos dias 09 e 10 de dezembro de 1976, no Museu de Arte do Rio Grande do
Sul, e acompanhada por debates com o publico. A mostra reuniu trabalhos em xerox,
séries fotograficas, textos, objetos, ambientes, slides e filme Super-8. (CARVALHO,
1995, p. 148).
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Fig. 14 — Nervo Optico: publicagdo aberta a divulgagao de novas poéticas visuais, n° 10, mar/abr 1978. Relatos urbanos “Sociedade
anoénima” (Clévis Dariano, Vera Chaves Barcellos, Fernanda Cony, Carlos Pasquetti, Juliana Dariano, Telmo Lanes, Mara Alvares, Carlos
Asp). Cartazete impresso em ofsete, 33 x 44cm (aberto), c. 2000 exemplares (circulou como encarte na Ephemera, n° 9 (publicagdo Other

books and so). Centro de Documentagao e Pesquisa Fundagao Vera Chaves Barcellos.

O grupo de artistas que promoveu o evento € o que seria responsavel pela criagcao
do cartazete Nervo Optico, a partir de abril de 1977, e que seria identicamente nomeado
por Frederico Morais, em artigo para O Globo de 10 de novembro do mesmo ano.
Elogiando a vitdria de Carlos Pasquetti, que ganhou o grande prémio no IV Saldo de
Artes Visuais, e de outros integrantes do grupo que também foram premiados, projeta
uma melhora do sistema das artes local. “Creio firmemente que a premiacdo dos
componentes do grupo ‘Nervo Optico' ira repercutir positivamente no ambiente local,
sobretudo no sentido de incentivar uma alternativa fora das imposi¢cdes do mercado.”
(MORAIS, 1977, p. 40). A culminancia da exposi¢do de materiais ndo tradicionais da arte
como integrantes de uma obra coletiva, baseada em um conceito de agao proposi-
tiva frente ao sistema lembra a afirmacao de Aurora Polanco, em um ambito restrito.
A confrontacao do artista com o “sistema social” como um todo ou com o sistema
das artes local indica uma necessidade de enfrentamento a preestabelecimentos que
venham a barrar a entrada do “contraditorio” no meio onde deveria ser debatido. O
cartazete n? 10 do Nervo Opitico (figura 14) apresenta o grupo sob o titulo de Sociedade
andénima, produzidos como indigentes e, portanto, relegados pelo sistema.

Mas, no que concerne a fotografia, o Museu de Arte do Rio Grande do Sul ja
havia aberto as portas para a exposicao Planos e idéias, com desenhos e fotografias
de Carlos Pasquetti, em novembro de 1976. A arte-fotografia, expressao usada por
André Rouillé para descrever a arte quando esta passa a se valer da fotografia como
um meio de construcao de seu discurso é desempenhada pelo artista como uma das
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vertentes criativas de seu trabalho artistico. A justaposicao proposta pelo artista da
linguagem “fundadora” da arte bidimensional, o desenho, e da linguagem “teorica-
mente” desvinculada da expressividade do gesto, a fotografia, € uma transgressao.
Tanto a premissa moderna da especificidade da linguagem artistica como parametro
da artisticidade quanto a proposicao conceitualista da enunciacao da ideia como a
Unica possibilidade da arte sao questionadas, ou, como diz Giulio Carlo Argan:

A arte seria, em suma, um experimentar em si proprio o existente sem
limitacdes de campos, preconceitos ou censuras, num mundo que o poder
tecnoldgico da como preventivamente manipulado, condicionado, censu-
rado: frequentemente o acto artistico ‘pobre’ ndo é sendo a remocao de uma
censura, de uma inibicdo (ARGAN, 1988, p. 122).

Carlos Pasquetti transitou através de fronteiras até entdo inexistentes, quando
havia uma situacao artistica local voltada ainda para o modernismo e os questiona-
mentos e proposi¢cdes da insurgente arte contemporanea eram pouco conhecidos.
Conceitualismo, land art, arte povera, performance art, sao movimentos artisticos
que compunham o panorama vislumbrado pelo artista e elementos referenciais para
a sua realizacao artistica. Ao terminar sua graduagao em pintura concedendo prece-
déncia ao desenho, e logo combinando este a fotografia em trabalhos de dimensdes
inusitadas, caso do Triacantho (figura 11), Pasquetti projeta o emprego de meios
diversos, que caracterizara sua atuagao futura.

O artista combina as referéncias adquiridas em sua formacdao académica com
as vindas dos centros hegemonicos, dos Estados Unidos e Europa. Ele as submete a
um processo interno, de absorver essas referéncias e criar a sua propria concepgao
do que seria uma contribuigcao pessoal, a sua visao sobre o percurso a seguir como
desenvolvimento a partir daquele momento historico da arte. A versao nacional
da arte conceitual, contaminada pela experiéncia social que envolvia os artistas, o
Conceitualismo é empregado por Pasquetti adicionado dos outros elementos que
compunham seu trabalho, movimentos referenciais, o cinema, a fotografia e a obser-
vacao da micronarrativa produzida a partir de seu intimo, sua experiéncia vital, sua
contemporaneidade.
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