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O tempo ndo é uma linha, mas uma
rede de intencionalidades.
Jean-Francois Lyotard

RESUMO: O objetivo deste texto é
apresentar a formacao historica do campo
da Arte Incomum no Brasil. Este itinerario de
cercade 100 anos permite ao leitor notar como
as proposicoes psiquiatricas e psicologicas
inauguraram o olhar para as obras de nao-
arte (obras marginais), representando um
horizonte de retencdes que dirigiu a recepcao
das obras. Conclui-se que, embora estas
proposicoes tenham aberto o campo artistico
para tais obras, estendem-se para o futuro

restringindo o lugar dos criadores marginais.

1. Raizes da Arte Incomum nas obras
dos asilos

Como se sabe, a idéia de Arte Incomum
foi lancada no Brasil em 1981, nos quadros da
XVI Bienal de Arte de Sao Paulo. No entanto,
dedicada a criacao inventiva de artistas fora do
campo profissional, tal idéia deitou suas raizes
em décadas anteriores. Foi nos primeiros anos do
século XX que um grupo de escritores e artistas
possibilitou o interesse para as manifestacoes
até entao estranhas ao meio artistico, como
as producdes de tribos aborigines, as obras
populares e, sobretudo, as criacoes de internos
de hospitais psiquiatricos.

No Brasil, esse movimento foi sensivel em
algumas instituicoes psiquiatricas das primeiras
décadas daquele século. O discurso médico
adquirira, entao, uma importancia fundamental
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na organizacao da vida social e cultural. Sao
famosas as “ligas médicas” dedicando-se aos
“problemas sociais”, intervindo diretamente em
acoes publicas. Foi nesse contexto que surgiram
as primeiras apreciacoes de obras plasticas
nos asilos, por meio de analises psiquiatricas
que oscilaram entre interpretacoes puramente
patologicas - seja nas referéncias a Max Simon
(1876), um dos primeiros a estabelecer relagoes
entre as producdes plasticas de asilos com
patologias da época, seja a Rogues de Fursac
(1905) -, analises formalistas como as de Hans
Prinzhorn (1922) e leituras muitissimo variadas
da Psicanalise.

O primeiro a tracar observacoes sobre as
relacoes entre arte e loucura no Brasil foi Ulysses
Pernambucano, quando psiquiatra no Hospital
Tamarineira, em Pernambuco, elaborando alguns
estudos e conferéncias sobre o que chamava de
“arte nos alienados”, no inicio da década de 1920.
Asobras por ele examinadas desapareceram, como
a maioria das producoes de internos de hospitais
nesse momento. Conhecemo-las, quando possivel,
de modo relativo, através de algumas fotografias
divulgadas em periddicos médicos. Assim se da
com Tributino dos Santos (1860-7), paciente
observado pelo Dr. Pernambucano. Registrado
como “preto, casado, natural de Serinhaem,
Estado de Pernambuco”, trabalhava como
“carreiro” e “mestre do acucar”. Era de estatura
mediana, musculoso, falador e analfabeto.
Diagnosticado como “sindrome parandide”, suas
obras datam de 1915, compondo-se basicamente
de anéis e medalhas feitos de pedacos de vidros,
caquinhos e rolhas de frascos de locao que ele
proprio portava e colecionava.

Inspirado  pelas palestras de  Ulisses
Pernambucano, o psiquiatra Silvio Moura

O horizonte historcio na arte incomum



elaborou sua tese de conclusao de curso na
Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro dedicada
as Manifestacoes artisticas nos alienados,
apresentada em 1923. Seu texto, o primeiro que
se conhece sobre a matéria no Brasil, opta pela
descricao de producdes coletadas em alguns
hospitais brasileiros. Pouco preocupado em
analisa-las em profundidade, seu relato oscila
entre referéncias genéricas a Lombroso, Réja
e Freud, notando que tais obras despertam o
interesse dos “normais” pelo que elas nos trazem
de “desrazao”.NaspalavrasdeMoura (1923, p.98):

As producées verdadeiramente artisticas nGo
se podem e ndo se devem confundir com as
criacbes as vezes deslumbrantes de artistas
mediocres ou de individuos alheios a arte,
tocados pelas perturbacbées mentais, que, no
seu comeco ativam camartelos, ldpis, penas,
buris e pincéis, antes do escurecer completo
da razéo.

Nas décadas de 1910 e 20, o Hospital de
Juquery, na cidade de Franco da Rocha, proxima
a Sao Paulo, havia se tornado um centro de
estudos psiquiatricos e também psicanaliticos,
lugar onde se destacam os trabalhos do Dr. Osodrio
Cesar. Formado anatomo-patologista, desde
1923 trabalhou no Hospital de Juquery onde
publicou, em 1925, seu primeiro estudo sobre
a producao plastica de “alienados”. As idéias
psicanaliticas ali apresentadas de modo sintético
dominaram suas explicacoes, tanto das obras
de doentes mentais quanto de artistas do meio
artistico oficial. Quatro anos depois, em 1929,
Dr. Cesar levou a publico seu livro A expressao
artistica nos alienados (contribuicao para o
estudo dos symbolos na arte). Nesse momento,
aprimora seu método de analise, criando um
sistema classificatorio das obras provenientes
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dos patios da instituicao. Sua interpretacao da
arte resulta sempre na analise simbolica das
imagens. O intelectual opera com a nocao de
inspiracao poética em relacao ao funcionamento
das fantasias infantis e dos sonhos, ou seja, para
ele arte é compensacao, realizacao na fantasia
daquilo que o real negou (Andriolo, 2003, p.
78).

Entre as manifestacbes propriamente
artisticas, no que diz respeito as obras dos
hospitais psiquiatricos, esta a exposicao
organizada por Flavio de Carvalho, talvez o mais
radical artista de nosso primeiro modernismo.
Trata-se da “Semana dos loucos e das criancas”,
contando com exposicao de obras e palestras
no Clube de Artistas Modernos, em 1933. Flavio
de Carvalho é considerado o pioneiro, entre
os artistas brasileiros, a abrir caminhos para
os aspectos “rudes”, “instintivos” e “nao-
intelectualizados” das manifestacoes artisticas
extra-oficiais (Lourenco, 1995, p. 58). Atento
ao valor psicologico da obra de arte, o artista
afirmou durante a exposicao: “Os desenhos dos
alienados indicam o caminho para encontrar a
génesis da tortura imensa que sacode a alma do
louco”.

Ahistoriadora da arte Annateresa Fabris (1981,
p. 19) é categorica ao afirmar que tal exposicao
foi um ataque frontal a estética propugnada
pela Escola Nacional de Belas Artes, além de
configurar-se também como critica ao “mediocre
gosto da classe média”. Conforme a divulgacao
de época, na revista Rumo (n. 5-6, set. 1933, p.
29), a exposicao era composta de:

Desenhos da turma do hospicio de Juquery e
da garotada de todos os lugares. A arte solta, a
imaginacao alucinante, sem freio na boca, sem
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algemas, semferraduras. Desabalada. Nascriancas
e nos loucos, o0 mesmo desejo de conseguir todas
as coisas sem respeitar convencoes ignoradas ou
esquecidas. Desprezadas.

2. Os ateliés hospitalares

No final da década de 1940, o olhar médico
sobre a arte amplia-se no Brasil. Em setembro
de 1946 foi aberta a secao de terapéutica
ocupacional do Centro Psiquiatrico Pedro Il, no
Rio de Janeiro. A direcao desta secao ficou a
cargo da doutora Nise da Silveira, nascida em
Maceid, AL, em 1905, formada em medicina em
1926 na Bahia (faleceu em out. 1999). A Dra.
Nise da Silveira introduziu de modo pioneiro
naquela instituicilo um espaco destinado a
producao plastica dos internos. As obras oriundas
no atelié eram incorporadas a analise do
paciente, contando que as imagens produzidas
expressassem informacoes importantes sobre
o seu mundo psiquico, impossivel de serem
obtidas por meio da linguagem verbal. Todos os
freqlientadores da secao eram esquizofrénicos
e a producao das obras ali era considerada,
sobretudo, conforme duas funcoes: 1) registrar
os conflitos inconscientes do doente; 2) auxilia-
lo a equilibrar as energias psiquicas.

Depois do encontro com Carl Jung em Zurique,
em 1957, a Dra. Nise afirmou sua posicao junto a
psicologia junguiana, por meio da qual concebe
as atividades na terapéutica ocupacional como
oportunidade para que asimagens doinconsciente
“encontrassem formas de expressao” (Silveira,
1982, p. 13). Pintar, para a Dra. Nise da Silveira,
era agir, era “um método de acao adequado
para defesa contra a inundacao pelos conteudos
do inconsciente”. As atividades ocupacionais
forneceram-lhe mais consisténcia que o nivel
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verbal poderia oferecer, dentre as quais as artes
plasticas parecem o caminho mais notavel. Em
suas palavras:

Nas imagens pintadas teremos, por assim dizer,
auto-retratosdasituacaopsiquica,imagensmuitas
vezes fragmentadas, extravagantes, mas que
ficam aprisionadas sobre tela ou papel. Poderemos
sempre voltar a estuda-las (Silveira, 1982, p. 115).

A secao de pintura do Hospital de Juquery, por
sua vez, foi inaugurada em 1949. Dirigida no seu
periodo inaugural pelo psiquiatra Mario Yahn que
dizia estimular a realizacao de quadros “feitos
de imaginacao, sem modelo, sem serem copiados
e sem sugestao de qualquer pessoa” (Yahn,
1951, p. 26). Para ele, as copias, a exemplo das
pinturas realizadas por um “alcoolista cronico”
que com grande habilidade técnica reproduzia
Gauguin e Picasso, nao possuiam valor “para
o estudo da psicologia da arte”, uma vez que
nao expressavam as perturbacoes proprias do
paciente. Ainda assim, o médico considerava
“muito dificil estabelecer uma relacao entre
os fatos essenciais da moléstia, as imagens
desenhadas pelos doentes e os fatos normais da
sua vida pregressa”, assim como o simbolismo
pictorico nao teria a mesma manifestacao livre
do simbolismo onirico (p. 28).

Embora nao considerasse a existéncia de uma
“arte psicopatologica” propriamente dita, este
psiquiatra julgava possivel reconhecer o trabalho
de um “alienado”, o que o aproxima das leituras
psicopatologicas dominantes, sobretudo no
campo da psiquiatria francesa. A exemplo disso,
escreveu Yahn (1951, p. 31):

Aproducao artistica € mais um dos sintomas - e
nao o essencial - que pode identificar o carater e a

_ O horizonte historcio na arte incomum



personalidadedoindividuonormalouanormal. Mas
nao é obrigatoria a sua contribuicao para tais fins.
Pode, no entanto, trazer maiores esclarecimentos
para o ultimo do que para o primeiro.

Nos primeiros anos da década de 1950,
Osorio Cesar assume a coordenacao da secao
de pintura do Juquery, época em que divulga
uma série de artigos concordantes com suas
posicoes apresentadas nas décadas anteriores,
nao obstante algumas variacoes, e realiza varias
exposicoes de obras de pacientes do Juquery.
Diferentemente de seu colega Mario Yahn, a
interpretacao psicopatologica do Dr. Cesar
continuaadesenvolver-se sobre umadeterminada
leitura freudiana das obras de seus pacientes.

O terceiro atelié psiquiatrico, do qual se tem
noticia no Brasil, funcionava na Colonia Juliano
Moreira, em Jacarepagua, entdao nos arredores
da cidade do Rio de Janeiro. Nessa época o
hospital estava sob a direcao do Dr. Heitor Péres.
Ao escrever sobre o tema, este médico afirma
sua posicao em relacao ao valor terapéutico da
producao artistica entre os pacientes e, emalguns
casos, servindo de “instrumento de penetracao
a intimidade psiquica do enfermo; tal qual um
revelador quimico que faz surgir corpos novos,
a arte - assim usada - nos mostra os aspectos
incognitos da enfermidade” (Péres, 1950, p. 1).

A producao plastica nas oficinas da Colonia
Juliano Moreira, ao contrario das instituicoes
anteriormente citadas, era dirigida conforme a
solicitacao de cada caso em sua especificidade.
O paciente Hyacinto Neves, por exemplo, era
convidado a pintar ao ar livre:

Neste enfermo a orientacao arteterapica
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mais acertada, tem sido a de leva-lo a copiar
d’aprés nature, estimulando melhor contato
com o meio, evitando a composicao espontanea
que lhe acentua a dissociacao e, portanto, o
desajustamento psiquico (Péres, 1950, p. 6).

De maneira geral, as interpretacoes propostas
para as obras surgidas nos hospitais psiquiatricos
desse momento revelam a exterioridade do
conhecimento que nao as admitia como valor
em si mesmas, uma vez que a producao de um
interno, considerada como documento clinico,
completava o diagnostico psiquiatrico. Além
disso, tais criadores eram membros de uma
classe social muito distinta daquela de onde
seus intérpretes falavam, o que aprofundava
a incompreensao das visoes representadas nas
obras.

Mesmo no modelo psicanalitico proposto por
Osorio Cesar, que nao era senao mais uma leitura
de Freud adaptada a realidade hospitalar, a
investigacao que partia do objeto acabava por
fechar-se em categorias psicopatoldgicas. Na
contracorrente, Nise da Silveira pode ser vista
sob um duplo aspecto: primeiro, como excecao,
porque vislumbrava a interioridade desses
processos criativos; segundo, porque afirmava
nao lidar com obras de arte e sim com imagens
do inconsciente.

3. A obra dos internos em exposicao

O desenvolvimento dos ateliés assinalado
no final dos anos 40 estimulou o campo médico
brasileiro nao apenas a pensar as questoes
suscitadas por essa producao, mas também
a realizar praticas externas aos muros das
instituicoes. Dando, assim, oportunidade ao
publico leigo de tomar contato com essas
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estranhas criacoes.

Foram duas as exposicoes iniciais das obras
provenientes do atelié dirigido por Nise da
Silveira, uma em fevereiro de 1947, no Ministério
da Educacao, outra em outubro de 1949, no Museu
de Arte Moderna de Sao Paulo, entao dirigido por
Leon Degand, intitulada “9 Artistas de Engenho
de Dentro” (Silveira, 1994, p.15).

No ano de 1948, concretizara-se no Hospital
de Juquery a idéia de se organizar uma exposicao
com as obras coletadas pelo doutor Osorio Cesar
nos patios da instituicao. Intitulada “I Exposicao
de Arte do Hospital do Juquery”, a mostra foi
organizada pelo proprio psiquiatra no Museu de
Arte de Sao Paulo, entre 19 de outubro e 19 de
dezembro. Como nas outras exposicoes, realizou-
se paralelamente um ciclo de conferéncias. Na
década de 50, este médico foi responsavel por
uma série de exposicoes dessa natureza, seja no
Museu de Arte de Sao Paulo, seja no Clube dos
Artistas e Amigos da Arte, seja em instituicoes
pelo interior do Estado de Sao Paulo.

A“Primeiraexposicaode pintura, arte feminina
aplicada da Colonia Juliano Moreira” ocorreu em
maio de 1950, reunindo parte das obras entao
produzidas no trabalho terapéutico. Através do
breve catalogo em circulacao no evento, pode-se
ler algumas noticias da “personalidade e a obra
dos pintores”, bem como informacoes sintéticas
sobre a nomenclatura médica, permitindo ao
“leitor-leigo” uma compreensao maior das
obras.

Nesse mesmo ano, durante o primeiro
Congresso Mundial de Psiquiatria, em Paris
(setembro de 1950), foi organizada no Centro
Psiquiatrico Sainte-Anne uma exposicao de obras
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de arte produzidas por doentes mentais. O Brasil
foi representado na mostra com quatro colecoes,
num total de 57 casos e 395 obras, provenientes
das trés instituicoes psiquiatricas observadas no
item anterior (Volmat, 1956).

A leitura dos textos de Robert Volmat e a
observacao das obras reproduzidas nos dao
alguma indicacao dos autores que mais se
destacaram. Dos frequentadores do atelié de
Nise da Silveira é relevante o papel de Raphael.
Da colecao de Mario Yahn aparece Rubens Garcia,
cuja técnica de retratista parece ter atraido
muita atencao, promovendo mesmo a doacao de
parte dessa colecao para a Société International
de Psychopathologie de I’Expression, organizada
no Centro Hospitalar Sainte-Anne por Volmat.
Das obras enviadas por Heitor Péres destacam-se
as de Braganca, num o6leo sobre tela intitulado
La fécondité chinoise, no qual uma mulher
oriental com os dois cotovelos sobre a mesa e as
maos apoiando a cabeca vomita sobre um prato
pequenas figuras humanas. Finalmente, entre as
pecas concedidas por Osorio Cesar, sao relevantes
os desenhos simbolicos de Albino Braz.

Das colecoes citadas, aquela organizada por
Nise da Silveira foi a Unica transformada na
época em um museu permanentemente aberto
a visitacao publica. Todas as outras esperariam,
enquanto eram desfalcadas, a criacao de museus
proprios nos anos 80. Inaugurado em 20 de maio
de 1952, cinco anos depois, parte de suas obras
foi levada pela Dra. Nise da Silveira a Zurique
para exibicao no Il Congresso Internacional de
Psiquiatria, tendo sido a exposicao brasileira
inaugurada por Carl G. Jung.

A sistematica de catalogacao empregada
segue 0 modelo do Bild Archiv do Instituto C. G.

O horizonte historcio na arte incomum



Jung de Zurique. Nas palavras da Dra. Nise da
Silveira (1994, p. 23), o funcionamento do Museu
segue as seguintes caracteristicas peculiares:

Recebe todos os dias material novo, produzido
no atelier de pintura. Este material € examinado,
selecionadas as pinturas de interesse mais
imediato e arquivadas as demais, segundo autores
e datas, para estudos posteriores. Segue-se a
organizacao, emalbuns, de seqiiéncias deimagens
que permitem acompanhar o desdobramento do
processo psicotico em casos individuais, bem
como a reuniao de imagens referentes ao mesmo
tema, produzidas por autores diversos. Procede-
se a pesquisa de paralelos historicos para essas
imagens, quando sao encontradas trilhas nesse
sentido.

Nos anos 70, quando o Brasil vivia sob o regime
militar, o Museu de Imagens do Inconsciente beirou
sua extincao, mas sobreviveu, dado o prestigio da
Dra. Nise e do apoio de importantes intelectuais.
No final dessa década, apds a aposentadoria
compulsoéria da doutora, foi lancado em nivel
nacional o belo catalogo dedicado ao acervo
do museu. Dos autores cujas obras compoem o
acervo, além do citado Raphael, é necessario
marcar a significacao de Fernando Diniz, Emygdio
de Barros, Adelina, Carlos, entre outros.

Nao obstante sua clara posicao, no interior de
um hospital, o Museu de Imagens do Inconsciente
promoveu a abertura permanente da criacao dos
internos as leituras propriamente estéticas dentro
de um universo cerrado pelo olhar psiquiatrico.
Nao é, assim, paradoxal a dedicacao que Mario
Pedrosa ensejou sobre esses criadores.

4. Uma possibilidade de olhar estético
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A intervencao do pensamento de Mario
Pedrosa foi determinante no valor das obras
que pipocavam nos hospitais psiquiatricos. A
Psicologia da Forma, como lembra Otilia Arantes
(1996, p. 33), aparece nesse critico com o intuito
de “determinar os fundamentos da universalidade
da experiéncia estética”, os quais desfazem
o conflito subjetividade versus objetividade,
forma versus expressao, “ao fornecer uma
explicacao cientifica (e mesmo materialista) para
a percepcao estética”. Como dizia Mario Pedrosa
(1996, p. 176):

O poder de comando que exerce um quadro
sobre nos vem de dentro de si mesmo. Todo o
segredo de sua forca atuante, da magia que
exerce sobre nos, dessa faculdade Unica que é
a sua de nos despertar emocao, reside em sua
estrutura formal, na sua Gestalt.

Assim, para Pedrosa interessava a existéncia
propria do objeto de arte, bem como suas
qualidades formais. Segundo esse critico, a
psicologia atuando de modo tradicional entre o
artista e o espectador deixaria de fora a obra.
Citando Koffka, lembra que uma psicologia
da obra seria “a terceira tarefa do psicologo”
(Pedrosa, 1996, p. 152). Diante da producao de
internos de hospitais psiquiatricos, é notavel
a referéncia do livro de Hans Prinzhorn para
as formulacdes do critico brasileiro. Nessa
perspectiva, o pensamento de Pedrosa trata-
se do principal movimento contrario a corrente
das interpretacoes psicopatologicas, ainda que
colhendo seu material para reflexao junto a asilos
psiquiatricos, propoe um debate estritamente
estético.

No ano de 1947, o critico realizou a conferéncia
de encerramento da primeira exposicao
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organizada pelo Centro Psiquiatrico Nacional,
intitulando-a “Arte, necessidade vital”. E, em
1950, formula a designacao que acompanhou suas
analises de obras de arte surgidas em condicoes
nao profissionais. Num artigo para o Correio da
Manha (10 jan. 1950) afirma tratarem-se de uma
“Arte Virgem”. Naquele momento organizava a
exposicao “Cinco Artistas de Engenho de Dentro”,
na Camara de Vereadores do Rio de Janeiro,
junto de Nise da Silveira e Almir Mavignier.

O processo emocional e dinamico que pode
ser estudado em laboratorios de psicologia é
encontrado livremente nos “criadores virgens”,
como nos “verdadeiros artistas”, escreveu
Pedrosa. Propunha que “os doentes mentais
nao precisam passar por experimentacoes de
laboratorio para perceber as coisas, as formas,
sem indiferenca, ou fisionomicamente”. Essas
pessoas véem tudo simultaneamente por dentro e
por fora, por isso sao conduzidas por uma atitude
estética, como observou o critico em 1951:

Movidas pelo mesmo impulso é que milhares
de pessoas humildes - empregados publicos,
porteiros, sapateiros, jardineiros - se dao
anonimamente ao passatempo domingueiro de
fazer objetos novos, inéditos, de pintar, esculpir,
pelo simples prazer de criar. Sao criadores
virgens. Sao homens que até hoje nao conseguem
contemplar o mundo sem estremecer, comovidos
(Pedrosa, 1996, p. 195).

Como se vé, embora manifestamente lidando
comasobrasoriundas do CentroPsiquiatrico Pedro
I, ocriticonaoutiliza categorias psicopatologicas.
A proposicao sobre o valor da arte das pessoas
economicamente pobres e marginais vinculou-o
momentaneamente as idéias estéticas de Jean
Dubuffet. Pedrosa dedicou uma extensa nota de
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rodapé mencionando a fundacao da Compagnie
de UArt Brut, ocorrida no ano de 1948. Embora
nao se detenha na formulacao acerca de uma
Arte Bruta, Pedrosa é provavelmente o primeiro
a citar esta nocao no Brasil. No entanto, a
valorizacao da Arte Virgem propugnada por
Pedrosa, nao esta, como em Dubuffet, associada
a critica radical da arte oficial. Como se sabe,
Mario Pedrosa nunca ignorou as diferencas entre
as manifestacoes virgens e arte culta (Arantes,
1996, p. 25); interessava-lhe, no entanto, a
origem da criacao, algo como a esséncia do fazer
artistico.

Nos processos inconscientes, o critico localiza
o surgimento do fenomeno de constancias, numa
tendéncia a repeticao de formas simétricas ou
concéntricas (Pedrosa, 1996, p. 214). Diante de
tais analises, torna-se possivel compreender por
que o dialogo entre Mario Pedrosa (formalista) e
Nise da Silveira (junguiana) foi tao proficuo.

5. Arte Incomum: recepc¢ao e alteridade

A excecdo das atividades sustentadas pelo
Museu de Imagens do Inconsciente, que também
sofreuas agruras dodominio politico dos militares,
as décadas de 1960 e 1970 marcam o siléncio das
producoes plasticas dos hospitais psiquiatricos.
Colecoes, como a do Hospital de Juquery,
foram enfiadas nos pordes ou simplesmente
disseminadas, enquanto os muros das instituicoes
fechavam-se novamente. Somente no inicio dos
anos 80 ver-se-ia tais producdes novamente
expostas ao publico.

E nesse momento que aparece a nomenclatura
Arte Incomum, utilizada no Brasil, em 1981, para
obras estranhas ao meio artistico oficial, aquilo
que no correr da historia figurava como nao-arte,
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arte marginal, arte dos loucos... O termo surgiu
para denominar um moddulo da XVI Bienal de Arte
de Sao Paulo' realizado sob a dupla curadoria de
Victor Musgrave (para o acervo internacional) e
Annateresa Fabris (para as obras nacionais). Ali
estavam reunidas obras provenientes do Museu
de Imagens do Inconsciente, do que sobrara
da colecao de Osorio Cesar, além de criadores
inventivos oriundos de classes populares, como
G.T.O., Poteiro, Eli Heil, entre outros.

Nas palavras do curador da Bienal, Walter
Zanini (1981, p. 7), a Arte Incomum pode ser
definida como:

multiplas  manifestacées individuais da
espontaneidade de invencdo ndo-redutiveis a
principios culturais estabelecidos. Por outras
palavras, ainda, a producdo de seus autores
é independente dos padrées habitualmente
reconhecidos na sindrome da artisticidade,
opondo-se a espécie marginal de sua mensagem
as caracteristicas reguladoras da atividade
profissional.

Annateresa Fabris (1981) intitulou seu texto
para o catalogo de “Cosmogonias Outras”,
numa referéncia a necessidade de particularizar

N

(') Tém-se noticias no Brasil da organizacao de uma gale-
ria paulistana denominada Art Brut, da qual participavam
artistas profissionais descontentes com o meio oficial. Foi
também esse o momento da “descoberta” do criador Ar-
thur Bispo do Rosario, interno da Coldnia Juliano Morei-
ra que se tornou o prototipo de artista marginal no Bra-
sil. Nessa mesma instituicao foi criado o Museu Nise da
Silveira (atualmente denominado Bispo do Rosario), com
o intuito de preservar as obras produzidas no interior da
instituicao. No Hospital de Juquery, desenvolveu-se um
trabalho de resgate das colecoes de Osorio Cesar e Ma-
rio Yahn, coordenado por Heloisa Ferraz (1998), aberto
ao publico em 1985 e denominado Museu Osoério Cesar.
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cada um dos criadores como um universo
proprio, contraria, neste caso, as classificacoes
tradicionais da historia da arte. Fabris pensa a
exposicao relembrando Flavio de Carvalho, o
artista brasileiro que em 1933 organizou a mostra
pioneira de “criancas e loucos”, e Jean Dubuffet
que radicalizou mais, anulando a distincao entre
0 “louco” e 0 “sao”, em sua critica a idéia de arte
“anormal”, interessando-se pela obra pessoal.

Os anos que se seguiram a mostra de Arte
Incomum revelaram o aumento de interesse
para as obras nao oficiais. Além de ser uma
ressonancia a exposicao de 1981, acompanhava-
se no Brasil um movimento notavel no cenario
europeu, a exemplo da criacao de colecoes como
a Fabuloserie (Dicy, 1983), L’Aracine (Neuilly-
sur-Marne, 1982), o Art Cru Museum (Monteton,
1984), os Outsiders Archives (Londres, 1981) e a
associacao Art en Marge (Bruxelas, 1985).

Enfim, a exposicao de Arte Incomum de 1981
marca também o inicio dos estudos de recepcao
em exposicoes de arte no Brasil. Trata-se da tese
de Joao Augusto Frayze-Pereira, defendida em
1987 no Instituto de Psicologia da Universidade
de Sao Paulo e publicada em 1995 com o titulo
de Olho d’agua: arte e loucura em exposicao.
Tal obra representa uma nova visada sobre o
campo da Arte Incomum no Brasil, hum sentido
que historicamente estende o olhar de Mario
Pedrosa e Dubuffet, ainda que segundo métodos
distintos.

Este psicanalista constatou que, de maneira
geral, o acolhimento das manifestacoes incomuns
foi positivo, ainda que declaradamente com
estranheza e espanto. Despertou no publico a
necessidade de repensar a si mesmo e o mundo,
sendo assim uma arte que “questiona o homem?”,
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de onde despertam os temas da “vida”, do “além
da vida”, da “liberdade”, “inovacao-mistério-
origem”, “identidade-alteridade”.

Como notou Frayze-Pereira (1995, p. 75), as
questoes suscitadas:

tiveram como ponto de apoio a
percepcdo da vitalidade das cores, do
uso de materiais com efeitos inesperados
(ex. ldpis, lGmpadas, cacos de ladrilho),
da maneira do desenho cuja pintura nem
sempre é bem acabada, das composicoes
a partir de motivos inusitados, porém
vividos, dos mitos e estdrias que cada obra
supostamente encarna, da alma e da vida
do criador que cada um expressa.

Na interpretacao de Merleau-Ponty sobre a
pintura, essencial as proposicoes de Joao Frayze-
Pereira (1995, p. 136), o inacabamento essencial
de uma obra a ser vista (que é do proprio visivel)
pede ao espectador retomar o gesto que a criou,
ou seja, poe-no em contato com o outro. O
paradoxo da visao orienta, entao, o espectador
para a questao da identidade e da diferenca, ou
melhor, a identidade na diferenca.

O olhar do publico nos faz rever aquilo
que anteriormente designamos como um
conhecimento de exterioridade, ou seja,
fundado tao-somente num olhar de sobrevoo,
como diria Merleau-Ponty. Os entrevistados de
Frayze, paradoxalmente porque guiados por sua
“fé perceptiva”, nao se obrigam aos modelos
psicopatoldgicos de interpretacao, buscando
a interioridade do processo criativo, de modo
muitas vezes radical. Por essa via revelam os trés
topicos apontados por Frayze-Pereira (1995, p.
139): 1) a tematizacao da Vida intrinsecamente
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ligada a questao da Liberdade; 2) a aproximacao
do espectador quanto ao absolutamente Outro
que transforma o Eu que observa numa questao;
3) a retomada de uma tradicao mais velha do
que a propria arte (a Percepcao) que remete
o visitante, através do estranhamento e do
temor nele suscitados, a questao do Mistério da
Origem.

6. O horizonte de retencées da Arte
Incomum

Em 1989, o termo Arte Incomum figura
no compéndio de artes visuais elaborado por
Frederico Morais, dando-lhe o devido crédito
como categoria artistica; uma traducao do francés
Art Brut, ocupando o “espaco impreciso entre a
arte popular e a arte erudita” (Morais, 1989, p.
80). No entanto, observando em retrospectiva os
eventos que se seguiram a exposicao de 1981,
vemos que este conceito nao se sustentou por
muito tempo na intelectualidade brasileira. Ao
contrario do campo formado em torno dos naifs?,
nos escritos sobre artes, a utilizacao do termo
Arte Incomum rareia.

Os motivos para a pouca utilizacao da
designacao de Arte Incomum no Brasil podem ser
encontrados em sua propria historia, tal como
a resumimos aqui, ou seja, em seu horizonte
de retencoes. Este horizonte esta definido
pela concepcao fenomenoldogica de historia,

T N—

(2) Ha uma associacao importante, do ponto de vista da
historia da arte, entre o que se designa “ingénuos”, a pro-
ducao plastica dos hospitais psiquiatricos e o conjunto da
“arte marginal”, a qual, porém, face a sua extensao, nao
sera abordada aqui. AArte Incomum colocou esta problema-
tica lancando Eli Heil, G.T.O. e Poteiro no centro do debate.

Ver a esse respeito Andriolo (2004, pp. 156-161).
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notadamente em Jean-Francois Lyotard (1986, p.
90), concebendo o tempo nao como uma linha,
mas como uma “rede de intencionalidades”.
Quando foi lancada na cultura brasileira, a idéia
de Arte Incomum encontrou em sua historicidade
a forca do discurso psicopatologico (Andriolo,
2004, p. 162).

O principal exemplo que poderiamos fornecer
desta nossa afirmacao € a grande exposicao
comemorativa da Mostra do Redescobrimento,
realizada na Bienal de Sao Paulo, em 2000.

O termo Arte Incomum simplesmente nao foi
utilizado nesta mostra que tinha como objetivo
apresentar um resumo da producao da historia
da arte brasileira. Muitas das obras expostas em
1981 como incomuns foram deslocadas para o
campo da “arte popular” (ex. Poteiro e G.T.0.),
engrossando deveras o catalogo desse modulo
€ 0 que seria incomum reuniu apenas obras
provenientes de hospitais psiquiatricos? .

Todos que conhecem a idéia de Art Brut, da
qual, em primeira instancia, deriva a nocao de
Arte Incomum, sabem das criticas de Dubuffet
acerca da “arte psicopatologica” e da “arte-
terapia”. O pensador era radicalmente contra a
vinculacao da sua colecao com a idéia ocidental
de loucura (p. ex. Dubuffet, 1999, p. 92 e 111).
Sabe-se também que apenas 40% das obras
da Collection de UArt Brut de Lausanne sao
provenientes de colecoes psiquiatricas, os outros
60% nao tém nenhuma relacao com esse meio.

\
(3) Convém lembrar que todos os museus criados no Brasil
para as colecoes anteriormente citadas sao ligados a insti-
tuicoes asilares.
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Na referida exposicao de 2000, no entanto,
circunscreveu-se o lugar das obras incomuns,
daquilo que nao era arte oficial, junto a producao
psiquiatrica. Emparticular naleituradesenvolvida
por Nise da Silveira, como se supoe pelo titulo do
modulo: “Imagens do Inconsciente”.

Como diziamos, além de se fechar o campo
sobre aquilo que se entendeu como psiquiatrico,
as obras que nao se enquadravam neste rotulo
foram deslocadas para o campo da arte popular.
Masarte popular €aqueletipode producao plastica
coletiva, circunscrita por regras tradicionais e
“feita a fim de satisfazer necessidades do grupo
social, ou ornar objeto util”, como definiu Mario
Barata (1950, p. 31). Ora, criadores como Antonio
Poteiro, Geraldo Teles de Oliveira, José Valentim
Rosa, entre outros, em esséncia, desprendem-se
do universo popular. Por isso, ja em 1978, Lelia
Frota os desighava como “artistas liminares”.

Estes exemplos, ou outros que poderiamos
aventar, sao tao estranhos a arte popular quanto o
sdo as categorias psiquiatricas, verdadeiramente
representantes de uma outra categoria artistica,
que Dubuffet chamou de Art Brut e que os
brasileiros ainda relutam em aceitar como tal,
mas cuja existéncia € marcante. O problema da
existéncia do campo da Arte Incomum, ou outro
nome que lhe dermos, nao € o que importa e pode
comecar a ser observado a partir da linguagem
estabelecida entre nds e tais objetos, mesmo
que eles sejam, como muitos o sao, produzidos
para seus proprios autores.
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