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Resumo: A entrevista com Ines Pasic, artista de origem bésnia radicada no Peru, aborda sua
trajetéria no mundo do teatro de animagéo e da musica. Inicialmente pianista, Pasic encontrou na
pantomima e na manipulagdo de objetos uma nova forma de expressdo, frequentemente
combinando essas artes com a musica em suas performances. Ela discute a influéncia de suas
viagens e vivéncias em diferentes culturas em suas criagdes musicais e teatrais. Seus espetaculos
frequentemente exploram temas pessoais e sdo marcados pela expressividade corporal e pela
integragdo da musica como elemento narrativo e atmosférico.
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Interview with Ines Pasic

Abstract: The interview with Ines Pasic, a Bosnian artist based in Peru, discusses her journey in
the world of animation theater and music. Initially a pianist, Pasic found a new form of expression
in pantomime and object manipulation, often combining these arts with music in her performances.
She discusses the influence of her travels and experiences in different cultures on her musical and
theatrical creations. Her shows frequently explore personal themes and are marked by bodily
expressiveness and the integration of music as a narrative and atmospheric element.
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Entrevista com Ines Pasic®

Paulo Balardim: Antes de iniciarmos esta entrevista, gostaria de registrar
o profundo aprego que nutro pelo trabalho de Ines Pasic e Hugo Suarez,
acompanhando-os de perto nos ultimos 25 anos. Tive a imensa sorte de
testemunhar inumeras vezes a magia de seus espetaculos e de compartilhar
momentos preciosos em festivais e turnés. Com convicgao, e acredito que meus
colegas concordarao, afirmo que esses artistas transcendem a exceléncia técnica,
a dedicagdo e a inventividade. Sao pessoas de rara generosidade, que
transformam as relagbes humanas em um espaco de profunda transformacao
pessoal, reacendendo em ndés a esperanga em um mundo melhor. Seus
espetaculos nos transportam para uma dimensdo mitica, resgatando a
ingenuidade infantii e nos permitindo comover com a beleza das formas
metamorficas que criam. Ao desfrutar de seus espetaculos, e conhecer suas
historias de vida, ndo posso deixar de pensar em Gaston Bachelard, na poética
dos elementos, na fenomenologia da imaginagao e na imaginagdo como forga
criativa para gerar novas imagens e significados. Em sua obra "A Poética do
Espaco”, Bachelard explora a relagcdo entre o espacgo fisico e a experiéncia
humana, analisando como os diferentes espagos podem evocar emocodes e
memorias especificas. O fildsofo nos diz:
(...) é preciso dizer como habitamos o nosso espago vital de acordo com
todas as dialéticas da vida, como nos enraizamos, dia a dia, num “canto
do mundo”. Porque a casa € o nosso canto do mundo. Ela é, como se

diz amiude, 0 nosso primeiro universo. E um verdadeiro cosmos. Um
cosmos em toda acepgao do termo. (BACHELARD, 1989, p. 25)

Cada conversa com Ines e com Hugo é um mergulho em um oceano de
aprendizado, fruto de suas ricas experiéncias de vida. Ines Pasic, pianista,
titiriteira, mimica e mae, personifica a arte em sua esséncia. Ines, podemos dar
inicio a nossa conversa? Poderia, por gentileza, comecar nos dizendo seu nome

completo, local de nascimento e profissao?

6 Realizada de modo online em 14 de setembro de 2024.
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Ines Pasic: Ok. OI4, sou Ines Pasic de Suarez. Sou originaria da Bésnia,
nascida em Mostar, na antiga lugoslavia, atual Bosnia e Herzegovina e nos
ultimos 30 anos vivo no Peru, onde sou casada e trabalho com Hugo Suarez.

PB: Vocé nos autoriza a gravar e transcrever esta entrevista?

IP: Sim, mas tenho o direito de ndo responder (risadas).

PB: A ideia é que a transcrigao desta entrevista Ihe seja enviada para que
VOCé possa revisa-la toda, e depois temos a intengdo de publica-la na edicdo da
revista Moin-Moin, que tera como tema das migragbes e a arte dos titeres,
abordando como o olhar do estrangeiro permeia e € permeado em uma situagao
de migracao. A primeira questao que gostariamos de saber € sobre sua formagao
no seu pais de origem. Como aconteceu?

IP: Bom, eu sempre gostei muito de tudo que envolve a arte, e também por
influéncia da minha méae, que era professora de biologia e quimica, mas que
escrevia poesia. Ela era uma mulher que sempre gostava de ler muito. Fui muito
privilegiada em muitos aspectos, e um dos mais importantes eram os contos que
minha mde me contava a noite, desde classicos até obras literarias mais
complexas, como a Odisseia e todas as histdrias mitolégicas. Minha mée me
contava com muita arte, entéo foi dai que desenvolvi um amor pela leitura e pelas
histérias. Depois, tive uma professora de piano russa, que também foi uma
professora maravilhosa. Sua presenca transcendia a sala de aula de piano. Eu ia
a sua casa, e ela costumava preparar o cha, colocava os classicos russos para
escutarmos, me perguntava sobre o que eu pensava, sobre o que eu sentia.
Contava-me sobre a vida dela na Russia. Fazia-me sonhar. E depois que
conversavamos e comiamos biscoitinhos, vinha a aula de piano... entdo, acredito
que estes acontecimentos e momentos felizes tiveram grande influéncia, sendo
mais importantes até que experiéncias académicas, porque quando tocas a alma
sensivel de uma crianca, ai sim se plantam sementes, das quais brotam raizes
muito profundas.

Também me lembro de momentos muito felizes aos domingos, quando,
durante as férias de inverno, ia de manha ao teatro de titeres de Mostar, porque

ali existe uma sala estavel para o teatro de bonecos. Havia uma casa estavel de

titeres, sendo uma tradicdo de décadas, e era uma visita ao teatro com minha avé.
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Entdo, todos esses acontecimentos felizes acredito que me fizeram seguir este
caminho.

Nao cheguei ao teatro através de uma academia de artes cénicas, mas sim
através da musica, pois, digamos, minha educagao formal foi musical. Formei-me
no conservatério de musica em Sarajevo, com especialidade em piano. Fui
professora de piano por trés anos, mas nao me conectei muito com essa
profissdo. Entao, fiz uma viagem a Florencga e conheci o Hugo. O vi pela primeira
vez na rua, fazendo teatro na Praca da Senhoria e, entdo, comegou esse amor,
gue nao sei que coisa era. Nao sei se era ele, ou todo o espetaculo. Acho que foi
um pacote s6. Esse encontro com o mimo, com a pantomima e o teatro de rua,
essa sensacao de liberdade e independéncia que me transmitiam Hugo e esse
estilo de vida... Assim, comecei a estudar teatro com ele. Ele foi meu mestre no
teatro, meu mentor e, digamos, sempre um ponto de referéncia para qualquer
decisao importante que devo tomar. Eu gosto muito de conversar com ele.

Liliana Pérez Recio: Chamou-me atenc¢do que a professora de piano era
russa, ou seja, uma pessoa que estava em condi¢do de migrante. Sempre que
ouvimos falar de professores russos, ha esse momento de ritual de abundancia,
com tudo de melhor que tém a oferecer. Mas, esse ritual era comum na Bdsnia,
ou era uma pratica singular dela como russa?

IP: Era diferente, porque, digamos, um ritual social na Bdsnia seria com
café. Mas, outras meninas nao tinham o que eu tive. E eu poderia dizer que ndo
todos os alunos da mesma professora tiveram esse trato, creio que houve um
carinho muito especial. Também penso que, chegando de Moscou a uma cidade
pequena, com uma cultura muito diferente, ela passou muito tempo se sentindo
sozinha. Ela ainda ndo era mae, né? Ela também precisava criar seus sentimentos
e transmitir o que ela sentia como ser humano. Entdo, havia encontrado em mim
uma alma, um ouvido disponivel para escutar sem julgamentos e preconceitos, e
uma alma faminta para absorver tudo o que ela tinha para dar. Foi entdo uma

relacdo de professora, de mentora e de mestra, mais de mestra do que de

professora, com seu aluno discipulo, pois se criou uma relagao afetiva muito forte.
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Figura 2: Fotos retiradas do site: http://www.titeresante.es/2019/04/pip-proyecto-incanti-produce-
2019-con-ines-pasic-xxvi-edicion-turin-italia/

PB: Ines, como se chama o teatro de Titeres que vocé assistia na sua
infancia?

IP: Teatro de Marionetes de Mostar’. Era uma sinagoga antiga que foi
doada e se tornou um espaco de teatro de titeres, e muitas das geragdes de
Mostar passaram por esse teatro. Era como uma passagem obrigatoria.

PB: E é um teatro estatal?

IP: Sim.

LPR: E ele ainda existe?

IP: Sim, sim, claro. E nos ultimos trés anos tem acontecido um festival
belissimo. Podem conhecer as atividades do festival pela internet®. Nunca, sequer
durante a guerra, fechou suas portas, sempre continuaram trabalhando.

PB: Mais uma questao, quanto tempo duraram seus estudos de musica?

IP: Bem, a vida toda, desde que comecei quando tinha 7 anos. Vocé vai
para a primeira série, né? E paralelamente a escola obrigatéria, pela manha e a
tarde, eu tinha a escola de musica. Entdo, normalmente, eu tinha duas vezes por
semana aulas de piano, duas vezes por semana aulas de solfejo, uma vez por
semana o coro, e praticamente todos os dias ia a escola de musica. A escola de
musica e a escola elementar sdo separadas. Entéo, no Liceu, era a mesma coisa,
seguia a escola classica e a escola média de musica, e depois foi o conservatoério.

PB: E o conservatorio durou quantos anos?

7 Lutkarske Umjetnosti Mostar.
8 Site do teatro e do festival. Pozoriste lutaka: https://www.plm.ba/category/press/flum/

Apresentacdo do festival no site da UNIMA Internacional com videos da edi¢do de 2024:
https://www.unima.org/en/flum-unima-pc-mostar-2024/
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IP: O conservatoério dura quatros anos e no 5° ano geralmente vocé prepara
seu trabalho de conclusao, que consiste num concerto que poderia ser oferecido
publicamente ou de porta aberta, depende do estudante.

PB: E quando vocé foi para Florenca?

IP: Uns meses antes, eu havia terminado o trabalho de conclusao, a tese,
e me encontrei com um par de amigas que disseram: “Que te parece se vamos
para Florenga”. E eu disse: “Claro que sim”. Eu, paralelamente, estudava e
também trabalhava, porque isso acontece nos conservatorios. Depois dos
primeiros dois anos, vocé pode lecionar para criangas de 7 a 14 anos. Trabalhei
trés anos como professora ao mesmo tempo em que estudava; mais ou menos
eu percebia como ia ser minha vida. Nessa época, aquela experiéncia pedagogica
nao me fazia muito feliz. Eu ndo sabia o que eu queria, mas sabia que néo era
aquilo. Quando conheci o Hugo, ai sim, eu falei: “Sim, eu quero isso, quero
experimentar essa liberdade”.

LPR: Que ano vocé chegou a Florenga?

IP: 1984.

LPR: E um marco importante em termos histéricos, porque implicava
passar para a Europa Ocidental. Implicava muitas coisas falar de “querer
experimentar isso”, ndo era s6 um exercicio criativo, mas sim uma experiéncia de
vida, estar em outro lugar.

IP: Outro lugar e também outra sociedade, que enxerguei, por uma parte,
muito livre... como também me apaixonei. Depois, claro, fui um pouco mais critica
e vi que nada é tao preto no branco. Por exemplo, lembro-me que quando cheguei
havia muita publicidade, e ela entrava na minha mente. Entdo, de noite, quando
queria deitar e descansar, registrava todo e era uma loucura. Causava ansiedade.
Nao queria pensar nessas coisas, Nndo queria ver as imagens que se imponham
na minha cabecga. Porque como nao havia tido tantos estimulos, minha mente nao
havia aprendido a se defender. Entdo, eu absorvia tudo sem nenhum filtro, o que
me gerava certa angustia e ansiedade. Depois, parecia tudo maravilhoso, mas eu

me perguntava: por que as pessoas tinham duas ou trés chaves para fechar uma

porta? Na sociedade onde eu vivia nds deixavamos tudo aberto. Entédo, depois de
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viver um pouco ali, eu ndo estava tdo segura de que este era um sistema tao
perfeito. Notava boas e mas coisas para ambos os lados.

A grande coisa, definitivamente, era que eu estava com Hugo, que podia
fazer o trabalho que gostava, que tinha essa liberdade de movimento, de poder
se manifestar e fazer teatro na rua. Era um momento feliz na Europa, todavia, nao
havia tanta pressédo migratéria, e as pessoas estavam disponiveis, de bom animo.
Tenho boas lembrancas. Gente desconhecida vinha ver nosso trabalho, iamos
tomar um café, uma cerveja ao fim do espetaculo, nos convidando a passar um
par de dias em suas casas. E isso acontecia mais de uma vez. Entdo, era muito
facil criar uma rede de amigos. Era um momento muito feliz, muito feliz mesmo.

PB: Isso que vocé se refere € no tempo que vocé ja estava viajando com
os espetaculos? Vocé era recebida pelos amigos?

IP: Eu fui muito privilegiada, pois nao tive que construir nada, porque Hugo
ja havia trabalhado por anos na rua e ja tinha seu espaco. Entdo, nos, em
Florenga, tinhamos amigos muito queridos que, sempre que vamos la, ficamos
em suas casas. Em outras cidades, ficavamos em casa de gente desconhecida,
mas em Florenga tinhamos nossos amigos, nossos anfitrides.

LPR: Eram duas condigdes. Uma delas era ser estrangeiro na Europa. No
caso de Hugo, era ser latino-americano na Europa. E outra coisa era que nunca
se fixava num lugar, estava sempre itinerante. Seria como estar duplamente
estrangeiro. Abriam contatos para transitarem?

IP: Sim, havia uma rede de contatos para transitar, mas quando comecei a
viver com Hugo, tinhamos um lugar estavel em Bari, onde normalmente
passavamos uma parte do outono e inverno. Passavamos 5 ou 6 meses ali € o
resto do ano viajdvamos. E na segunda metade de abril, saiamos nas pragas para
fazer teatro e voltdvamos a Bari na segunda metade de outubro. Esse era o plano.
Hugo sim que viveu transitando o tempo todo, um par de anos. Ele me disse que
era dificil viver assim. E depois também passou a procurar um lugar fixo onde
pudesse sempre voltar.

PB: Quando chegou a Florenga, vocé viu a liberdade e pensou que era

assim que queria viver, mas quando comecou a trabalhar com os titeres?
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IP: Veja, eu comecei estudando mimica com Hugo. Pela primeira vez na
minha vida eu tinha tempo, tanto tempo que n&o sabia o que fazer. Podia acordar
tarde, ndo tinha nenhuma obrigagao, o que, por outro lado, também causava um
desassossego, um sentimento de culpa. No primeiro ano, lembro-me de acordar
com o sentimento de que me faltava alguma coisa por fazer, algo importante.
Tomava-me um tempinho para me dizer: - “N&o, estou vivendo agora em Bari, eu
estou aqui, vivendo com este homem, agora minha vida é diferente”. Foi um
processo de adaptagdo. Quando comecei a estudar mimica com Hugo, pensando
que estava estudando, cheguei a fazer o numero com o casaco que comentei,
onde uma mao no ombro comega a atuar como se fossem dois personagens, e
eu estava totalmente convencida de que isso era algo de génio... E logo depois
foi uma grande desilusédo, pois descobri que era um numero de cabaré genérico
que é feito ha mais de 100 anos. Porém, sobre o processo, foi minha primeira

criacdo. Realmente eu criei.

Figura 3: Foto retirada do site: https://www.leprogres.fi/ain/2015/02/16/concert-rock-pour-une-

terre-detraquee
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LPR: E iniciou com objetos? Porque ai era importante ter outra coisa
protagonizando além do corpo. Entéo, ai entra o boneco.

IP: Sim, exato. E, bom, ndo me faziam muitas perguntas, porque o que era
fascinante para mim era que eu fazia as coisas e nao as intelectualizava. Eu ja
havia intelectualizado muito as outras atividades, como a musica e a literatura... o
teatro eu sentia como se fosse um oasis. Podia apenas ser. Para mim, fazer teatro
era como ser, nao falar do ser. Nao me perguntava se era teatro de titeres ou sei
la 0 qué; é que ndo sabia nada. Nao havia estudado teatro e também, antes, néo
me interessava de comecar a fazer. Entdo, era a pratica de fazer todo dia, do
teatro na rua, de estudar no quartinho com um espelho grande. Enquanto Hugo
cozinhava eu perguntava muitas vezes: “esta bem isto, e o ponto fixo, por que nédo
da certo? Que te parece isto ou aquilo?”. Tudo isto era estudar com Hugo, em
Bari. Nao se podia separar a vida, o amor, o trabalho, tudo era a mesma coisa.

Sinto que essa parte da minha vida era como os comec¢os, quando néo ha
diversificagcdo das coisas. Era simplesmente uma s6. Depois, comegamos a
pensar em como crescer certas partes e elas comegaram a se dividir. Mas, no
comeco, era tudo apenas uma so.

LPR: E como a mimica, como forma de linguagem e expressao, facilitou o
trabalho em lugares onde a lingua e a cultura eram diferentes?

IP: Exato, essa linguagem te dava uma segurang¢a e uma capacidade de
comunicacao universal. E havia também uma particularidade que, em muitos
aspectos, acredito que vivi um momento afortunado, pois, naquele tempo, nao
havia muitas mulheres fazendo mimica, pouquissimas trabalhavam como mimo.
Entdo, eu também era uma das primeiras, o publico apreciava isso. Lembro de
uma época em que tive que trabalhar sozinha, pois Hugo teve que ficar internado
no hospital, e, digamos, que foi minha iniciagdo de fogo. Foi muito assustador,
porque com meu marido me sentia segura. Ele fazia as aberturas e iniciagbes, e
eu entrava e fazia o espetaculo... E essa é a magica do teatro. Era, sim, chegar e
chamar as pessoas para que elas parem o que estdo fazendo e venham assistir

ao seu espetaculo. Essa, para mim, era a maior magica do teatro, mais do que o

espetaculo em si.
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LPR: Como vocé disse antes, ndo havia chegado o momento de grandes
migragdes para Europa, ndo havia preocupagdes com muitos casos de xenofobia,
e, em todo caso, haveria uma curiosidade. Décadas mais tarde se fez comum
encontrar emigrantes tocando no metré. Entdo, nesse momento que vocé esta
sozinha ali, causa uma curiosidade pelo exotismo de uma estrangeira?

IP: Paravam por diversos motivos. Por ser estrangeira, ser bonita, fazer
coisas que nao viam em outras, coisas que muitas mulheres nao faziam... Eu me
preocupava também em nao ter um aspecto descuidado, sujo. Era para mim muito
importante dar dignidade a minha presenca. Entao, as pessoas me tratavam muito
bem. Nas pragas em que eu apresentava, como a Piazza della Signoria, ou pragas
em Verona, eu esperava as pessoas que saiam da Opera e depois eu fazia meu
numero, junto com os outros exercicios de mimica e pantomima. N&o durava mais
de 10 minutos. As pessoas se encantavam. Era um publico muito culto, entdo isso
também fez sua parte.

Havia muitas situacdes bem afortunadas. E houve situagdes mais dificeis,
como em uma pequena cidade que ndo me recordo muito bem, ao norte da Italia.
Achei jovens no publico, eram soldados que estavam na saida de descanso deles,
fizeram comentarios fora de lugar. Mas, apos o espetaculo, fui passar o chapéu.
E convidei ao mogo que estava me incomodando para conversar. Falei para ele:
“olha, eu estou vivendo disto, trabalhando com isto... tenho um noivo que estava
enfermo no hospital e eu me sinto sozinha e desprotegida. E a ti, parece que esta
correto o que estas fazendo?”. A verdade é que o moco ficou muito envergonhado
e pediu desculpas. Quando havia situagdes assim, estavamos dispostos a
escutar, nao havia agressividade. Estavamos felizes na Italia nesses anos. Era o
‘boom” econdmico. As pessoas viajavam e trabalhavam, e estavam curiosas
sobre como eram as pessoas do outro lado do mundo. Isso ajudava muito.

Esta situagcdo comegou a degenerar velozmente. Nos primeiros dois anos,
vOCcé conseguia ver apenas pessoas fazendo sua arte na rua, trabalhando. Mas,
depois comegou a ter muita droga, muita heroina nas ruas. Entdo vocé via
pessoas desesperadas que queriam se juntar a vocé para fazer qualquer coisa,

de qualquer jeito, por dinheiro. E as pessoas comegavam a ter medo e

desconfianga. Os regulamentos dos municipios comegcaram a mudar, tendo que
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pedir permissao para poder trabalhar na rua. Perguntavam quanto tempo vocé
estava no pais, onde estavam os documentos. E deixou de ser tdo bonito quanto
era antes.

Entdo Hugo e eu tomamos a decisdo de fazer algo diferente e fizemos
nossa primeira produgao, Retorno a escuriddo, que chegou a um festival. E isso
foi um momento muito afortunado para nés todos, pois chegamos I& como um
grupo de ultima hora, com um espetaculo a meia-noite, quando todo mundo
estava dormindo ou estavam nos bares... E nos viram e depois passamos todo o
festival fazendo o espetaculo a meia-noite e sempre tinha gente, e pessoas que
ndo nos conheciam. Entdo, deixamos Bari e fomos para a Cervia (ltalia).
Viajavamos de um festival a outro.

LPR: Por que ir a Cervia? Por que deixar Bari?

IP: Isso foi uma decisdao muito dificil de tomar, mas foi um conselho de
Stefano Junki, que era diretor do festival Arrivano dal Mare!®. Ele nos tomou para
si como pintinhos, como filhotes para ajudar a crescer. Ele nos falou que a vida
em Bari era muito complacente, mas ndo avangava, e seria melhor estar em um
lugar que tivesse festival, que havia muito mais contatos de trabalho, e com os
documentos legais que nos dariam uma companhia que se chamava Drammatico
Vegetale™. E fizemos isso. Deixamos nossos amigos queridos e essa boemia
cidade querida dos primeiros quatro anos e fomos. E foi uma decisdo muito
certeira, porque vimos muito mais espetaculos, vimos muito como as pessoas
trabalham, e tudo foi mais estimulante.

IP: E nesse festival, as pessoas nos diziam: “jovens, vocés inventaram uma
nova forma de fazer titeres”, e Hugo falava: “e nao € mimo o que fazemos?” E as
pessoas respondiam: “ndo, sao titeres, porque usam objetos, ha desdobramento,
dissociagao...estes sio titeres, titeres corporais!” E tudo bem, nenhum problema,
o importante era que o que estavamos trabalhando nos fazia muito felizes. As

pessoas amavam o que estavamos fazendo. Também foi importante porque

? https://www.arrivanodalmare.it/il-festival-nuova/
https://www.drammaticovegetale.com/
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estavamos a sair de uma situacdo econdmica muito precaria...entdo tudo era
muito bem-vindo, muito afortunado.

LPR: Mas por que a necessidade de uma companhia que os
representasse?

IP: Vocé deveria saber isso porque também € imigrante. Assim como eram
maravilhosas as pessoas com as quais cruzavamos nas ruas da ltalia, todo o
contrario era a burocracia italiana. As leis eram muito punitivas para as pessoas
extracomunitarias, te categorizavam como algo de menos. Tinhamos que ir com
regularidade a gestionar os documentos. Se bem nao se cruzava a linha, nos
escritorios de assuntos migratorios se transparentava uma atitude incomodada.
Havia um complexo de superioridade do pequeno burocrata sobre nés. Era muito
desagradavel, como uma sombra no meio de todas as coisas lindas que viviamos.
Tinhamos que fazer filas enormes, demoradas, para encontrar um funcionario no
guiché, que te fumava no rosto e te olhava como se estivesses incomodando sua
vida. Ou seja, um tratamento que nao te permitiias com um cidadao que
consideras merecer a condigcdo de cidadao. Nao éramos cidadaos, éramos de
segunda, ndo? Fomos tratados como seres humanos de segunda classe. Por isso,
entre outras coisas, Hugo e eu fomos pensando o que nos cabia.

Havia amigos que diziam: "Case comigo para que tenha os papéis", porém
Hugo e eu jamais quisemos correr esse risco.

Entdo, decidimos ir para a lugoslavia, para uma regido chamada Istria, que
antes pertencia a ltalia, e a perdeu na Segunda Guerra mundial. Mas ainda se
falava italiano ali, era na fronteira. Infelizmente, ja eram os anos 1990, e comecgou
a guerra na “ex” lugoslavia e eu como Bdsnia ndo era muito bem-vinda la. Nao
era uma boa solugao. Entéo falei para Hugo: “e se formos para o Peru?” Haviam-
nos oferecido para ir ao Canada e aos Estados Unidos. Canada era demasiado
frio. Chegamos pela primeira vez no Peru em 1992, e eles tinham recém-saido do
terrorismo e achamos um pais em um verdadeiro coma... Bom, nos casamos e
obtive o passaporte peruano. E o tratamento no Peru era ao contrario da Europa,

era diferente. Pelo fato de ser branca, europeia, as pessoas te tratavam como se

vocé valesse mais por isso.
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Era bom para nos porque trabalhavamos fora e, com o dinheiro,
conseguimos ter nossa casa e formar nossa familia. Assim foi como fiquei na
América Latina nos ultimos trinta anos.

LPR: Poderia se dizer, que na Italia e na Europa, havia reacdes diferentes
na hora de olhar para o latino-americano e na hora de olhar para a europeia que
vinha de outro lado. Ou todo mundo era tratado como imigrante? Havia distingao?

IP: Era engracado porque, até nao abrir a boca, as pessoas falavam: "Ah,
alema!" E me tratavam com simpatia. E, assim que eu dizia que vivia no Leste da
lugoslavia, mudavam e ficavam com aquela desconfianga de “ah, esta esta
passando necessidades”. Mas, Hugo sempre estava por perto e assim ndo me
incomodavam demasiado.

N&o lembro muito de momentos desagradaveis, mas devo dizer que a
presenca de um companheiro estavel, um parceiro, ajudou muito a estar na
Europa, isso te protege. Ainda n&o vivemos em um mundo em que a mulher pode
se mover com a mesma liberdade com que um homem se move. Nao é assim.

LPR: Porisso comentavamos antes, como era determinante o momento de
escolher aonde ir para poder tirar um passaporte, para poder transitar, para poder
exercer a profissdo que implicava viajar de festival em festival. Ai vem a decis&o
de casar-se...

IP: Fundamental.

LPR: Por que a condi¢ao de cidada, a liberdade de ir e vir, dependia do ato
de se casar com um homem...

IP: Sim, olha Liliana, é tanto assim que, por que eu escolhi o nome Ines
Pasic de Suarez? Artisticamente, é Ines Pasic. Hugo nunca insistiu em que eu
fosse “de Suarez”. O que acontece é que, quando eu ia resolver algum tramite no
Peru, ndo tinha como me livrar de uma observacao indesejada. As pessoas se
permitiam invadir meu espago porque pensavam que eu ndo era casada. Quando
eu agreguei o "de Suarez", foi um santo remédio. Comecei a respirar melhor.
Protege-te, ser casada te protege. Nao sei se sera diferente para a geracao de
minha filha, mas, para minha geragédo, o que eu experimentei foi isso. Ja com

Hugo, eu escrevo Hugo Suarez de Pasic... (risadas) Sempre buscando a paridade,

podes té-la na privacidade, mas, no plano social nao existe.
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PB: E como todas essas idas e vindas tém afetado a produgao artistica?
Seja no nivel das tematicas, das técnicas, da produgao e da gestdo administrativa
da companhia, mais ainda, da producao artistica, como afetou?

IP: Em mim, nunca surgiu o desejo de tratar temas como a migragéo por
meio de um espetaculo. Nao num nivel consciente. Meus personagens sempre
falavam do mesmo tema: o nascer, o processo da vida, o amor, a morte. O Eros
presente na vida. E um tema intrinseco a cada coisa que faco. Uma vez so, tratei
este tema de transito com a Odisseia do Corpo, 2019, onde dirigi esse espetaculo
para o PIP'" no Festival Internacional de Titeres de Torino. Ai, fizemos uma
criacdo coletiva que era sobre este tema. Eu ndo o levei de propdsito,
simplesmente a coisa se deu assim. Porque havia varias pessoas produzindo que
se identificavam com este tema por também serem imigrantes, por exemplo, do
sul da Italia para o norte do pais, que também apresenta essa problematica, ja
que o sul € muito diferente ao norte. Este assunto emerge, comegcamos a fazer
improvisagdoes e exercicios...tudo foi se tocando de uma forma poética, nao
panfletaria. Abordaram-se esses temas sobre o exilio, sobre transitar sem libertar,
etc.

Depois, eu tenho uma pega que eu gosto muito de fazer, que fala da
fronteira, da linha que n&do entende bem se é um lugar de encontro ou de
separagao. Nela ndo enxergo esta linha no sentido histérico que hoje se vive.
Tenho buscado olhar a partir da perspectiva da aguia, desde uma distancia muita
grande, de muito longe. Porque as fronteiras também se necessitam para marcar
proprios espacos. Viver sem fronteiras € viver sem desenvolver individuagao.

LPR: O ato de marcar o circulo na rua e falar com o corpo: este € meu
espaco de representacao; fazer com que as pessoas te observem desde ali ...ja
€ a criacao de uma fronteira?

IP: Exato, mas, ao mesmo tempo que precisa marcar um espaco para isso,
precisa deixar um canal aberto para poder se comunicar com o exterior. Acredito
que, quando falamos sobre harmonia, falamos disso: até que ponto podemos nos

encontrar? Até que ponto podemos ser quem nds somos? E creio que isto se

1 https://www.instagram.com/incantitorino/reel/B3H_rGCFmdA/?locale=ru
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traduz em todos os aspectos: desde o pessoal, quando um individuo sai na rua, €
a familia frente a sociedade, € como um menino frente a um professor na escola,
um pais em frente a outro, um bloco geopolitico em frente ao outro. Porque, olha
0 que esta acontecendo no mundo... agora estao falando do mundo unipolar, ou
de um mundo multipolar, cada um com suas regras... e tudo isso acontece porque
ha uma necessidade... agora, bem, se marcam todas as diferengas, mas, onde
necessitamos uns dos outros? Quem serdo os grandes lideres, os visionarios que
poderao dizer o que é que pode continuar funcionando? O que podemos seguir
tecendo entre estas duas formas de ver e viver o mundo e que cada um fique fiel
a si préprio. Assim que necessitamos o0s canais de comunicagao.

LPR: Tenho amigos das artes visuais e do teatro que migraram e diziam
que, em certo momento, n&0 conseguiam criar coisas que conversaram com 0S
novos lugares onde estavam, porque continuavam pensando a partir do lugar de
onde haviam saido. Entdo, quando vejo sua obra, que esta sempre muito bem
amparada em seu acervo musical, em seu repertério que proveem do ensino
recebido no conservatério europeu. E a partir dele, resulta uma obra que se
aproxima muito de uma natureza de recepcgao que poderia se dizer “universal”.
Entendendo esse universal como uma condi¢ao de humanidade que ndo esta
ancorada em elementos constitutivos das identidades locais. A impressao que eu
tenho é que andar pelo mundo e conhecer humanidades diversas, transitar,
conhecendo varias culturas permite filtrar aquilo que é da ordem dos universais,
da ordem do humano para além dos localismos. Como é esse equilibrio entre o
que “me constitui pela minha histéria” e o que eu vou “encontrando pelo caminho™?

IP: Creio que é o caminho de cada artista. Por exemplo: Chico Simbes, ele
faz algo que é muito brasileiro, muito tradicional, muito perto de um territorio e é
universal! Se ele vier a Lima, ou se ele se apresentar numa praga em Mostar nés
vamos entender perfeitamente. Acredito que a arte, quando é boa, sempre é
universal, pois trabalha com o arquetipico, algo que une a todos. E como a cor
branca, todas as cores estao nela. Ha sim os tons das individualidades, mas a raiz

€ sempre a mesma. Assim que as pessoas possam reconhecer esta raiz, poderas

apresentar teu trabalho onde queiras.
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Figura 5: Foto retirada do site:
https://www.facebook.com/photo/?tbid=10224154789750148&set=pcb.10224154815510792

LP: S6 estava pensando, quanto do que vem conosco do bergo e quanto
do que vamos assimilando ao longo do caminho, permite-se reconhecer e integrar
como partes legitimas em mim sem ser rejeitado porque proveem de lugares
outros. Ou seja, no longo do caminho, vocé vai se constituindo de muitos saberes
que juntos em vocé estdo legitimados. Nao ha ruptura entre o que sou e o que me
“‘pertence”. Se se esta no mundo, ndo ha espaco para distingao entre “patriménios
culturais” atribuidos a identidades nacionais, € mais como ir se constituindo na
marcha.

IP: Olha... ja te entendo. Digamos que nasci em um pais que nao existe
mais. Darei um exemplo para responder esta inquietude. Lembro de uma
conversa em que estavamos falando sobre o mar e eu disse que para mim, ndo
havia mar como o nosso mar Adriatico. E minha mae disse: “Nao é mais nosso, é

croata. E nés somos bosnios.” E eu disse para minha mae que nao era bem assim!

Isso era uma imposicdo que eu nunca aceitei. Minha experiéncia, minhas
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memaorias, minha atencao e cuidado por este lugar... Quando vou a praia e cuido
de nao deixar lixo, faz com que eu também pertencga a isso e isso me pertenca!

Entdo, com o passar dos anos, tenho desenvolvido esta atitude. Onde eu
me comprometo? Onde eu dou meu amor e recebo o amor do lugar. H4 uma
identificacdo, ndo necessito nenhum passaporte nem nenhum carimbo para isso.
Interiormente eu o assimilo, absorvo, como algo meu. Na experiéncia desses dias
no Brasil, com vocés ou no Vale Arvoredo, eu tenho me sentido no meu lar. Nestes
poucos dias, eu senti como que agora esta fosse minha casa.

As vezes é o exterior que te impde essa inquietude de se pertences ou néo.
E eu ndo permito que o exterior me imponha esta problematica, porque € uma
problematica do outro e nado minha. Eu a tenho muito bem resolvida e solucionada.
E isso tem me ajudado a lidar com os pequenos desagrados que vao aparecendo
em momentos de fragilidade. Com os anos, venho construindo que essa
problematica de pertencer ou n&o pertencer ndo me intimida mais. Por exemplo:
Vocé vive no Brasil, trabalha nele, pagas teus impostos, caminhas nas ruas, faz
tudo nele, e ndo pode criticar? “Se nao gosta, € so voltar.” Nado € assim que
funciona. Agora, estou aqui, tenho meus deveres, cumpro com eles e quero meus
direitos, e ponto. Ai devemos ser incisivos. (risadas)

PB: Acho que sao muitas coisas, Ines. As fronteiras implicam questdes
administrativas, sociais, culturais e econémicas, mas, para além disso, isolar-se
dentro delas e ndo tentar compreender as diferencas € uma situacado danosa, que
muitas vezes progride para a xenofobia. Estou de acordo contigo que, “estar em
um lugar” exige comprometimento. Nao serve apenas trabalhar e pagar impostos.
E necessario também contribuir intelectualmente e a critica faz parte dessa
contribuicdo. E o teatro de bonecos sempre teve esse olhar “critico” para a
sociedade. O artista bonequeiro, viajante, sempre contribuiu com essa critica,
provinda muitas vezes mesmo deste “olhar estrangeiro”. Bom, para finalizar,
temos uma ultima questdao: Como o teu trabalho e o de Hugo tém afetado os
diferentes publicos de diferentes lugares por onde passaram?

IP: Foram diferentes publicos, sim, diferentes olhares. Ha publicos mais

efusivos, outros menos demonstrativos. O publico da meia-noite ndo era 0 mesmo

do meio-dia. Mas, quando vocé é um profissional e mantém uma certa qualidade,
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seu trabalho, seja da forma que for, ndo tem uma ma noite. Porque sao as
circunstancias, a energia. Sempre algo acontece. E creio que essa incerteza é o
que faz com que vocé possa fazer o mesmo espetaculo por anos e anos, porque
ndo ha nada garantido. E uma realidade liquida. Sempre ha “borboletas no
estdbmago’, e eu sempre me entrego, digo, darei o melhor, seja o que for. E tudo
0 que posso fazer, as demais circunstancias ndo posso controlar, apenas dar o
melhor de mim em cada circunstancia. Nao é mais do que cuidar sempre desta
atitude.

Se um publico € menos efusivo, ndo significa que seja menos atento. Por
exemplo, gosto muito do publico sui¢co e japonés, pois s&o muito silenciosos,
porém muito atenciosos. E ha uma conexao através do plexo solar. Essa onda de
energia que circula e toda a atengdo que se gera é o que importa. Se um ri mais
forte ou menos, ou apenas sorri, isso nao importa. O que realmente vale é a
conex&o energética. Com os anos vamos desenvolvendo esta percepgéo. No meu
caso, eu sinto muito a partir do plexo solar. Ao ponto de que o proprio espetaculo
se torna pretexto para esta experiéncia, este fendmeno. Para sentir como € este
pulso, como gira esta energia por meio dos estimulos que ha no espetaculo. Assim
gue cada publico tem sua “coisa”.

PB: Ines, muito obrigado pela entrevista. Agora vamos transcrever e
traduzir esta entrevista. Espero que os leitores da revista apreciem, tanto quanto

eu e Liliana apreciamos, poder ouvir tuas historias.

Figura 6: Foto retirada do site: https://www.klpteatro.it/ines-pasic-intervista-incanti
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