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Resumen: En este texto se comparten diferentes formas de hacer dramaturgias con objetos
documentales como parte de procesos del teatro de objetos documentales: cuadernos
etnograficos, dramaturgias de retroalimentacion, traduccion de los trabajos de campo a
dramaturgias visuales, el espacio como dramaturgia, etc. Las practicas mencionadas como
ejemplos proceden de la experiencia de la autora como “detective de objetos” con sus grupos
Oligor y Microscopia y Agencia El Solar en México y Espafia.
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Dramaturgies of documentary objects

Abstract: This text shares different ways of making dramaturgies with documentary objects as
part of processes of the theater of documentary objects: ethnographic notebooks, feedback
dramaturgies, translation of field research into visual dramaturgies, space as dramaturgy, etc.
The practices mentioned as examples come from the author's experience as an “object detective”
with her groups Oligor y Microscopia and Agencia El Solar in Mexico and Spain.
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Desde hace varios afios me converti en una detective de objetos que
traduce sus hallazgos en obras de teatro de objetos documentales (TOD). Que
busca dejar rastros de sus dramaturgias y procesos de investigacion en textos.
En el 2014 fundé una Agencia de Detectives de Objetos llamada El Solar, junto
a los esparioles Xavier Bobés y Jomi Oligor. Afios antes me asocié también con
este ultimo para crear una compaiiia llamada Oligor y Microscopia, igualmente
enfocada a explorar el potencial escénico de los objetos transformados en
documentos®.

Como todo buen detective, con la agencia resolvemos casos. Lo hacemos
en comunidades y por encargo de instituciones distintas. Llevamos a cabo
residencias de dos a tres meses y creamos site specifics en los que participan
las personas del lugar. Es un teatro de objetos comunitario y participativo que no
suele presentarse en edificios teatrales, sino en lugares relacionados con el
caso. Una inmersion en el territorio que crea una diversidad de materiales y lazos
afectivos con la gente implicada. Intentamos dejar algo para ellos cuando
finaliza, ya que al ser site specific, son obras que nacen y mueren en el lugar.

Por ejemplo, hemos trabajado en una carpinteria de Girona con 70 afios
de antigliedad. En el jardin botanico de Barcelona bajo el que hay enterrado un
pueblo de barracas. Con la materialidad de la Republica Democratica Alemana
en Berlin. Con las historias objetuales de los médicos de la Sociedad Espafiola
de Medicina de Familia y Comunitaria que tiene mas de 20.000 socios de toda
Espafia. Con ciudadanos y trabajadores de turismo en Cadiz que demandaban
un derecho a la ciudad libre de turistificacion. Actualmente resolvemos un caso
con la coleccion de 80.000 objetos (del s.XVI hasta el presente) del Museo
Nacional de Artes Decorativas en Madrid.

Con Oligor y Microscopia hacemos obras con investigaciones parecidas,

solo que ahi las comunidades estan presentes a través de sus objetos y no en

3 Para saber mas de ambos grupos consultar: www.oligorymicroscopia.org

Revista de Estudos Sobre Teatro de Formas Animadas, Floriandpolis, v. 1, n. 29, p. 88-104, maio. 2024.
DOI: https://doi.org/10.5965/2595034701292024088



https://doi.org/10.5965/2595034701292024088

MOIN-MOIN

persona. Ademas son trabajos pensados para presentarse en teatros y ser
llevados de gira.

En todos estos procesos la deteccion material se vincula a la observacion
de como los objetos se convierten en documentos por las relaciones que
mantienen con las personas, los contextos, las memorias, el tiempo. Pero
también, segun qué situaciones, presta atencion a coémo los documentos
institucionalizados por las politicas oficiales de la memoria se
desinstitucionalizan. Por ello se transforman en otro tipo de documentos al entrar
en contacto con la subjetividad de los individuos. Ser detectives de objetos nos
ha llevado a expandir el fendbmeno de las transferencias dadas entre las
cualidades de lo humano y lo no-humano, fundamento de todo teatro de formas
animadas; a estudiar como las transferencias corporales, animicas, sensoriales
y simbolicas ocurren ya de por si en la vida cotidiana entre las personas y sus
posesiones tanto en el &mbito privado como publico.

Estamos muy atentas a percibir detalles sociomateriales que a través de
la poética de este teatro se engrandecen. Y nos permiten encontrar muchos
sentidos invisibilizados que a la vez revelan significados sociopoliticos mas
amplios. Hemos constatado como la carga afectiva de los objetos desinhibe
recuerdos reprimidos y se transforma en vehiculo social de discursos
silenciados. Trabajamos en que lo personal se haga politico a través de los
objetos, en colectivizar lo intimo al explorar los marcos sociales de las memorias
materiales.

Cabe mencionar que por todo lo anterior no creamos personajes con los
objetos, sino que trabajamos con lo que esos objetos ya son de por si. Esto nos
lleva a configurar otra idea de animacion no enfocada a hacer como si esos
objetos estuvieran vivos, porque ya estan animados por su propia trayectoria
social y su encuentro con nosotros. Lo cual no implica que no busquemos formas
de convivencia a través del movimiento pautado o partiturado para encontrar
espacios en comun o “pactos de no-invasion” entre ellos y nosotros. Hay un
estudio del movimiento en el espacio pero este no esta pensado para crear la

ilusibn de que los objetos son personajes que se mueven a mi imagen y
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semejanza. Ahora bien, las cosas evocan historias de vida de personas que al
entrar en un relato escénico se pueden convertir en personajes. Mi abuela se
puede convertir en un personaje a través de sus posesiones y la relacion que
tengo con ellas en escena. Hay una caracterizacion que los objetos aportan, una
redefinicién de la persona en turno que la vuelve personaje al incorporarse a un
relato fijo, sobre todo cuando es andonima o fallecida. Con este teatro
reconocemos a las personas a través de sus pertenencias y se convierten en
personajes a través de lo que sabemos de sus practicas sociomateriales o lo que
especulamos sobre ellas. Muchas veces la identidad de la persona se
reconstruye, aparece como otra por via de los contactos infimos de una agencia
humana con una agencia no-humana.

Las busquedas anteriores establecen una conexién con la observacion
etnogréfica ya que hay una dinamica de extrafiamiento de nuestros propios
hébitos con las cosas, una intromision en nuestro inconsciente material. A partir
de esta mirada antropolégica que desentrafia la cultura por medio de las formas
de la accion social en los pequefios detalles, en este caso objetuales, surgen
distintos instrumentos que ayudan a capturar la informacion que obtenemos en
los trabajos de campo. Aparte de las entrevistas, las grabaciones de testimonios,
la toma de fotografias, los recorridos con las personas dentro de sus espacios,

son elementales los registros en el diario de campo o “cuadernos de detective”.

Figura 2 — Cuadernos de detectives.
Fotografa: Archivo de la autora
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Son papeles en los que se mezclan libremente: Observaciones de cémo
son las coreografias de las personas con sus cosas: como las cuidan, las
maltratan, las tocan, como hablan de ellas; Descripcion de colocaciones
espaciales y significados que evocan los usos de los objetos en los espacios; -
Cbémo los objetos que ya no existen se actualizan en el presente a través de las
emociones, los gestos y el lenguaje verbal; Las jerarquias existentes entre los
objetos: aquellos que tienen un “aura” en tanto son irremplazables, aquellos que
son sustituibles; Figuras retdricas que aparecen naturalmente en la biografia de
las cosas; Datos historicos y sociopoliticos del territorio; Reflexiones propias que
generalmente terminan por formar parte de manera literaria en las obras y que
construyen la voz de la detective enunciando su proceso de busqueda;
Secuencias de movimiento e imagenes sintéticas para el montaje que surgen a
partir de lo anterior, etc.

Como cada dia obtenemos mucha informacion, diariamente hacemos una
puesta en comun que nos lleva a escribir una bitacora colectiva. Un ensamblaje
gue se multiplica cuando hacemos talleres con un grupo de gente local que se
transforma en detective. Al ponerle un orden teméatico a los materiales de esta
bithcora se convierte en archivo. De este surge la dramaturgia final a partir de un
proceso de descarte de ideas, de prueba de distintas disposiciones de escenas
en el lugar de la accién y con las personas implicadas. Porque el propio espacio
de representacion suele convertirse en pieza clave de la dramaturgia al tener su
propia historia.

Este tejido de secuencias, a excepcion de los textos que se dicen, no
suele quedar escrita tal y como queda, sino solo a manera de escaleta general
para no olvidar el orden. Las indicaciones de las manipulaciones de los objetos
permanecen mas que nada en la memoria corporal, en una especie de
dramaturgia interna. Sin embargo, en mi voluntad pedagdgica vy literaria, he
escrito ya tres libros y multiples articulos, en donde el proceso de construccion
de estas dramaturgias se transmite. Libros en los que abstraigo estrategias y

teorizo conceptos que pueden ser Utiles a quienes practican el teatro de objetos,
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y en los que invito a participar a diferentes creadores a que testimonien sus

propias dinamicas creativas.

SHADAY LARIOS
Teatro de objetos
documentales

Figura 3 — Libros.
Fotografa: Archivo de la autora

En el TOD, el testimonio de las personas sobre sus cosas es tan relevante,
que es dificil prescindir del lenguaje verbal. Por eso es importante tener en
cuenta algunas preguntas al momento de negociar con la dramaturgia visual.
¢, Qué cuentan ya de por si las referencias culturales de los objetos o0 sus
movimientos que no necesitan palabras? ¢De qué maneras las palabras son un
impulso de animacion sin ser dominantes? Estas preguntas se responden segun
la singularidad biografica de cada repertorio de objetos, y ponerle limites al
lenguaje nos lleva a generar traducciones con movimiento e imagen. Incluso a
convertir la palabra en objeto. Mi socio, Jomi Oligor, es constructor de
mecanismos, o lo que solemos llamar “ingenieria poética”. Artefactos analdgicos
gue juegan un papel importante en la metamorfosis de las palabras. Por ejemplo
en nuestra Ultima obra La melancolia del turista (2019), un trabajo de campo en
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lugares vacacionales en decadencia, construimos una especie de linterna

magica casera.

Figura 4 — Linterna Magica.
Fotografa: Archivo de la autora

Un aparato ensamblado con proyectores de diapositivas horizontales y
verticales, motorizados en velocidades diferentes y con luces regulables. En los
proyectores no solo pasan fotografias, también bandas con dibujos, collages de
retratos y textos que se confunden con atmaosferas cromaticas. Es una magquina
verbal-visual que tiene su propia presencia y para nosotros crea un equilibrio
entre el exceso de datos de la investigacion documental y la dramaturgia visual.
A continuacion daré algunos ejemplos de construccion dramaturgica en el tipo

de TOD que practicamos.
Girona, 2016. Carpinteria Armand Llad6. Retoricas de la memoria.
El carpintero nos muestra la mesita de noche que le construy6 su padre

para su habitacién cuando era nifio. Para él, el mueble son las manos de su

padre. Para nosotros, un objeto de resistencia ubicado en la ultima carpinteria
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del cada vez mas turistificado barrio viejo, en donde los objetos son facilmente
reemplazables. EI mueble estd hecho de madera de los bosques de Girona.
Hacemos una escena que decodifica la cantidad de anillos visibles existentes en
la madera. Lo que indica que es un arbol de 200 afios, por cada vuelta representa
algo de la historia de la ciudad y de la historia de las cuatro generaciones de

carpinteros.

Figura 5 —Anillos
Fotografa: Ana Bayo6

Colocamos pequenias fotografias de eventos elegidos, de situaciones del
barrio y de la ciudad hasta llegar al nlcleo que es el corazén del arbol. En uno
de los anillos hay una herida, la presencia de algun hecho catastrofico que el
carpintero reconoce como una lesién atmosférica. La mesita de noche se revela
entonces como un calendario humano y geoldgico simultdneamente.

Por otro lado, le preguntamos a Armand sobre las familias de objetos que
le dieron nacimiento al mueble. Reunimos todas las herramientas y acciones que
ha requerido para existir. Trazamos un mapa de procedencias, incluida la
madera, que nos lleva a hablar del uso de maderas africanas en las iglesias y
conventos de la ciudad. Guiados por la partitura real con la que se construyo

este mueble, hacemos una secuencia de acciones que enlaza: Los gestos
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cuadro por cuadro de nuestras manos sosteniendo las herramientas; La luz
dirigida hacia los muros llenos de otras herramientas que llevan 70 afios
ubicadas en el mismo sitio; La luz también dirigida hacia la enorme arquitectura

del lugar, un edificio del s. XIX que fue antes un teatro.

Figura 6 — Carﬁineria.
Fotografa: Ana Bayo6

En todo esta dramaturgia mediada por el testimonio del carpintero —quien
esta en escena— dibujamos un trazo que transita entre la memoria afectiva,
técnica, la memoria del edificio, de la ciudad y de la naturaleza. La mesita de
noche al ser documento es metafora y metonimia a través de las trayectorias de
su biografia social. Nosotros mas que autores de estas detecciones, somos
acompafiantes de un proceso de ensamblaje y revelacién de signos y vitalidades
gue siempre han estado ahi. No obstante, el registro de estas investigaciones
gueda en libros en los que aparezco como autora. Pues, debido a mi formacién
literaria y académica, dedico mucho tiempo a sistematizar y analizar las
experiencias para hacerlas transmisibles mas alla de lo efimero y de nosotros
mismos. Estos libros son también pequefios homenajes dedicados a la gente

gue participa con nosotros.
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Acapulco, México, 2019. El letrero. Artefacto poético-documental.

Estoy en la que se dice la cuarta ciudad més peligrosa del mundo debido
al impacto del crimen organizado. Hago una investigacion para la obra La
melancolia del turista. Acapulco, un paraiso turistico en decadencia del que me
dedico a observar aspectos de su materialidad ruinosa. Entre la ruta de hoteles
abandonados y en quiebra, o los que todavia funcionan de manera precaria, me

encuentro un letrero destruido que dice «<HOTEL».

Figura 7 — Letrero de Hotel.
Fotoégrafa: Archivo de la autora.

Una imagen que impacta con fuerza en el cuaderno de detective. Las
letras parecen que emprenden una fuga, las veo en suspensioén. El objeto es en
si mismo un tropo, una sintesis visual y evocativa de la violenta situacién del
lugar. Escribo un texto que se llama “Los letreros estan tristes”. Aqui un
fragmento: [...] en el hotel Caribe, se desprende la L de hotel, la E de hotel [...]

la H comienza a desfigurarse, presencio la fuga de una letra muda, el deseo de
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exilio de una letra muda [...]. ¢ Cuantos letreros moriran en el puerto cada dia?
[...]. En el escrito completo se habla de los vinculos entre la desolacion del sitio
y el anima de las letras, se describe su movimiento hasta transformarse en otra
palabra que habla de la vida. En la obra, este texto no aparece, pero lo
convertimos en una especie de “marioneta invertida”, un letrero creado por

nosotros con focos y fierros que manipulamos desde abajo con hilos de cobre.

Figura 8 — Marioneta hotel.
Fotografa: Archivo de la autora.

Reproduce mecanicamente y con musica la descomposicién lenta de la
palabra. Es una escena que traduce en dramaturgia visual algo del trabajo de
campo hecho en el puerto. Al mismo tiempo, ese texto y los demas textos de la
obra son publicados en una pequefa guia de viaje que se vende al terminar la
funcién. Los espectadores que lean el libro, pueden comprender el transito que
va de la fuerza de la imagen real al texto, y del texto al objeto, en una secuencia

de transformaciones materiales.

Céadiz, 2021. Mapas vivos. Dispositivos Cooperativos Objetuales.

Junto a 17 detectives locales inventamos un mapa alternativo al mapa
turistico oficial de Cadiz. La mayoria de los ciudadanos manifiestan un malestar
por la invasion de los extranjeros, asi, convocamos un dispositivo cooperativo
objetual guiado por una pregunta: ¢, Cual es el souvenir de tu vida en el lugar que
habitas? Objetos que se escapan de la industria del recuerdo, que no viajan
como obsequio para alguien sino que se afianzan al territorio y trazan una

cartografia emocional de las personas en las calles de su ciudad. Recopilamos
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multiples objetos que en conjunto dibujan en un plano comun lugares vividos de
manera intima. La ciudad se abre como una casa. Este repertorio de historias
formé un paisaje visual y sonoro que era activado por nuestros movimientos

adentro de una galeria.

a N
A

Figura 9 — Mapas vivos.
Fotografa: Archivo de la autora.

Hicimos una polifonia, una edicion de testimonios que culminé en una
serie de cuatro variaciones del mapa. Uno de estos mapas fue inclusive un

recorrido por el centro historico.

Revista de Estudos Sobre Teatro de Formas Animadas, Floriandpolis, v. 1, n. 29, p. 88-104, maio. 2024.
DOI: https://doi.org/10.5965/2595034701292024088



https://doi.org/10.5965/2595034701292024088

MO|N_M6|N Dramaturgias de los objetos documentales

Figura 10 — Mépas ivos 2.
Fotdgrafa: Archivo de la autora.

Las alcantarillas se revelaron como importantes campos de juego para
quienes habian vivido su infancia en la posguerra. Una canica guardada en el
bolso de una trabajadora social desde su infancia, recordaba la solidaridad que
habia entre los vecinos antes que se descompusiera el tejido social por la
intromisién de los apartahoteles. Negocios familiares aun vigentes se veian
como los verdaderos museos del lugar, etc.

Al final de cada funcién abriamos el debate con el publico para hablar
sobre el malestar creciente. Yo anotaba en mi cuaderno de detective las frases,
y el ultimo dia, presentamos la sumatoria de estas voces. Se trataba de una
“‘dramaturgia de retroalimentacion”, relatos de objetos que llamaban a otros, y
gue debido a la fuerza de la denuncia publica, despertaban el deseo en las
personas de dar su opinion. Era un pequeiio parlamento encauzado por la fuerza
testimonial que producen las cosas. Nosotros fuimos editores de testimonios y
cartografos poéticos de una obra colectiva. El gran vestigio fue un mapa de papel

gue se repartié por la ciudad.
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Figura 11 — Mapa de papel.
Fotdgrafa: Archivo de la autora.

Lo hicimos basandonos en un antiguo mapa de la época de la Republica.
Un documento con locaciones, textos y cédigos QR con audios que funcionaba
como una dramaturgia urbana de materialidades afectivas de varios tipos,
ligadas a la protesta y la memoria ciudadana. A lo largo del tiempo, hemos
utilizado varias veces la estrategia del dispositivo cooperativo objetual, un
encuentro intersubjetivo que nos permite abordar probleméticas desde muchos
puntos de vista, acuerdos y desacuerdos, a la vez que se vive una sensacion de
conjunto por medio de las politicas de lo sutil.

Estas son solo algunas de las formas dramaturgicas que tienen como
origen una investigacion documental, un trabajo de campo en algun territorio.
Faltaria hablar de la memoria especulativa, esto es cuando no queda rastro de
la historia de las cosas; o de los archivos digitales complementarios a las obras
en las cuales los espectadores pueden escribir sus memorias, convirtiéndose en
un repositorio colectivo, entre otras.

Finalmente, me gustaria comentar la importancia que tiene el enfoque de
la investigacion artistica en los laboratorios pedagdgicos que imparto,
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investigacion que igualmente practico. Me refiero a cdmo existe una auto-
observacion por parte de los creadores con el objetivo de dejar registro de sus
decisiones poéticas al mismo tiempo que se imagina y se hace una obra. Surge
un texto de evidencias a medio camino entre la dramaturgia, el ejercicio reflexivo
y la bitacora por parte de cada alumno y su proyecto personal. Escritura que
publicamos en una compilacién de procesos llamada “Textos colaborativos” y

que han dado origen a e.books de libre descarga®.

Dejarnos vulnerar Desmontlar las herencias,
por la materia politicas delo sutil

Estudios de teatro de objetos documentales

Texto colaborativo coordinado por Shaday Larios

Pablo F. Retana Q. / Tere Marichal Lugo / Lucero Medina Hi
Jerusa Mary Pereira / Ana Ulloa / Deborah Hunt / Paulina Mendoza
Carlos Cortez Teran / Nora Salgado / Vianey Castillo Texto colaborativo coordinado por Shaday Larios
Micaela Picarelli / Araceli Rebollo Hernandez Circuito de Memoria Material

f | GTO iz @CULTURA @ENART 2

Figura 12 — Textos colaborativos.
Fotografa: Archivo de la autora.

Son intentos de generar estudios de teatros de objetos documentales mas
alla de mi propia vision y desde el interior de la practica. Cada objeto o repertorio
de objetos redefine la nocidén segun su singularidad, no es lo mismo trabajar con
las cartas de amor de mis abuelos que de los escombros recogidos de una
catastrofe natural o social. O trabajar con piedras, herbarios, flores 0 memorias
de rios que nos abren a lo que suelo llamar “poéticas de la tierra”, acordes a los
estudios post-humanistas. Estas escrituras son pequefias brdjulas que
comunican la diversidad de aproximaciones y configuran un caja de
herramientas que se va ampliando y que hacen red de pensamiento junto a mis

libros.

4 De libre descarga en: https://independent.academia.edu/ShadayLarios
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Pienso que una forma de conocer y registrar las numerosas maneras en
las que los creadores de los teatros de formas animadas se convierten en
autores y autoras, puede ser fomentando el habito de la investigacion artistica.
Tanto desde el plano educativo, como desde el plano de las dinamicas internas
de las compafiias profesionales. Establecer mas contacto con la palabra escrita
u otros formatos alternos (audiovisuales con testimonios, storyboards,
exposiciones etc.) para compartir no solo dramaturgias acabadas, sino todo lo
que rodea los procesos de composicion. Creo que es desde esa labor de
colectivizar la imaginacion individual como el conocimiento crece, enfatiza su
potencia politica y puede sobrevivir mas facilmente en el tiempo para
reinventarse segun las preocupaciones y el contexto social de cada nueva

generaAcion.
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