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Resumo: Ao longo de setenta anos, o teatro de formas animadas na regido da Europa
Centro-Oriental se desenvolveu em um ritmo distinto de outros lugares. O surgimento
da formagdo nesta arte foi uma consequéncia natural da criagio de teatros institucionais
de formas animadas. As escolas superiores de teatro de formas animadas seguiram o
modelo das academias de arte; afinal de contas, estas academias haviam formado artis-
tas, mdsicos, atores, entdo por que nao bonequeiros? Escolas de nivel universitdrio de
formas animadas surgiram na década de 1950 porque, por assim dizer, a realidade do
periodo assim exigiu. Qual ¢ a situagdo agora? A formagio profissional de bonequeiros
em longo prazo ainda é interessante, dtil, necessdria? Quais s3o os pontos fortes e fracos
do sistema de formagio de bonequeiros de nivel universitdrio?

Palavras-chave: Teatro de formas animadas. Formagio em arte. Escolas de teatro de
formas animadas.

O mundo tornou-se surpreendentemente pequeno. Precisamos
de um ou dois dias, no mdximo, para encontrar alguém frente a frente,
independentemente se estamos na Europa, no Japao, na Austrdlia, na
Africa do Sul ou na Argentina. A internet nos permite estar em contato
uns com os outros em questao de segundos. Nds assistimos, pelo menos
na tela, aos resultados do trabalho de vérios artistas ativos no presente e
no passado. N6s comparamos. Nés criticamos. Nés apreciamos. O que
fazemos, afinal, é tomar emprestado, copiar, combinar e, com maior
ou menor sucesso, transformar as coisas, € as vezes nds geramos alguns
padrdes, formas, até mesmo estilos novos. Vivendo realidades totalmente
distintas, negociamos um processo peculiar de migracao de temas, formas,
modos e meios de expressao. Criamos um meio multifacetado de teatro
de formas animadas, diversificado, mas forte.




Serd que esta nova situagdo afeta o teatro de formas animadas?
Certamente, sim. Serd que ser um bonequeiro significa algo diferente do
que significou no passado? Certamente, nio. A pergunta fundamental é:
como consequéncia destas mudangas, a formagao do bonequeiro tem se
submetido ou deveria submeter-se a algumas mudangas fundamentais?
A resposta nio ¢ tao fécil.

Eu vou me concentrar apenas na segunda questao e, além disso, em
um dnico contexto muito especial, ou seja, a situagao do Leste Euro-
peu. Isto porque, durante setenta anos, o teatro de bonecos nesta regiao
desenvolveu-se em um ritmo diferente de outros lugares, e também
porque a formagao profissional de bonequeiros em longo prazo em nivel
universitdrio teve origem aqui.

O ritmo diferente do teatro de bonecos no Leste Europeu decor-
re da sua estrutura. Mudangas que ocorreram apds a Segunda Guerra
Mundial e o novo equilibrio de poder (as novas forgas politicas) que
resultou do surgimento do bloco soviético afetaram o teatro de formas
animadas na medida em que os bonequeiros independentes e os pe-
quenos teatros privados desapareceram. Desde entdo, eles deixaram de
existir até o momento de agitacao politica da década de 1980, quando
eles comegaram a voltar a vida. Eles estavam ausentes nos Balcas, nos
Estados Bdlticos, na Alemanha Oriental, na Polonia, na Checoslovdquia
e na Roménia, para nao mencionar a Unido Soviética. No processo de
nacionalizacio e sovietizagao, os teatros (incluindo o teatro de formas
animadas) que surgiram em seu lugar foram institui¢des estatais com
equipes de dezenas, as vezes centenas, de pessoas, incluindo servigos
especializados, equipamentos técnicos e especialistas em organizagao de
publico, e acima de tudo com os seus préprios edificios como um lugar
permanente para o seu repertério (as apresentagdes ocorriam todos os
dias); eles também tinham unidades artisticas e financeiras. Muitos bo-
nequeiros de todo o mundo sonhavam, e por vezes ainda sonham, em
trabalhar sob tais condi¢oes. A dnica coisa que faltava no pds-Guerra
no Leste Europeu era um niimero suficiente de bonequeiros. A criagao
de faculdades especializadas para o treinamento de profissionais em
diversos ramos do teatro de formas animadas foi, portanto, apenas uma
questdo de tempo. Tais faculdades comegaram a ser instituidas no ini-
cio da década de 1950. Elas seguiam o modelo das academias de arte.
Afinal de contas, estas academias tinham formado artistas, musicos,



atores, cineastas, entao por que nao bonequeiros? Como o status da sua
educagdo aumentou, os bonequeiros ganharam mais prestigio. Apds a
Guerra, o teatro de formas animadas foi classificado como uma arte para
criangas, que, apesar das declaragdes muitas vezes repetidas, nao era (e
de fato ainda nio é) tratada em pé de igualdade com a arte para adultos,
considerando a sua importancia, classificacio e prestigio. A criagao de
programas de formagio profissional de bonequeiros foi, portanto, mais
um passo no sentido de um enobrecimento destes artistas e desta mani-
festagdo teatral, um aceno especial para mestres inquestiondveis como o
bonequeiro soviético Serguei Obraztsov (1901-1992), que na década de
1950 era considerado o ordculo em todos os temas do teatro de formas
animadas de todo o bloco.

Escolas de teatro de formas animadas de nivel universitdrio surgiram
porque a realidade daquele periodo, por assim dizer, o exigiu. O inicio
da formagio de bonequeiros foi uma consequéncia natural da criagao
de teatros de formas animadas institucionais. Curriculos foram desen-
volvidos lenta e dolorosamente, nao sem conflitos, e com a ambicio de
destacar o meio especifico desta arte teatral que constitufa cada escola
(e quase todos os paises tinham algo a dizer sobre este assunto). Com
o passar do tempo, esta especificidade foi se tornando cada vez mais
histérica — o kukla na Polonia ou o teatro de bonecos vertep na Ucrinia
sendo casos pontuais — e, apesar das tentativas de articulagao, os curriculos
dos cursos de teatro de formas animadas refletiam a formacao artistica
dos teatros institucionais de cada pais. Afinal de contas, estas escolas
faziam a formagio profissional para os teatros de formas animadas com
os mesmos artistas empregados nas institui¢coes. E os teatros, embora
eventualmente diferentes, eram semelhantes em seus principios, fundados
na dramaturgia, nos métodos de diregdo e nas técnicas de animagao. A
dramaturgia, embora internacional, foi avancando apenas para atender
as necessidades do repertério crescente dos teatros do bloco oriental.
A arte de dirigir era fortemente enraizada no sistema de Stanislavski
ou, aproximando-se de Berlim, no sistema de Bertolt Brecht. Talvez as
técnicas do teatro de formas animadas tenham sido por muito tempo o
elemento unificador mais evidente dos teatros do Leste Europeu, com
o boneco de vara javanés adaptado por Obraztsov, o boneco de luva e a
marionete (de fios) sendo os tipos dominantes, além do uso eventual de
mdscaras, bonecos de palco, teatro de sombras e outros tipos locais de




bonecos. Como resultado, as escolas de teatro de formas animadas de hoje
na Russia, na Pol6nia, na Republica Checa, na Eslovdquia, na Bulgdria,
na Alemanha, na Roménia, na Crodcia, na Ucrania, na Bielorrussia, nos
Estados Bdlticos, nos paises do Cducaso e até mesmo no Cazaquistao
sdo diferentes, ainda que semelhantes. Elas tém vérios cursos especializa-
dos, que trabalham com um foco mais especifico (nos cursos de formas
animadas e de dire¢ao) até aqueles que tentam abranger todo o campo
das formas animadas, incluindo dramaturgia, cenografia, tecnologia e
confecgio de bonecos, figurino e habilidades de produgio. As faculdades
tém muitos professores e com grande variedade, as vezes verdadeiros
mestres, que sao responsdveis por dreas especificas de conhecimento, de
técnica ou de oficio. Nestas escolas estatais, a propor¢ao de poucos alunos
por professor nio é de todo inédita. Em casos extremos, o nimero de
funciondrios ¢ igual a0 ndmero de estudantes, todos com formagao na
arte do teatro de formas animadas. Estas faculdades sao, portanto, caras
e — como todas as academias de arte — s3o institui¢des que oferecem uma
formagao altamente individualizada, embora a maioria das aulas seja
realizada em pequenos grupos. Acima de tudo, os alunos aprendem o
trabalho em equipe porque eles sio educados para trabalhar em grupos.
Os cursos aceitam de 15 a 20 alunos por ano. Geralmente, eles tém
diploma de Ensino Médio e pouca nogao da profissao que escolheram.
Em alguns casos, eles nunca assistiram a uma apresentagao de teatro de
formas animadas antes. Eles sao fascinados pelo teatro e talvez ainda mais
pelo cinema ou pela televisio, mas eles supdem que qualquer caminho
pode levar ao seu objetivo. Em alguns paises, a situagao é mais complexa.
Na Rdssia, por exemplo, além dos cursos de formas animadas de nivel
universitdrio, existem também vdrias escolas secunddrias voltadas para o
ensino deste teatro. Pessoas muito jovens frequentam cursos de cinco anos,
muitas vezes alcangando excelentes resultados, compardveis a formagao de
nivel universitdrio. Se, mesmo com estas conquistas, elas decidem seguir
seus estudos na universidade, elas ampliam suas habilidades. E claro que
elas também se graduam como Mestres em Artes, o que traz prestigio e
uma melhor remuneragao. Além disso, muitas faculdades reconhecidas
ministram cursos extracurriculares de teatro de formas animadas destinados
a formagdo de pessoal necessdrio para teatros especificos.
Fundamentalmente, os curriculos de todos os programas universitdrios
de cursos de formas animadas consideram as necessidades mais amplas dos



futuros bonequeiros. Uma vez que um bonequeiro (no contexto do Leste
Europeu) ¢, por defini¢ao, um ator, a atengio do professor volta-se para o
desenvolvimento paralelo tanto da atua¢io quanto da manipulago. Seria
um grave erro supor que os cursos praticos sio de menor importdncia no
curriculo. A familiarizagio com as habilidades especificas do bonequeiro
e o seu desenvolvimento ¢ considerada elemento essencial do processo
de aprendizagem, semelhante as aulas de movimento e atuagdo, técnica
vocal, interpretagio e treinamento fisico, sem falar nas mais variadas dis-
ciplinas tedricas e intelectuais que constituem uma formagao universitdria.
Centenas de horas de ensino sao dedicadas a aulas de interpretagio — e da
mesma forma centenas de horas sao dedicadas 2 manipulagio, ao trabalho
com objetos, a animagao de determinados tipos de boneco, até mesmo
aos rudimentos de sua confecgao. Quando a situagio vigente do teatro
de formas animadas antes da implementagao de faculdades especializadas
¢ comparada com a sua qualidade pouco mais de uma década depois, as
diferencas sao inconcebiveis. Ao longo de décadas, atores-bonequeiros
formados nao sé tiveram sucesso académico, mas também foram bem-
-sucedidos em suas carreiras depois da faculdade. Muitos dos graduados
entraram na industria do cinema ou da televisao, realizando talvez os seus
sonhos secretos. Este percurso de carreira ¢ tipico do sistema de ensino
atual de teatro de formas animadas.

Lamentavelmente, porém, essas mudangas foram, e ainda sao, muito
prejudiciais para outros elementos dessa arte, comegando pelo préprio
boneco. E 8bvio que cada academia, como cada teatro, passa por melhores
e piores momentos em sua histéria. Houve um tempo em que o DAMU
(o Curso de Teatro da Academia de Artes Cénicas), em Praga, tinha uma
fama retumbante, mas esses dias felizes acabaram. Houve a grande era
de Michail Korolev em Leningrado (agora, Sao Petersburgo), das escolas
em Sofia, Berlim, Bialystok ou Varsévia. Hoje, talvez as academias de
Budapeste e Bratislava sejam as mais respeitadas. Seus curriculos diferem
uns dos outros, ¢ claro, mas sdo as pessoas que estao a sua frente ou que
definem as normas universitdrias que exercem maior influéncia. A questao
é: elas sao, de fato, bonequeiras?

Daqui em diante, vou me concentrar em apenas um pafs, a Polénia,
porque em cada lugar as circunstincias s@o naturalmente diferentes, e
generalizagdes nos levariam ao erro. No passado, as faculdades de teatro
de formas animadas eram chefiadas por grandes bonequeiros, ou pelo




menos eram eles que davam o tom. No contexto polonés, foram os di-
retores; alguns deles haviam trabalhado como atores-bonequeiros, mas,
em qualquer caso, eles eram sem ddvida artistas reconhecidos: basta
mencionar Jan Wilkowski, Jan Dorman ou Wiestaw Hejno. Eles foram
cercados por uma aura de celebra¢ao, cada um deles incorporando com
sucesso 0 modo como a energia de um mestre ¢ repassada a seus disci-
pulos. Talvez grandes talentos sé surjam na presenga de grandes mestres.

Seus sucessores nas geragoes seguintes brilharam com uma luz cada
vez mais voltada para si mesmos, porque a estrutura organizacional ho-
mogénea do teatro polonés nao permitia uma diversidade genuina. Além
disso, nem todos os grandes criadores estavam interessados em gerar
sucessores. Além disso, o meio académico, apesar de grande, tem uma
estrutura bastante hierdrquica, da qual é fdcil cair fora, as vezes até sem
querer. Chegamos ao momento em que as faculdades de teatro de formas
animadas sao dirigidas por atores-bonequeiros que nao tém o carisma de
seus antecessores ¢ que estao empregados em teatros, muitas vezes sob
a diregao de alguém que eles préprios empregam como professores. Os
atores estdo cada vez mais distantes dos bonecos, porque eles préprios
nao confeccionam bonecos e porque, acima de tudo, sendo bonequeiros,
eles ndo tém nenhuma influéncia sobre se vao ou nio utilizar bonecos
em seu teatro; ou, em caso afirmativo, em que espetdculos e sob que
direcdo criativa. Finalmente, a sua visio do teatro de formas animadas
¢ muito mais préxima da de teatro em geral, em detrimento de uma
visao de teatro que faz uso de um instrumento especifico: o boneco. Os
bonecos, embora ocupem lugar de destaque nos curriculos das faculdades
de teatro de formas animadas, nio sao sua prioridade. As montagens de
finalizagdo de curso raramente sdo encenadas e quando o sdo revelam-
-se muito tradicionais e mediocres, nao interessando a ninguém. Em
eventos, as escolas costumam mostrar breves érudes, porque este é um
tipo de cartilha pela qual todo estudante de teatro de formas animadas
deve passar. Na verdade, um catdlogo muito interessante de ideias, atos
e études foi desenvolvido ao longo dos anos e ainda estd sendo ampliado.
Portanto, a primeira condigo para que um curso superior funcione bem
¢ garantir que seus professores estejam convencidos de que o objetivo
fundamental do curso é formar um bonequeiro.

Nao se trata de um ator nem de um vocalista, nem de um mimico, e
definitivamente ndo se trata de um artista universal, mas de um bonequeiro.



Esta convicgdo sé pode surgir das experiéncias profundas do professor. A
maioria dos professores nao estd familiarizada com o teatro de formas anima-
das nem tem contato com ele. Muitas vezes, eles nem tém curiosidade sobre
o tema, principalmente fora do seu préprio teatro, ¢ eles tratam cada nova
experiéncia como uma violagio de uma tradi¢ao sagrada e reconhecida, da
crenga consagrada pelo tempo de que “¢é assim como sempre foi”.

A academia deve ser um pouco conservadora, claro, isso estd previsto
no conceito de academicismo. E impossivel ensinar a experimentagio;
experimentos tém de ser feitos, mas uma linha diviséria segura entre o
passado e o futuro deve ser encontrada.

Pouco mais de uma década atrds, o mundo académico europeu pas-
sou por um periodo de turbuléncia que envolve sistemas padronizados
de ensino. O percurso do estudo deveria ser uniforme desde o primeiro
até o ultimo ano de um programa de quatro, cinco ou seis anos, ou,
seguindo o chamado Processo de Bolonha?, dividido em um programa
de bacharelado de trés anos e um programa de mestrado de dois anos
em seguida. A Polonia votou de maneira uniforme para que o programa
de formagao de ator fosse do primeiro tipo, ¢ o periodo de estudo foi
prolongado para oito a nove semestres. Na época, esta decisao parecia
ser totalmente justificada. Hoje, eu ndo sé teria menos certeza quanto
a isso, mas eu teria votado contra este modelo. Isso ocorre porque, du-
rante a dltima década, a prdtica demonstrou claramente que os estudos
realmente tomam seis semestres (trés anos), a carga de trabalho é muito
pesada, e, como consequéncia, a qualidade da educagio é reduzida, por-
que, depois de vérias horas de aulas préticas por dia, é muito dificil sentar
para andlises filoséficas e escritos histéricos ou teéricos. Os trés semestres
seguintes, por sua vez, sio praticamente desperdigados, especialmente
para os alunos que sao rejeitados pelos sistemas europeus de intercimbio
de estudantes. Os sistemas de intercAmbio também tornam mais dificil
para quem gosta deste campo iniciar uma carreira, porque os jovens

2 A Declaracio de Bolonha (1999) — que desencadeou o denominado Processo de
Bolonha — ¢ um documento conjunto assinado pelos ministros da educagio de 29 paises
europeus reunidos na cidade italiana de Bolonha. A declaragio marca uma mudanga em
relagdo as politicas ligadas ao Ensino Superior dos paises envolvidos e estabeleceu em
comum um espago europeu de Ensino Superior a partir do comprometimento dos paises
signatdrios em promover reformas dos seus sistemas de ensino. Ver: https://pt.wikipedia.

org/wiki/Declara%C3%A7%C3%A30_de_Bolonha [Nota da Tradutora]




ainda nao s3o graduados e, ao contrdrio das expectativas, o sistema torna
mais dificil para eles produzirem uma dissertagao de mestrado escrita,
uma vez que eles estao envolvidos na preparagio de projetos finais de
montagem, geralmente de qualidade baixa e utilidade muito limitada. A
introdugio do bacharelado depois de trés anos poderia dar aos jovens a
oportunidade de comegar as suas carreiras profissionais imediatamente,
a0 passo que estudantes mais talentosos e ambiciosos seriam capazes de
produzir dissertagdes de mestrado valiosas e verdadeiramente de nivel
universitdrio. Assim, a segunda condi¢ao para ter um bom funcionamento
dos cursos de formas animadas na Polénia seria introduzir o modelo de
padronizagio de graduacio de Bolonha.

A terceira condigio € associada aos sistemas de organiza¢io e finan-
ciamento. No sistema de ensino universitdrio, quanto maior o niimero
de alunos de uma unidade organizacional, mais dinheiro ela recebe.
Da mesma forma, quanto maior a qualificacdo do corpo docente, mais
dinheiro a unidade recebe. Isso, no entanto, nos leva a certo limiar, que
muito em breve vai minar todo o nosso sentido de educagao. Hoje, os
alunos bonequeiros nao sé nao tém corpo docente formado por mestres
de oficio, mas — pior — tém como professores seus colegas mais velhos,
seus veteranos de apenas dois ou trés anos. O sistema de estdgios dispo-
nivel logo apés a formatura ou até mesmo enquanto ainda estudam na
faculdade um segundo curso (dire¢ao) faz com que os recém-graduados
comecem imediatamente os procedimentos necessdrios para obter graus
de doutoramento e pds-doutoramento. Esta estratégia é benéfica do
ponto de vista das autoridades da faculdade. Mas, infelizmente, ¢ algo
que paralisa o processo de ensino como resultado. Convidar bonequeiros
de renome de todo 0 mundo para ministrar ciclos de oficinas poderia ser
uma solugao. Poderia, mas nao serd porque, para ser empregada em uma
universidade europeia, uma pessoa deve ter titulos universitdrios adequa-
dos, que os bonequeiros mestres de oficio nio dispdem porque nunca
precisaram deles. A formagao de longo prazo em nivel universitdrio estd
obviamente em grande perigo; ela estd sendo condenada a mediocridade.

O préximo ponto fraco do sistema de formagio em teatro de
formas animadas de nivel universitdrio no Leste Europeu ¢ a sua baixa
receptividade as transformacoes da arte. J4 foi mencionado que, apds o
avango politico do ano de 1989, os paises da Europa Central e Oriental
comegaram a reconstruir com muito trabalho (ou melhor, permitir a



existéncia de) um teatro de formas animadas independente e pequenas
trupes autbnomas. Em vidrios paises da regiao, esse processo estd se de-
senrolando em velocidades diferentes, mas j4 é evidente que a formagao
de nivel universitdrio em teatro de formas animadas para trabalhar em
companhias de teatro de repertério ndo ¢ mais, ou deixard de ser em
breve, uma prioridade. Nés deverfamos formar artistas criativos que
possuam todas as habilidades necessdrias, mas que acima de tudo sejam
capazes de pensar de forma independente e possam seguir seus préprios
caminhos ao invés do caminho previsto por seus antecessores. Quanto
mais perto uma escola estiver da Europa Ocidental, mais esta filosofia
educacional ird prevalecer e ser poderosamente incorporada.

Mas o elemento mais importante é a consciéncia do fato de que ¢
o boneco que constitui o material criativo fundamental para o teatro de
formas animadas. Muitos criadores exibem apenas vestigios desta consci-
éncia. Eles continuam a repetir: “Eu estou fazendo teatro”. Acontece que
este “teatro” nao estd contente em té-los, e eles estao ocupando posigoes
que poderiam ser ocupadas por bonequeiros. Provavelmente, os bone-
queiros estao por toda parte ao nosso redor, mas sao cada vez mais raros
nos cursos de formas animadas. Em Bialystok, os exames de admissao que
medem a destreza, e a habilidade vocal e musical sio0 muito enfatizados,
mas as habilidades em artes pldsticas nao sio absolutamente avaliadas.
No entanto, qualquer que seja o seu lugar no palco, um bonequeiro deve
ter um feeling para a matéria, a forma das formas animadas.

E, obviamente, impossivel dominar todos os tipos de bonecos/
modalidades de expressao, assim como ¢ impossivel dominar todos os
instrumentos musicais. E preciso escolher. As escolhas tém sempre de-
pendido do contexto e das condigoes locais. E também das ambigoes de
quem faz a escolha. Olhando para a cena do teatro de formas animadas
polonesa, na qual espetdculos marcantes e verdadeiramente focados em
formas animadas sao frequentes, é dificil resistir & sensa¢io de que o
conceito deste teatro estd se tornando cada vez mais ténue. Este tépico
mereceria uma discussao em separado, mas dois pontos valem a pena
serem mencionados aqui. Anos atrds, quando as bases para o sistema de
formagdo de nivel universitdrio foram sendo estabelecidas, as questoes
de cenografia e confecgdo e tecnologia de bonecos foram totalmente
esquecidas. Isso foi consequéncia do fato de que, depois da Guerra, o
meio da cenografia teatral era incrivelmente forte. O teatro dramdtico




nio era a drea para experiéncias mais ambiciosas. Uma das razoes para
isso foi o Realismo Socialista obrigatério. Companhias de formas ani-
madas emergentes, mesmo que encenassem pegas socialista-realistas (o
que elas faziam mais raramente do que os teatros dramdticos), ofereciam
a oportunidade de propor novas concepgoes visuais, ideias originais para
a cenografia e a atuagdo. Este foi o dominio dos cendgrafos. A partir
daf, os velhos mestres se foram, e os jovens mestres ficaram cada vez em
menor quantidade. Finalmente, desapareceram. E assim temos teatro de
formas animadas sem bonecos, porque nao hd ninguém para crid-los,
uma vez que as novas faculdades de cenografia ainda estao surgindo.
Em Bialystok, a abertura do Curso Superior de Cenografia em Teatro
de Formas Animadas foi anunciada por tantos anos que provavelmente
tem de ser relegada ao reino da ilusao.

Um comentdrio mais interessante: na ultima década, depois de
anos de esforcos e de vdrias iniciativas, conseguimos desenvolver uma
dramaturgia para o teatro de formas animadas verdadeiramente notdvel.
Encend-la jé nao representa um problema. Todos os teatros de formas
animadas estdo apresentando novos espetdculos, ainda que na maioria
das vezes, embora nem sempre, sem bonecos. Mas, neste caso, 0 motivo
de sua auséncia é completamente diferente. A dramaturgia no teatro de
formas animadas polonesa contemporinea estd vdrios passos a frente
do teatro de formas animadas polonés contemporineo. O fato é que os
bonequeiros nao tém ideia de como fazer uma poga d’4gua falando, um
ponto de dnibus, uma bolha de coc6 de passarinho, peixes vesgos, um
floco de neve ou a barba do Papai Noel sem fazer uma referéncia aos
figurinos dos atores, o que pode até ser engragado as vezes, mas, infeliz-
mente, é muito banal. Mas, pelo menos, hd uma abundancia de temas
a serem considerados. A dramaturgia do teatro de formas animadas ¢
uma disciplina nos cursos desta arte de nivel universitdrio. Talvez isso
renda alguns frutos.

Afinal, é possivel ensinar a arte do teatro de bonecos, do teatro
de formas animadas? Ela nao deveria ser simplesmente pacientemente
praticada?



