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Resumo: O estudo apresenta o percurso artistico de André Laliberté, diretor do
Théatre de 'Eil, Canad4. O texto destaca sua formagio marcada predominantemen-
te pela pritica, pela observagdo e pela convivéncia com personalidades teatrais como
Micheline Legendre, Jacques Chesnais, Olivier Reichenbach e Richard Lacoix; defen-
de o teatro de marionetes como a arte da convengio e do simbolo; tece consideracoes
sobre peculiaridades e caracteristicas do teatro de marionetes presentes em diversos
espetdculos encenados pelo Théitre de I'CEil.

Palavras-chave: Teatro de Marionetes. Théatre de I'(Eil. Simbolo. Convengio.

Abstract: This paper presents the artistic path taken by André Laliberté, director of
the Théatre de '(Eil, Canad4. The text highlights his development which was marked
mainly by practice, observation and working together with theatrical artists such as
Micheline Legendre, Jacques Chesnais, Olivier Reichenbach and Richard Lacoix. It
defends puppet theater as an art of convention and of symbol; and presents considera-
tions about peculiarities and characteristics of puppets found in various presentations
of the Théitre de I'Eil.
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Eu tinha 14 anos quando conheci pessoalmente Micheline
Legendre, diretora artistica da companhia Les Marionnettes de
Montréal [As Marionetes de Montreal]. Eu nao sabia, entao, que
esse encontro decidiria o resto da minha existéncia. Durante dez
anos, eu fui até ela para aprender a técnica, muito exigente, das

marionetes de fios compridos. O seu teatro representou, para
mim, a escola em que aprendi o meu oficio e a minha arte, como
os companheiros da Idade Média.

De Micheline, aprendi o rigor e a exigéncia. Na época, Les
Marionnettes de Montréal era a tinica companhia profissional de
marionetes do Quebeque, e com os seus espetdculos percorri mi-
lhares de quildmetros, no pais e no estrangeiro. Micheline pos-
sufa uma abordagem bastante tradicional do teatro de marionetes,
mas, conforme as turnés e as nossas participagoes em diversos fes-
tivais, a minha visio do mundo da marionete se ampliou.

Nos anos 1960, ocorreu no Quebeque uma revolugio que foi
qualificada de tranquila (quem diria!). Um dos fatos relevantes da-
quela década foi certamente a realizagao em Montréal da Exposi¢ao
Universal de 1967. Gragas a essa “bela visita” vinda de fora, toda
uma gerag¢ao despertava para o mundo. Eu tinha 20 anos e, gragas
a Expo, encontrei marionetistas vindos de todos os horizontes, que
confirmaram o caminho que eu havia escolhido. Entre eles, Jacques
Chesnais, dos Comédiens de Bois [Atores de Madeira], que havia
sido o mestre de Micheline Legendre, com quem tive o privilégio
de trabalhar. Embora com uma idade respeitdvel, Jacques Chesnais
havia conservado uma alma de crianca. Foi quem me ensinou uma
das grandes verdades do teatro. Apds uma representagio, ele me
disse, sorrindo: “Hoje, o publico atuou bem!”.

Alguns anos mais tarde, assistimos no Quebeque a uma ex-
plosao de companhias de teatro, e mais particularmente de teatro
para o publico jovem. Sem duvida, tal surgimento de companhias
— mas também de criadores de diversas disciplinas — consistia
nos frutos dessa revolugio que talvez fosse mais justo qualificar
de evolugio répida. Em 1973, com Francine Saint-Aubin, decidi
fundar a minha prépria companhia: o Théatre de I'CEil [Teatro do
Olho]. Por que ter escolhido esse nome? Simplesmente, porque
estdvamos convencidos de que era por meio do visual que se po-
deria suscitar o interesse do espectador. Quando o olho ¢ atraido,
o ouvido fica em pé, e a atengao é capturada.




Quando me pediram para falar da minha experiéncia como
encenador no teatro de marionetes, devo confessar que tive um
momento de panico. A minha formagio nessa arte estd mais vin-
culada 2 aprendizagem do que a formagao universitdria. Aprendi
o meu oficio na prdtica e pela observagao direta mais do que pela
elaboragdo de teorias brilhantes ou pela produgao de teses obscu-
ras. Sempre acreditei que, em arte, o motor principal da criagao
era a intuicdo. E claro: a intuicio ndo ¢é totalmente inata e é nu-
trida pelas maltiplas influéncias que recebemos, na esfera pessoal
e profissional, assim como pelos diversos espetdculos com que nos
defrontamos e pelos encontros com criadores que nos insuflam as
suas convicgdes e as suas paixoes. Creio também que o encontro
com o publico contribui para nutrir a nossa personalidade artisti-
ca. Com Micheline Legendre, por exemplo, tive a oportunidade
de encontrar muitas criangas. Por meio desses milhares de encon-
tros, desenvolvi uma sensibilidade particular e um conhecimento
daquilo que toca as criangas — pois os espetdculos do Théatre
de 'CEil se dirigem primeiramente as criangas. Desde o inicio,
tivemos a preocupacao de dirigir-nos a elas com respeito e apostar
na sua inteligéncia. Pessoalmente, sempre tive a convicgao de que
um bom espetdculo para criangas pode dizer respeito aos adultos e
tocd-los. A crianga faz parte do nosso mundo interior para sempre,
e nos acompanha ao longo de toda a vida, as vezes voltando a nos
alcangar na velhice (ndo se diz: “voltar a infAncia?”).

A arte da convengao e do simbolo

O teatro de marionetes é um teatro de convengoes e de sim-
bolos. Nessa forma de teatro, ¢ ainda mais evidente que a mani-
pula¢do ¢ reciproca: atua no palco e na plateia. O espectador nao
se deixa enganar: sabe que a personagem s6 ¢ feita de bugigangas.
Algumas sobras de madeira, uma insignificAncia de pano, e eis que
a nossa personagem “ideal” comega a viver. O espectador é ciim-
plice da ilusdo e aceita que o simulacro de vida seja nao apenas
real, mas s vezes mais convincente que a prépria realidade!

O que caracteriza o teatro de marionetes no plano da en-

cenagao? Em que esse meio requer um tratamento diferente do
tratamento do teatro de atores? Para tentar delimitar o questiona-
mento, eu me voltei para o repertério da nossa companhia — 25
criagbes em 40 anos de existéncia —, tentando encontrar nele
certas respostas.

Digamos que as primeiras criagoes do Théatre de I'CEil foram
bastante ingénuas. A encenagio era coletiva, e nossa filosofia de
entdo consistia, sobretudo, em tentar recriar um universo mdgico
por meios improvisados, para contar uma histéria tanto quanto
possivel cheia de surpresas. Les Mésaventures de la Perdrix Blanche
[As desventuras da perdiz branca] se inspirava numa fdbula de
La Fontaine e numa lenda inuite. Em Une Fable au Chou [Uma
fdbula com couve], um menino viajava ao pafs da geometria e
procurava por um amigo redondo, quadrado, pontudo como ele.
Com Tohu-Bohu [Confusio], nds nos aventurdvamos numa visio
mais “comprometida” do teatro, numa fébula ecoldgica em que os
animais, cansados dos homens e de sua polui¢io, decidiam insta-
lar-se na Lua. Mas percebiam que a Lua jd estava maculada pelo
homem e que a sua tnica oportunidade de sobrevivéncia era fazer
uma grande limpeza... E claro que a abordagem era simplista,
mas refletia bem as utopias da época. Pioneiros dessa corrente, que
era chamada “teatro jovem”, estdvamos convictos de que o teatro
poderia mudar o mundo e que nos torndvamos instrumentos de
transformacao social e politica. No entanto, nosso envolvimento
iria permanecer discreto. Sensiveis ao ridiculo para o qual poderia
pender tal tipo de teatro engajado, preferimos cultivar o humor, a
metéfora e o fantdstico em nossas pegas.

Nosso primeiro sucesso ocorre em 1979, com Regarde Pour
Voir [Olha para ver], um espetdculo que preconizava a necessidade
da autoexpresso e a capacidade de criagao que toda crianga tem.
Eu desempenhava o papel de um menino que, com uma amiga,
criava marionetes a partir de materiais recicldveis. Botas velhas,
garrafa de pldstico e escova usada se transformavam em mario-
netes, em trés esquetes sobre a vida de bairro dos jovens herdis.




Evidentemente, a identificagao dos jovens espectadores era total,
e muitos dentre eles se tornaram, pelo menos por algumas horas,
marionetistas — as vezes para desespero dos pais, que constata-
vam o desaparecimento de certos utensilios! Um eminente critico
de teatro da época nos havia gratificado com o mais belo titulo
que j4 tivemos: “Da sucata como uma das belas-artes”.

Foi com Les Grandes Vacances [As férias grandes], nosso tnico
espetdculo para adultos, que intensificamos a nossa reflexao so-
bre a problemdtica da encenag¢do no teatro de marionetes. Escrito
por Michel Tremblay, o espetdculo foi encenado por Olivier Rei-
chenbach, profissional famoso no teatro de atores. Com ele, pela
primeira vez, irfamos conceituar as particularidades da marionete,
suas forcas e suas fraquezas. Realizamos o que sabfamos por ins-
tinto, mas que nunca haviamos expressado. Por exemplo, como a
marionete era refratdria ao palavrério e como, gragas ao seu poder
de evocagio, podia falar sem ter que nos inundar de palavras. A
pega contava os trés dias vividos numa cAmara mortudria por uma
familia em ldgrimas devido ao luto e explorada por papa-defuntos,
bem decididos a “papar” até os dltimos tostdes dela. A grande sur-
presa de Michel Tremblay foi constatar a grandissima capacidade
de comover suscitada pelas marionetes. Escapando a condi¢ao hu-
mana, transcendem a realidade e permitem mostrar ou expressar
o que poderia ser chocante, na atua¢io de atores.

Portanto, a marionete é uma arte de convengio, e a sua prin-
cipal forca reside na escolha e na exploragao de convengoes claras.
Por exemplo, em Ombrelle, tu Dors [Vocé estd dormindo, som-
brinha], tratamos do medo que tem uma crianga de ver os pais se
separarem e de ser abandonada. Estdvamos, entao, numa época
em que o divdrcio se tornava mais costumeiro no Quebeque. Essa
realidade podia, pois, alimentar uma angustia em certas criangas, e
querfamos expressd-la. No espetdculo, as personagens eram repre-
sentadas a partir de duas técnicas. As marionetes de vara represen-
tavam o mundo real, enquanto as mesmas personagens tratadas ez
aplats [como bonecos planos] ilustravam o imagindrio da meni-

na. Assim, os espectadores compreendiam imediatamente em que
mundo se situar.

Na histéria do Théatre de I'CEil, Le Porteur [O mensageiro]
ocupa um espago bem peculiar. No inicio, eu tinha decidido reu-
nir marionetistas e responsdveis pela concepgao com a incumbén-
cia precisa de criar um espetdculo sem palavras, um teatro de ima-
gens — a fim de merecer o nosso nome! Se a intengao era simples,
a realizagdo seria das mais complexas e demandou quatro anos de
pesquisas e de trabalho. Nao existe nada mais complicado que a
simplicidade.

O espetdculo se concretizou segundo a ideia, bem simples, de
uma estrela caida sobre a terra e de uma larva esquisita, chamada
Pretzel, a qual queria devolver a estrela ao lugar de origem. Apre-
sentado numa empanada com abertura panorimica, o espetdculo
adota certos procedimentos de animagao provenientes do cinema
e apresenta marionetes de diversos tipos: de fio, de vara, de tipo
Bunraku, mindsculos ou gigantes. Embora estivéssemos aqui num
universo que se aparentava ao sonho e no qual tudo seria possivel,
precisivamos respeitar uma légica teatral e contar, sem nenhuma
palavra, uma histdria cujas interpretacoes pudessem ser multiplas,
em func¢ao da vivéncia e da sensibilidade de cada espectador. A via-
gem inicidtica de Pretzel ndo deixa de evocar os ritos de passagem
que balizam a existéncia do nascimento a morte. Assim, ainda que
sem querer, realizamos um espetdculo universal e intemporal, que
interessa os espectadores de todas as idades e de todas as culturas.
Desde a sua criagao em 1997, Le Porteur [O mensageiro] foi apre-
sentado mais de 650 vezes e diante dos publicos mais diversos.
Na Europa, na Asia, nos Estados Unidos ou no México, em toda
a parte recebeu uma recepgao entusiasta. Le Porteur ilustra bem a
magia de que a arte da marionete ¢é capaz.

Em outro registro, tenho grande afei¢do por um espetdculo
que apostava muito na palavra. Cewur @ Ceeur [Coragao a coragio]
¢ um texto de Réjane Charpentier, uma pioneira da televisao para
criangas no Quebeque. Réjane sempre dizia que hd duas maneiras




de falar as criangas — podemos voltar-nos para a sua dire¢io ou
carregd-las nos ombros e dizer a elas: “Olhem!”. E 6bvio que ela
preferia a segunda...

Nesse espetdculo, aborddvamos as dificuldades que uma crian-
¢a pode encontrar em seu desenvolvimento. Representada por um
ator, a crian¢a sentia um mal-estar profundo, que se expressava
por uma dor no coragio. Refugiada no sétao, reencontrava nio
s6 os brinquedos da sua infincia, mas também uma bola, chama-
da La Monstresse [A Mostrenga], que simbolizava as angustias do
garoto e o seu estresse. A Mostrenga se apresentava de dois mo-
dos: durante a luta com a crianga, era imensa e se espichava para
preencher toda a drea de atuagio; derrotada, tornava-se mindscula
e indefesa, suplicando que a crianga cuidasse dela, visto que sem
ela jd ndo teria coragem de crescer. Depois de alguma hesita¢io, o
menino compreendia que ele também precisava de certa agressivi-
dade para enfrentar a vida.

Sem duvida alguma, esse espetdculo teve um efeito terapéu-
tico em certas criangas, que se reconheceram nas interrogagoes e
no combate interior do menino. Os simbolos e os arquétipos uti-
lizados teriam sido muito mais dificeis de comunicar no teatro de
atores. Imediatamente, o jovem espectador aceitava a convengao
da regressao no coragio da crianca. A imagem da bola que per-
sonificava o estresse era indiscutivel, e o simbolismo da luta de si
para si, uma evidéncia. Lembro aquela menina que voltava todas
as semanas para ver o espetdculo, até o dia em que, depois de uma
representagao, foi encontrar o ator e lhe disse: “Agora, vocé pode
crescer!”. Na semana seguinte, ela nao veio... Longe de mim a ideia
de me imiscuir no caminho da terapia, mas o exemplo ilustra bem
a capacidade de simbolizagao, muito forte, que a marionete pode
ter. Mais uma vez, ao transcender a natureza humana, a marionete
simbdlica e arquetipica possibilita compreender o mundo real.

A tentagio de utilizar as novas tecnologias estd muito pre-
sente no teatro de marionetes, e em parte é para responder a essa
tendéncia que criamos Sur 3 Pattes [De 3 patas], a0 mesmo tempo

em que querfamos nos divertir um pouco com isso. A histdria
desse espetdculo € a de uma cAmera que adquire vida e descobre a
floresta e os seus habitantes por meio do seu olho de ciclope. Teria
sido fdcil (fécil demais!) utilizar o video, mas optamos pelo “falso
video”, fabricado com silhuetas de sombras, acetatos e retropro-
jetores, que joga com as diferengas de escala para sugerir closes e
planos gerais. Qual nio foi a nossa surpresa quando recebemos
cumprimentos por nossa “judiciosa utilizagao do video™ A ligao
que deve ser guardada de tal experiéncia é a forga do lado artesanal
do nosso meio de comunicagio, qualidade que se tem, as vezes, a
tendéncia de esquecer pela utilizagao de mil acessérios eletronicos.

Ninguém pense que recusamos toda e qualquer utilizagao das
novas tecnologias, mas ¢é essencial que estas se justifiquem dentro
da prépria encenagdo. Assim, em Corbeau [Corvo], nossa vigési-
ma quinta produ¢io, empregamos uma cimera que, fixada acima
de uma mesa, filma objetos chapados, marionetes em miniatura e
acetatos que sao projetados num telao no pano de fundo. A mesa e
a cAmera sao dispostas no proscénio e participam da a¢ao. A cime-
ra permite ter um dispositivo muito depurado, a0 mesmo tempo
em que utiliza uma multidao de possibilidades. As mudangas de
cendrio fazem parte da agao, e os marionetistas manipulam a vista.
E interessante constatar que, durante a representagio, a atengio de
certos espectadores ¢ tanto atraida pelo trabalho da cAmera quanto
pela agdo que se desenrola em cena.

Por meio desses poucos exemplos, recolhidos das produgoes
da nossa companhia, podem-se apreender a complexidade e a di-
versidade das abordagens no teatro de marionetes. O que ¢ parti-
cular, quando se fala de encena¢io no teatro de marionetes, s3o as
escolhas no plano da concep¢ao e das técnicas que devem ser feitas
antes dos ensaios — escolhas que orientardo necessariamente a
encenacao.

A vida de um teatro ¢ feita de encontros, e entre os indmeros
encontros que balizaram o itinerdrio da companhia, o encontro
com Richard Lacroix, cendgrafo, foi um dos mais marcantes para




a orientagao do nosso trabalho. Desde 1985, participou de todas
as produgoes do Théatre de I'(Eil, na maioria das vezes como cené-
grafo ou como conselheiro. Richard desenvolveu uma abordagem
e uma técnica que lhe sao préprias. A partir do texto ou de um
roteiro, desenha um cenarimagem* do espetdculo, cena por cena,
como um story-board no cinema, por vezes se permitindo trilhar
caminhos muito distantes do texto proposto. Um tanto baseado
no principio dos “cadavres exquis™, ele se apropria do material e
faz com que a histéria avance de modo surpreendente. Partindo
do cenarimagem, determinamos pouco a pouco as premissas
da encenacio e a selegio das técnicas. No teatro de marione-
tes, muitas vezes o cendrio é tratado como uma personagem e
deve responder a necessidades especificas. Quando chegamos,
no primeiro dia dos ensaios, muitas escolhas j4 foram feitas,
mas s3o incalculdveis as surpresas que ocorrem durante o tra-
jeto! O que parecia evidente no papel jd ndo funciona e deve
ser reconsiderado. E depois, resta a cor que os marionetistas
vao insuflar em suas personagens e que as vezes vai colorir a
atua¢ao de modo bem diferente daquele que se havia imagina-
do. No Théatre de I'CEil, os ensaios nunca duram menos de 9
semanas e muitas vezes ficam mais perto de 13 ou 14 semanas.
Esse trabalho muito intensivo se justifica pelas pesquisas e pe-
los balbucios necessdrios a fim de chegar a simplicidade.
Quando olho para trds e constato que se passaram quarenta
anos, me d4 vertigem. No entanto, sé exploramos uma possibili-
dade infima do mundo da marionete. Tantas coisas precisariam
ainda ser descobertas, tantas técnicas de transposigoes, de inven-

2 No original, “scénarimage”, no qual podemos ler “scénario + image” (roteiro-
imagem). [Nota dos Tradutores]

3 Jogo do cadavre exquis [caddver delicioso], e, por elisdo, “cadavre exquis”. Jogo
coletivo praticado sobretudo pelos surrealistas. Consiste em compor frases ao acaso;
cada participante d4 apenas um elemento da frase (sujeito, verbo, complementos,
etc.), sem ter conhecimento dos demais. (V. o Trésor de la Langue Frangaise, http :
www.cnrtl.fr/definition/cadavre). [N. dos Ts.]

¢oes e de sonhos. Creio, porém, ter respondido as expectativas do
menino de 14 anos que eu era e que um dia descobriu, deslumbra-
do, uma arte que iria dar um sentido 2 sua vida.

25 criagoes do Théatre de I'(Eil:
2012 — Corbeau | Raven [O corvo], Jean-Frédéric Messier.
2010 — Sur 3 Pattes | 3 — Legged Tale [De 3 patas], Simon Boudre-
ault, Richard Lacroix.
2007 — Ah, la Vache ! | Holy Cow! [Olha s6!], Javier Swedzky.
2005 — La Cité des Loups [A cidade dos lobos], Louise Bom bardier.
2002 — La Félicité | Dear Fizzy [A felicidade], Simon Boudreaulk.
1999 — Le Jardin de Babel [O jardim de Babel], Marie-Louise Gay.
1997 — Le Porteur | The Star Keeper [O mensageiro / O guardido da
estrela], Richard Lacroix, André Laliberté, Richard Morin.
1995 — Zoé Perd Son Temps [Zoé perde tempo], Michelle Allen.
1994 — Un Secret de Polichinelle [Um segredo de Polichinelo], An-
dré Laliberté.
1993 — Qui a Peur de Loulou? [Quem tem medo de Lulu?], Marie-
Louise Gay.
1991 — Jules Tempéte [Julio Tempestade], Cécile Gagnon.
1990 — Un Autre Monde | A New World [Outro mundo], Réjane
Charpentier.
1988 — Bonne Féte, Willy [Feliz aniversdrio, Willy], Marie-Louise Gay.
1986 — Coeur a Coeur [Coragao a coragao], Réjane Charpentier.
1986 — Chouinard et Cie 2 [Chouinard e Cia. 2], André Laliberté,
Josée Plourde.
1984 — Le Soldat et la Mort [O soldado e a morte], Irina Niculescu.
1984 — Chouinard et Cie 1 [Chouinard e Cia. 1], André Laliberté.
1982 — Ombrelle, tu Dors [Estds dormindo, sombrinha], Suzanne
Aubry.
1981 — Les Grandes Vacances [As férias grandes], Michel Tremblay.
1979 — A Dos de Soleil [Na garupa do Sol], Jocelyn Desjarlais, Lise
Gascon, Marjolaine Jacob, André Laliberté, Pierre Tremblay.
1979 — Regarde Pour Voir [Olha para ver], Jocelyn Desjarlais, Lise




Gascon, Marjolaine Jacob, André Laliberté, Pierre Tremblay.

1977 — Le Toutatous [O Tudoatodos], Jocelyn Desjarlais, Marjolaine
Jacob, André Laliberté, Pierre Tremblay.

1976 — Tohu-Bohu [Confusao], Jocelyn Desjarlais, André Laliberté.
1974 — Une Fable au Chou [Uma fébula com couve], Jocelyn-
Desjarlais, André Laliberté.

1973 — Les Mésaventures de la Perdrix Blanche [As desventuras da
perdiz branca], Francine Saint-Aubin, André Laliberté.

Prémios:

Théatre de I'(Eil

* 2012 — Prémio do Publico e Prémio dos Ciriticos Jovens, con-
ferido por I'Arriere Scene [Bastidores], Centre dramatique pour
enfance et la jeunesse [Centro Dramdtico para a Infincia e para
a Juventude] de Montérégie.

Le Porteur | The Star Keeper [O mensageiro / O guardiao da estrela].
* 2005 — Prémio Homenagem Rideau [Cortina], conferido pelo Ré-
seau Indépendant des diffuseurs d’événements artistiques unis [Rede
Independente dos Divulgadores de Eventos Artisticos Unidos].
Sur 3 Pattes | 3 — Legged Tale [De 3 patas].

* 2005 — Citacao de Exceléncia na Arte da Marionete, conferida
pela UNIMA-EUA.

* 2001 — Prémio Chalmers para as pegas de teatro canadenses
destinadas ao publico jovem.

* 1999 — Mdscara da Produgao “Publicos Jovens”, Mdscara da
Concepgao do Cendrio, Mdscara da Contribui¢ao Especial para a
Concepgao dos Bonecos, conferidas pela Academia Quebequense
de Teatro.

Zoé perd son temps [Zoé perde tempol].

* 1997 — Citagio de Exceléncia na Arte da Marionete, conferida
pela UNIMA-EUA. Un Autre Monde [Outro mundo].

* 1990 — Prémio da Melhor Produgzo para Publicos Jovens, conferido
pela Associagao Quebequense dos Criticos de Teatro.
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