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Teatro de Bonecos — patriménio cultural imaterial:
a guisa de apresentagao

A edi¢ao da Revista Méin-Mdin n°15 redne textos em torno
do tema: Zeatro de Bonecos — patriménio cultural imaterial. O grande
motivador da organizagdo deste ndmero foi, sem dudvida, o registro do
Teatro de Bonecos Popular do Nordeste — Mamulengo, Babau, Joio
Redondo e Cassimiro Coco — como Patriménio Cultural do Brasil,
cujo reconhecimento se deu no més de maio de 2015 junto ao IPHAN
— Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, érgao do
Ministério da Cultura.

O pedido de Registro e reconhecimento pela ABTB — Associagao
Brasileira de Teatro de Bonecos despertou sentimentos de orgulho, de
curiosidade e duvidas: quais os caminhos percorridos para a obtengio
do Registro? Como preservar estas manifesta¢des sem folclorizd-las?
Como proceder para que os saberes produzidos nestas prdticas nao se
cristalizem e “museifiquem” Uma vez declaradas como patriménio,
como agir para que as atualizagées e mudangas provocadas por seus
artistas nio sejam vistas como profanagio destas manifestagoes
tradicionais? Que iniciativas colaboram para a sua salvaguarda sem que
sejam criadas relagoes de dependéncia com os poderes publicos?

Para aprofundar as reflexdes em torno deste relevante
acontecimento, reunimos um conjunto de estudos aqui organizados em
dois blocos, o que nos permite conhecer, de um lado, como se efetuou
o Registro, suas etapas, as diferentes manifestagoes que se incluem no
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que se denomina Teatro de Bonecos Popular do Nordeste do Brasil; e
de outro lado, expressdes do Teatro de Bonecos de mais paises, algumas
delas reconhecidas pela UNESCO como Patriménio Imaterial da
Humanidade, a saber, o Teatro Karagoz (Turquia), a Opera dei Pupi
(Itdlia) e o Bunraku (Japao).

No primeiro bloco, contamos com o texto de Humberto Braga, que
nos apresenta o inicio do processo de Registro, as primeiras iniciativas e
intengdes realizadas por um pequeno grupo de pessoas junto a Associagao
Brasileira de Teatro de Bonecos para o reconhecimento do Mamulengo
como Patriménio Imaterial. O autor relembra o que na época, 2004,
era um sonho e as articula¢oes iniciais que se desencadearam para tornd-
lo realidade onze anos depois.

Izabela Brochado, coordenadora geral da ago, relata como se deu o
registro, detalhando as diferentes etapas, a abrangéncia com a inclusio de
mais trés manifestagdes teatrais no que se denomina Teatro de Bonecos
Popular do Nordeste. E possivel perceber, além do volume de trabalho,
a agregacao de pesquisadores, as estratégias de envolvimento de artistas,
as exigéncias documentais e a constante necessidade de tomada de
decisbes no encaminhamento da solicitagao de reconhecimento.

Adriana Schneider contribui com um texto sobre como se deu
a pesquisa, seus procedimentos metodolégicos mais significativos e
recorrentes, a reuniao da farta documentagio, sobretudo a audiovisual,
que alicer¢ou e deu fundamento e comprovagao ao processo de Registro.
Em seu estudo, se observa a consisténcia de dados e informacoes
coletadas, surpreendendo até mesmo os estudiosos dessas manifestagoes
em relagio a quantidade de brincantes identificados.

Uma sequéncia de trés textos de Maria das Gragas Cavalcanti
Pereira, Kaise Helena Ribeiro e André Carrico colaboram para
que o leitor conhega melhor estas diferentes, mas a0 mesmo tempo
semelhantes manifestacoes do nosso Teatro. Graca Cavalcanti nos
apresenta as etapas do Registro do Joao Redondo, expressio teatral
de seu Estado, o Rio Grande do Norte. Constatamos que, se o
Mamulengo ¢ dentre as “brincadeiras” a mais conhecida em todo o
Brasil, o Teatro de Joao Redondo ¢ o que hoje agrega o maior nimero
de praticantes. Outro aspecto revelador em seu estudo é a presenga
de mulheres brincantes, quando, tradicionalmente, nosso Teatro de
Bonecos Popular é marcadamente masculino. Kaise Helena, de Brasilia,
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contribui com reflexdes sobre o que hoje jd comumente denominamos de
“Mamulengo fora de lugar”. O fluxo migratério no Pais e notadamente
a concentragao de moradores provenientes de Estados do Nordeste no
Distrito Federal (Regido Centro-Oeste do Brasil) agregaram artistas
atuando com o Mamulengo. Isso confirma que, além do cuidado
com o0 contexto geogréﬁco, o Registro valorizou o Teatro de Bonecos
como manifestagdao viva, que migra e se transforma. André Carrrico
centra seu estudo no Mamulengo com reflexdes sobre as mudangas e
“contaminagdes” que este teatro vem efetuando nas préticas de alguns
artistas, principalmente em relagao 4 dramaturgia, atuagao e encenagao.
Seu artigo nos estimula a pensar sobre as mutagoes, sobre as atualizagdes
que as artes consideradas tradicionais e os artistas vao incorporando aos
Seus savoirs-faires.

Rivia Ryker B. de Alencar traz o olhar institucional refletindo
sobre o papel do Estado, o IPHAN, os compromissos em relagao a
salvaguarda, as a¢des que podem colaborar para o apoio e a continuidade
destas manifestagoes. Faz-se necessdrio destacar que duas importantes
acoes desencadeadas pelo IPHAN se realizaram desde a confirmagio
do Registro. A primeira, o Edital Prémio Teatro de Bonecos Popular
do Nordeste — Edi¢do 2015, que beneficiou diretamente trinta e sete
mestres, brincantes destas manifestacoes em diferentes Estados do Pafs.
A segunda, a edi¢ao de um livro-documento que apresenta, de forma
breve, a histéria do registro e os artistas contemplados com o Prémio.

No segundo bloco de artigos, reunimos cinco textos de autoria
de Toni Rumbau (Espanha), Ignazio Buttitta (Itdlia), Yasuko Senda
(Japao), Cengiz Ozek (Turquia) e Dadi Pudumjee (India). Estes textos
nos dao a dimensao da importincia do Teatro de Bonecos para culturas
e contextos tao distantes e diferentes. Mas, a0 mesmo tempo, apontam
que as fronteiras entre elas s3o ténues.

A pesquisa de Toni Rumbau tem na figura do personagem
Pulcinella, napolitano de origem, a referéncia para compreendermos
as mais conhecidas personagens do tradicional Teatro de Bonecos
europeu. O autor nos conduz a compreender, e nos convence, de que os
mitolégicos Punch, Petrushka, Guignol, Kasper, Cristolbita e Robertos
(entre muitos outros) pertencem a uma mesma familia, cujo ancestral
¢é Pulcinella. Rumbau nio menciona, mas fornece indicios e nos faz
acreditar que os nossos Beneditos e Jodes Redondos tém estreitas relagoes
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com aquelas personagens europeias. Por vezes, cria a impressao de que
eles — os bonecos europeus — atravessaram o Atlantico, se miscigenaram
com personagens de diferentes culturas, principalmente dos povos
africanos que aqui viviam e, por isso, parecem parentes. Quem sabe,
todos s3o primos em primeiro grau.

A Opra dei Pupi, o tradicional Teatro de Bonecos siciliano, ¢é
analisada por Ignazio Buttitta, que nos dd a dimensao da importincia
das agoes de registro, pesquisa e recuperagao de uma manifestagao que
definhava. Hoje, ¢ possivel ver, desfrutar de apresentagoes da Opra e
observar uma manifestagao que renasceu, é viva e que, 20 mesmo tempo
em que mantém os elementos da tradi¢do, atualiza-se. Desconhecemos
a existéncia de outro estudo publicado no Brasil sobre os Pupi.

Yasuko Senda nos apresenta o Teatro Bunraku, do Japao. Chama
a atengdo a complexidade deste teatro, nio sé6 do ponto de vista da sua
realizagdo, haja vista a sua rigida codificagio, mas também pela imersao
de suas narrativas em profundos problemas humanos. Certamente por
isso, Yasuko inicia seu texto afirmando que o Buraku ¢ o teatro “onde os
bonecos explicam as emogdes humanas melhor do que os seres humanos”.

O Karagéz turco ¢ tema do artigo de Cengiz Ozek, e nele podemos
conhecer as personagens principais, a estrutura narrativa e a 0rganizagao
deste antigo espetdculo de teatro de sombras. Seu estudo apresenta um
aspecto novo, para nés, ao defender e demonstrar as estreitas origens do
Karagéz com formas antigas do teatro egipcio, de onde, argumenta, é
origindrio. Suas reflexdes nos ajudam a compreender melhor este teatro
que, no ano de 2017, completard quinhentos anos de existéncia.

Fechamos a Revista com o texto do indiano Dadi Pudumjee,
presidente da Union Internationale de la Marionnette — UNIMA, no
qual ele formula questdes sobre aimportincia e precaugbes na preservagio
do Patriménio Imaterial nas sociedades contemporineas. Mais do
que oferecer respostas, Dadi nos conduz a uma série de pertinentes
questionamentos que merecem atencio constante, refletindo sobre a
preservagao de uma cultura viva, que nio se “congela” no tempo.

A expectativa com o Registro do Teatro de Bonecos Popular do
Nordeste como Patriménio Cultural do Brasil ¢ de que esta agdo colabore
para que a acepgio de nosso Teatro Tradicional e Popular possa tanto
ultrapassar os limites do que se poderia configurar como manifestagao
exdtica (pitoresca, folclérica e localizada) quanto possa superar as
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demonstragdes de ufanismo nacionalista, visto que é uma agdo de
salvaguarda que reconhece a universalidade de sua manifestagao enquanto
bem cultural. Personagens como Tirid4, Benedito, Simao, entre outros,
protagonistas do nosso Teatro de Mamulengo, Cassimiro Coco, Jodo
Redondo e Babau refor¢am e colaboram na construgio de identidades,
uma ideia de pertencimento que vai se esbogando e realizando nas suas
condutas e nas poéticas dos espetdculos. A ideia de “diferenca” que permeia
a forma de ser destas personagens e o universo na qual se situam pode ser
vista como elemento que constréi um jeito de ser, outro modo de ver e
estar no mundo. A diferenca é tratada como irreveréncia, insubordinagao
diante de uma realidade adversa, um jeito de falar e se comportar
que, além de peculiar, denota uma forma de resistir as discriminagdes,
preconceitos, injustigas sociais e politicas. Os Beneditos, os Simaos e os
Tiridds reforgam a importincia da diferenca e colaboram, insistimos, na
constru¢ao de identidades, evidenciando que nao existe uma cultura, mas
muitas culturas. Contribuem, assim, para a compreensio da existéncia de
um pluralismo cultural fundamental em qualquer democracia.

Acreditamos que a presente edigio colabora para aprofundar as
reflexdes em torno deste tema e estimular a realiza¢io de novas pesquisas
sobre o nosso Teatro de Bonecos Tradicional e Popular.

A publicagio da Revista Mdin-Mdin s6 é possivel gracas a
colaboragiao de muitas pessoas e institui¢des. Agradecemos a todas
elas, mas queremos fazer um agradecimento especial ao Festival SESI
Bonecos do Brasil e do Mundo e a sua coordenadora, Lina Rosa
Vieira, por gentilmente disponibilizar fotografias que publicamos neste
nuimero e em outras edi¢coes da Revista. Lina soube reunir um dos mais
expressivos acervos de imagens sobre diferentes manifestagoes do Teatro
de Bonecos do Brasil. Agradecemos também 2 FUNARTE — Fundagio
Nacional de Artes por seu apoio na impressao da presente edigao.

Temos a esperanga de que, com esta edigdo, possamos dar
suporte para novas e aprofundadas discussoes e difundir amplamente
a conquista do titulo de Patriménio Cultural Imaterial pelo Teatro de
Bonecos Popular Brasileiro.

Valmor Nini Beltrame Gilmar Antonio Moretti

UDESC SCAR




