ModaPalavra e-Periédico

Vestindo Clio - A producéo do conhecimento historiec em Moda
Wearing Clio - The production of historical knowggdin Fashion

Mara Rubia Sant’Anna

sant.anna.udesc@gmail.com
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Segundo a tradi¢éo grega Clionduga da Historia e da criatividade, aquela
que divulga e celebra as realiza¢cdes humanas. EHisaédas nove musas que vivem no
Monte Hélico e é filha d&Zeuse Mnemosine Clio e suas irmas reanem-se sob a
assisténcia de Apolo, no templduseion,para presidir as artes e as ciéncias, com 0
dever de inspirar os homens em suas tarefas. Repads como uma jovem coroada de
louros, Clio traz na méo direita uma trombeta, pergreside a eloquéncia e, na mao
esquerda, um livro, onde a histéria humana estasierita. Herddoto, considerado o
primeiro historiador, intitulou um de seus livrosnt 0 nome da musa, eternizando a
tradicdo e sua filiacdo com a Histéria (GRAVES, 800

Esse texto fala de Clio, ndo dtomue a originou, mas dos meios pelos
quais a Historia se constroi, fazendo com que lieca deixe de ter a quem inspirar.

O registro escrito e o discurdo marcas contundentes da histéria tal como
a trombeta e o livro nas maos de Clio. A histédh ss postulados da historiografia
contemporéanea € construida a partir do present@®o dalter Benjamin defende
poeticamente afirmando que “o passado s6 se deéebeas, fcomo imagem que relampeja
irreversivelmente, no momento em que € reconhec{ENJAMIN, 1987, P. 224)Por
questbes frementes do agora os historiadores sadoe a investigar documentos,
lugares e experiéncias do vivido a fim de trans&rnoriativamente, 0s rastros
(RICOEUR, 2007) deixados do que ndo mais existeyanmarrativa que possibilita um
dialogo entre o hoje e 0 amanha (KOSELLECK, 2006).

Nesse jogo de composicdo de e@sredistoricos os documentos se
constituem em lugares especiais, cujos tratamdatée do discurso sobre o passado
nao uma ficcdo, mas uma possibilidade de interpiietdos sujeitos e suas motivagoes,
de suas escolhas e construcdes (PROST, 2008)oial a estrutura das fibras impde
as condicbes de caimento de um tecido, os docuseptoanescentes do passado
impdem viabilidades argumentativas. Todavia seoasééconstituicao fisica das fibras
os limites que os tecidos impdem aos desejos de 8sas, 0 que delimita um
documento sdo as questdes que o historiador llesepa, dando-lhes os contornos
metodoldgicos e delimitando as abordagens possizedstratamento dispensado pelo
historiador aos documentos encontrados que os faréies historicas possiveis da

narracao constituida em passado presumivel (LE G2IFIR3).
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Essa discussdo é bastante interessante aos esiigtiwsograficos, porém
nesse livro ela ira se direcionar ao seu publiesgpisadores e docentes na area de
moda. Independente de possuirem ou ndo uma forneagdistoria, esses profissionais
se deparam constantemente com situacdes e bilflasyope permitem a discussao da

moda por meio da sua trajetéria em diferentes dadies. Ao mesmo tempo,

considerase que somente um professor consciente de comohe@mento historico

produzido encontra-se habilitado para provocar ems slunos um olhar critico sobre o
passado e as manifestacbes da aparéncia, dos me@destir e significar os sujeitos

sociais por aquilo que eles portavam. Sem esseaiéoita 0 ensino de histéria e a
pesquisa em torno dos temas da historia da moda eshpobrecidos a uma mera
descricdo do passado, o0 que o torna infrutiferc@paz de formar profissionais aptos a
interferir, positivamente, na sociedade em quenai@or meio de sua criatividade, seus
produtos e seus atos. Logo, a intencdo dessa si#&cris® concentra em colocar em
pauta as possibilidades de pesquisa em moda a partdiferentes documentos,

considerando suas peculiaridades e caminhos ddajsm.

Dentre os inumeros documentosstemtes selecionou-se 0s objetos da
cultura material, incluindo as pecas de roupass enagens que se materializam em
diferentes suportes, como as obras de artes, agrdfihs, os retratos. Foram
descartados outros tantos importantes e usuaig) oarimema, visando nao realizar um
estudo muito panoramico.

Sem sobrecarregar de detalhesicEs, cujas bibliografias indicadas
fornecem os aprofundamentos necessarios, objativapontar, especialmente, 0s
cuidados na adocdo desses diferentes documentoasepessibilidades minimas de
construir um conhecimento critico sobre o passadoaparéncias e moda produzidas

nos ultimos séculos.

Do objeto material a historia da Moda
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Ndo ha davidas que os museus, ariais e espacos de preservacao séo
locais propicios a investigacao historica dos lodbét meios de producéo do vestuario e,
por conseguinte, do proprio consumo das tendédeiasoda para determinadas épocas
e sociedades. Todavia a interacdo entre os olgefosstos, o olhar do observador e as
possibilidades de discussao historiografica nacas@mmaticamente acionadas. Mesmo
que haja uma concepc¢do de senso comum apontanda gbservacéo, anotacéo e
registro fotografico de uma exposicao de trajesp@0 ja seja capaz de contar uma
historia da moda, as andlises historiograficas emot da preservacédo patrimonial
propdem muitas outras discussfes. Como reflete avéei Carvalho ha uma “a
capacidade presente nos artefatos de agir, de pradaitos: os artefatos nos moldam;
nao apenas nos expressam, mas igualmente, de fere@ graus variados, nos
constituem” (CARVALHO, 2008, p.12) e essa acao r&® restringe a sua
contemporaneidade, mas aos momentos futuros qusolddos de seus usos habituais
passaram a integrar uma cole¢cédo, uma exposi¢ao.

O armazenamento de um objeto sadas de reservas técnicas dos mais
diferentes museus ou acervos ja permite densasdi&oude como e por qué alguns sao
preservados e impedidos do desaparecimento. Naste conforme Jacques Le Goff
(2003) considera, que um objeto simples, como uameta ou um vestido, pode se
transforma em monumento e tornar-se passivel d&sdiversas comemoragdes, cuja
existéncia tem como funcdo a formacdo e manutemighianemorias sociais. O
documento/monumento € visto como um legado dag;@esaanteriores que deve ser
preservado, especialmente porque ele de alguma fiapnesenta e torna-se testemunho
de uma época. Contudo, para o proposito desse déetio-se a atengcdo para 0 contexto
de sua exposicao.

Quando uma parte desses objetnssecvados passa a compor uma
exposicdo, permanente ou temporaria, tematica oueaié@s se encontram fixados em
conjuntos organizados por critérios dos curadorempresentados numa ambiéncia
julgada conveniente, numa sequéncia de visita dmt@ncomo a mais adequada e
identificados por pequenas legendas ou textos guecompanham dando uma énfase
em algum aspecto que o insere nesse conjunto maoosiderado de relevancia
histérica e cultural. Nesse circuito de signifiaagiobjeto de outrora, que foi de uso

pessoal ou coletivo, se constitui num documentdodi®, torna-se um atestado
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“cientifico” da existéncia de uma sociedade, ddac¢fes humanas vividas numa
determinada época e local. Absorvido pela cenageafdgica da curadoria, a exposi¢ao
€ assimilada inconscientemente, tornando-se ogsigsné seus objetos, na mente de
cada observador, a sintese de todo um tempo edadeie Nestes conjuntos,
organizados quase sempre de maneira cronologieaétita, se faz a producédo do
conhecimento do passado, a constituicio de mentnieivas e seus usos e até abusos
ideoldgicos.

Assim apresentado, cada objettependente de seu tamanho, condi¢cdes de
fabricac@o ou uso, se constitui num documentorigstéob o ponto de vista da cultura
material. Lembra Bittencourt que nesses casoshjesos possuem:

(...) uma armadilha adicional: ao contrario dosutheentos escritos, 0s objetos
parecem imediatamente acessiveis, jA& que podemes giie, ao contrario,
daqueles esses ‘ensinam’ diretamente, bastandotar#o, olha-los. E pode-se

também pensar que os objetos tém seu conteldodinaiamente aprendido
porque sdo materializagdo de processos sociailETENCOURT, 1998)

E antes de ser absorvido peteslicGes de uma exposicéo, o pesquisador
em moda e o0 docente que a visita com seus alunassgecolocar em alerta e como
todo documento diante de um historiador, proparvastigacéo e reflexdo do objeto a
partir de seu contexto original — 0 que dependar&fitiéncia da reserva técnica que
NAo apagou 0s rastros que o acompanharam at@ala-entdo situa-lo em seu tempo e
analisd-lo como algo que prop0s relagcdes e impantentos especificos para ser
preservado como tal.

Perguntas simples como quem alyzioi? Para quem? Quando? Onde? E
por qué? Abrem espaco para reflexdo frutifera 8cayi permitindo localizar nas
palavras e argumentos empregados, se for o casoa®udormas, cores e texturas
presentes, assim como nos enquadramentos, posdas se se trata de fotografias, por
exemplo, discursos constituidores de seus senticdgm, das respostas obtidas, diante
dos objetos devidamente contextualizados, o profiakdeve ser capaz de analisar nao
a verdade exposta, mas as intencdes de verdade dpeumento se propds expressar.
Ou seja, um objeto, seja ele um vestido, um botAama carta, uma certiddo, uma

noticia publicada num semanario, possui um discarsste deve ser analisado como
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uma possibilidade de interpretacdo dos sujeitosoquempartilhou, da mesma forma
para uma fotografia (DUBOIS, 1994) ou um depoimgB®RLO, 2007).

Ciente dessas variantes que gapli na constituicdo de sentidos para os
objetos o historiador de moda tem maiores posdéulies de analisar os trajes e outros
artefatos téxteis que chegam as suas maos com gwisisténcia. Ele é capaz de
percebé-los como resultantes de sele¢cdes ocopatasritérios diversos estabelecidos
por seus conservadores, particulares ou institagpe que de uma forma ou de outra
passaram a representar uma memoria. Quando arrdasemstitucionalmente fazem
parte de uma colecdo quase sempre e nesse coopdesao identificados, essas pecas
do vestuario em alguma medida atestam um tiposteidio, tido como fundamental, na
formacdo e preservacdo de uma memoria social.

Como pesquisar um artefato téxiih traje conservado por uma senhora
idosa ou que se expde em renomado Museu j4 foutdisce proposto por muitos
pesquisadores, como Rita Andrade (2006) e ricameederito em muitos trabalhos
académicos de alta qualidade, como de Paula Corf2060B) e Valderine Gruber
(2009).

Da imagem ilustracdo a imagem agente histérico

Dentre os documentos usuais dequpsa histérica as imagens sao de

especial relevancia.

Ao falar em imagem néo se utiliza o termo de fotmaaal. Esta, imaginaria ou
concreta, sempre passa por alguém que a produgcoahrece. Como salienta Martine Joly
(1996), a imagem deve ser abordada como um praditizral, jamais natural, pois depende da
recepcao de seres capazes de atribuir significaalobservado e destacar dele um sentido que é
a sua propria representacd@n@ diz Jean-Louis Schefer, a partir do momentajama
imagem é configurada ela “entra numa zona de dépera de todo sujeito que a
percebe, a imagina, a sente etc.” (Apud CHATEAW& (. 10), ou seja, toda imagem
se constitui como sentido no olhar de quem a vé.

Platdo, para buscar-se uma dssmu®riginal, buscava definir a imagem
usando das metaforas das sombras ou dos reflexaguaaou espelho, enfatizando sua

condicéo de duplo de uma realidade que antecedeosiséituicdo (Apud JOLY, 1991,
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p. 14). Em tempos de imagens digitais e realidaniesis, a definicdo de Platao tornar-
se precaria e a imagem pode ser entendida comapim desde que compreendida que
ela propria € um objeto segundo em relacdo a @uieoela representa de acordo com

certas leis particulares.

Apesar desta distingcdo tedricartdida, a maior parte das pessoas atribui a
imagem a condicéo de duplo, de semelhanca e redegerepresentacdo do objeto como
ele préprio. Desta forma, é “0 meu pai” na fotogr& ndo sua representacao e, por ser
0 “meu pai mesmo”, a fotografia adquire um statesverdade e testemunho que, por
décadas, transformou-a num objeto histérico egaidoc assim como as demais
imagens que nos cercam, como discute Burke (2@#ardo Paiva (2006), por sua
vez, alerta que a imagem nédo é “retrato de umaaderdnem a representacao fiel de
eventos ou de objetos histéricos” (p. 19), comaasutiocumentos, ela é operada por
escolhas, selecbes e olhares de seus produtores eutdos personagens que
influenciaram na sua producéo, difusdo e conseovagéosteriori A cada época em
que a imagem ¢ lida, ela ganha em conotacdes,aldoacom as motivacdes, valores,
conflitos e projetos de cada momento e leitor, ideecom que os resultados dessas
leituras, materializados em textos e distintas ieapbes, carreguem consigo

temporalidades diversas e visdes de mundo, musteesy divergentes.

Destas multiplas possibilidadedree a representacdo e o0 representado
desdobraram-se diferentes possibilidades de comgieedo mundo, fazendo das
imagens pontes para o alcance do inalcancivehed@iiento do imaterial e suspensao
da realidade. A partir delas, supdem-se a possegspoderes que egjeali ou quase-
signo (SANTAELLA, 1994) teria condicao de atribukssim funcionam as imagens de
santos devocionais e mesmo as fotografias de nesses queridos que, em suas faltas
fisicas, suprem saudades pela presenca de suanisngge, muito longe de representar
aquele corpo preciso, indicam sentimentos e emogdessao evocados por aquele
icone, afinal “ndo é a semelhanca que faz do ioanee ele €, mas apenas a qualidade
da aparéncia que |lhe é propria” (SANTAELLA, 1994,1%9). E caberia acrescentar
gue as imagens suprem o passado desejado e séuesmsomo sendo ele préprio.

As imagens, portanto, deve ser entendida pelo esqupsador como uma mensagem
que se elabora ao longo do tempo como documentofmamio (LE GOFF, 2003),
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fazendo-se testemunha de uma época pela abordageraagbe na condi¢do de objeto
em investigagao.

Enimages et critique historiquelean Pirotte (2002) discute a questao do
uso das fontes visuais a partir da definicdo dérars basicos, fundamentais para uma
pesquisa que se sustenta na seriedade dos resuilatiftos. Sophie Cassagnes (1996),
por sua vez, desenvolveu uma grade de analise dom@mto iconografico que
completa a proposta de Pirotte e, em suma, ambstsoden a importancia de: a)
datacdo; b) localizacdo da natureza do documeitdefnicdo do meio de producéo
(autor/autores; operagOes de producgédo; reprodugdegolucdo destas; processo de
criacao; contexto legal de producao); d) auterdaedda imagem (original/retocado); e)
difusdo da imagem (cujas réplicas podem ser masrit@ntes do que a original). Estes
critérios apresentados inicialmente pelo autor canndo sdo apenas formais ou
meramente “técnicos”, pois implicam numa compreerds funcdo da imagem como
comunicacdo e agente historico. Dentre os aspeetasionados a complexidade da
imagem ha de se destacar sua polissemia, sua @éetuadiconica, sua relacao
intrinseca com textos e contextos graficos queoampanha, o que tanto a pode fazer
mera ilustragdo, delimitando suas possibilidadesntipretacdo, como pode ancorar
textos, dar continuidade a sentidos e constituia gorb-literalidade que constitui mais
enfaticamente o significado global da mensagempodeietroforte (2004) indica.

Contudo, ao historiador mais qoesemioticista cabe interrogar a imagem
no campo de sua intertextualidade e interconicidadgue a torna agente historico e
como tal fonte de pesquisa. Como discurso articuladtoricamente, a imagem esta
investida de outros textos, criando entre si e el@® continuidade, tradicdo ou
trajetéria de significados que os reforca e os ttomsomo verdades, de certa forma.
Nessa medida, as imagens sdo passiveis de leifpagtiado horizonte de espera do
receptor, que € ativado por essas aproximacdes) Eoamcis Haskell (1995) esclarece.
Além disso, e principalmente, uma imagem € prerheutras imagens, o que se chama
interconicidade. Esse conceito, desdobrado do temmertextualidade, indica a
capacidade que uma imagem possui de fazer remaseéitras, manifestas ou secretas
na sua composicdo grafica, e que exige do histariasha analise da memoria
iconogréfica constituida contextualmente. Sem @esi#gado, o historiador fica a mercé
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de sua opinido como mero espectador e apenas fazapropriacdo, nada critica, da
“verdade” subentendida na imagem.

Como destaca Ulpiano Menezesespeito da marginalidade tedrica com
que a imagem ¢é tratada nas pesquisas historidastagia da fotografia e da imagem
fotografica € a que apresenta resultados e meftgidsimais consistentes (MENEZES,
2003, p.29).

Colaborando na discussdo quecadp nesse texto, Menezes discute se ndo
€ 0 caso de deslocar-se do campo das fontes viessaisdentrar pelas possibilidades de
uma pesquisa da visualidade, abandonando o usiondgens como meras ilustragdes
gue confirmam ou florelam argumentos escritos. dglissar 0 uso meramente
ilustrativo da imagem é reconhecé-la como agent&i® apenas como produto de
condic@es historicas analisadas. Os estudos dpg@z@ermitem aos historiadores esse
passo a frente.

Segundo Wolfang Iser, em suasudisdes sobre a estética da recepg¢ao do
texto literario, mas que se pode aplicar a qualdolenato de texto, “a obra é o ser
constituido do texto na consciéncia do leitor” (SE1996, p. 51), enquanto,
simultaneamente, o leitor “recebe o sentido do oteab constitui-lo”. Assim
considerado, a imagem é um texto que sofre ned@ms®arte a recepc¢do para se
constituir na consciéncia de seu expectador. Ddatenagem, entdo o seu leitor realiza
um ato estético, constituindo aquilo que era urafaid grafico num objeto estético,
objeto este constituido pelo ato contemplativo dwsseovador, através de sua
iImaginacéo, que preenchendo o vazio produzido @eleentes de toda representacao,
pode provocar o prazer estético. Nos termos desJd0sprazer estético exige um
momento adicional, ou seja, uma tomada de posig@oexclui a existéncia do objeto e,
deste modo, o converte em objeto estético” (JAUSS9, P. 75).

A estética do efeito, desenvaivimbr Wolfang Iser, delimita adequadamente
as nuancas relativas ao tratamento da fonte consantknto produzido por uma
autoridade. Ao constituir o texto, literario ourjalistico, visual ou verbal, seu autor
processa opc¢oes e significantes, elaborando emmtegior gatilhosde compreenséo, de
apreensdo do conteudo delimitado e significado gelaa de sua expressao.
Constituida a estrutura do texto, como a composigidmagem € uma modalidade

disso, sua concretizacdo se fard na apreerssgmsteriorj pelos leitores de seus
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sentidos. Lidar com as fontes, portanto, “tratals@preender a experiéncia estimulada
pelo texto, o que leva inevitavelmente a sua ragdia” (ISER, 1996, p. 55). Na analise
das fontes imagéticas deve-se, entdo, ter em noprgedois elementos precisaram
coadunar-se mutuamente para produzir a estruttaatede apreensao (ISER, 1996,
PP. 87 — 93): por um lado, o autor ocupou-se dsitado (s6 o diferente justifica a
realizacdo), sugestionando a importancia da apfieepsr outro, a imaginacao do leitor
precisou ser ativada (possivel porque autor erledmpartiiham de uma mesma teia de
significados), a fim de ser capaz de captar o @éw,da intencdo subliminar; com esse
mecanismo a estrutura textual estimulou uma se@ii@® imagens mentais, que se
traduziu em consciéncia receptiva do leitor — tem-assim, a fonte histérica
propriamente dita, que ao ser lida, entendida atatdmransformou-se em acao social.

A estética do efeito, desenvavjbr Iser completa-se com a estética da
recepcao, apresentada por Jauss (1979). Ambosnpensaa obra s existe a partir do
momento em que € ativada pelo leitor. Porém, Jdat&m-se na efetiva recepcéo
historico-literaria da obra e no exame das condigfzeexperiéncia estética, o que num
exercicio de reflexdo pode ser aplicada ao campmagem. Segundo suas concepcgoes,
a expressdo estética é entendida como um agendgidise ndo como um produto
social, na medida em que a recepc¢éao - o envolvonerelectual, sensorial e emotivo
do leitor com a obra - identifica, adota e/ou enadelos de acao (Ver ZILBERMAN,
1989). Da expressao estética tem-se a experiéstética como centro da acdo humana,
“como qualidade inerente de toda experiéncia readsiz (DEWEY, apud. JAUSS,
1979a, p. 54), como um principio “transparentewtgdo estética, que é capaz de captar
e dinamizar todas as demais atividades” (Idem).

A metodologia proposta pelas isorda recepcdo € centrada na
hermenéutica literaria, entre a compreensao fraidoa fruicdo compreensiva, e define
como método de investigacdo a busca da estétiedeito, concatenada pelo autor do
texto através das inUmeras perguntas e respostagidas no enredo. Contudo, destaca
que a recepcao é indeterminavel em sua totalidadi® em sua producdo como em sua
analise e por isso, trata-a como um processo dial@ye integra objeto e ser, autor e
apreciador. Tal processo para ser adequadamenteladbodeve contemplar trés
“categorias fundamentais da fruicdo estética”, sdguJauss, oiesis aisthesise

katharsis Estas ndo sdo sucessivas ou hierarquizadas, ntesiativas e inacabaveis
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(Ver SANT’ANNA, 2009). Desta forma, entre a estatido efeito e a da recepcao,
realiza-se a concretizagé@o do significado como lahprizonte — o interno ao literario,
implicado pela obra e o mundivivéncia (lebenswe)lj trazido pelo leitor de uma
determinada sociedade” (JAUSS, 1979, p. 50).

Partindo desses pressupostosctearetodoldgicos, a metodologia a ser
desenvolvida diante da imagem, partindo da teoaiaretepc¢do, implica analisar a
experiéncia de uma sociedade de espectadores tdelaniemporal e espacialmente, em
sua relacdo comunicante, cujo cerne esta vincludaglm prazer estético que se realiza
através do prazer de si no prazer no outro, balizant estruturas culturais, sociais e
econdmicas demarcadas pelos grupos sociais hegaraoni

No ambito da histéria da modainasgens tornam-se, ha maioria das vezes,
0 Unico registro disponivel sobre os costumes dtirvéfinal, nada mais fragil do que
um téxtil que, em raras condi¢cbes, consegue solareaio desgaste do tempo e das
intempéries. Peter Burke (2004) destaca que “inm@do especialmente valiosas na
reconstrucdo da cultura cotidiana de pessoas cqmuas formas de habitacdo, por
exemplo, algumas vezes construidas com materig@snga eram destinados a durar”
(BURKE, 2004, p. 99).

Também o historiador inglés leangue os quadros além de descrever, em
alguns estilos, minuciosamente as vestimentasakeépocas, colocam as mesmas num
contexto de uso, permitindo assim que sejam pesssdos significados e funcdes.
Todavia, por maior que seja a impressao de reaiadpee algumas obras plasticas
ofertam, é fundamental relembrar que os artist@va® condicionados a uma série de
fatores, entre eles a representacdo de um statizd desejado pelo mandante da tela.
Além disso, desejos de filiacdo a um passado nudiserpodem ter sido negociados no
projeto da obra e, logo, os trajes visualizados ©og0s representados nao
correspondem aos costumes vestimentares conterepgrantela. Limitacdes técnicas
também imp&em condicdes de representacdo e, dspextia, deve lembrar-se que as
obras de arte e os pintores famosos eram posai@sgl de consumo para um
determinado grupo social, 0 que impede a genecalizdo vestuario pintado a toda a
populacdo e sociedades daquele periodo historico.

Nos quadros, especialmente aquai@is classicos que retratam cenas,

pessoas e ocasides com uma rigueza de detalhes &i@abouco de representacdes que
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foram sintetizadas pela imaginagao artistica maiguee vista pelos pintores. Diante da
opcéao de seu tema, mesmo que houvesse a presemgaleles, o que mais entrava na
composicao eram as escolhas realizadas visandandirento de um objetivo central,
vinculado a mensagem que se desejava transmitto Be deduz que mais que a
“verdade” nas imagens compostas de gestos, fisi@spmpaisagens, vestuario, objetos
etc, as cores, 0s movimentos e as permanénciasra,pos materiais implicitos,
sugeridos ou revelados falam de uma época e dalidaadle que o artista, como sujeito
daquela, era capaz de compor, além de todas asc@esdécnicas possiveis, como
alerta Gombrich (1993). Nesse aspecto Gombrichutistom pertinéncia as investidas
que a tecnologia, o olho e as maos humanas reainhne aquilo que representam. A
escolha discursiva, constituida no cerne das emedtnicas, relaciona-se as intencdes
daquele que opera a representacao, intencfesgesta® relacionam, por sua vez, aos
padrdes culturais, ideoldgicos e de recepcdo dweerst no qual as representacdes
funcionam como imagens (GOMBRICH, 1993, p. 52).

Mesmo quando se trate de umdrdg8o destinada a relatar os habitos
relacionados ao vestuario, como os estudos de DEB84/1989) para o inicio do
século XIX no Brasil, de Vitor Meirelles para oajés de camponeses italianos (1853-
56) ou de Albert Racinet em seu famoso livro sawrdigurinos de diferentes povos e
época (1875/1995), as imagens também devem setianaskas e contextualizadas,
pois muitas daquelas que se apresentam ilustramdi@xto sdo por vezes convencdes
estabelecidas para determinadas descricdes, épsoagedades e que se reproduzem ao
infinito reafirmando uma versao muito parcial dgoalComo escreve Burke:

E seguramente perigoso tratar ilustracées desséoi@ retratam um processo
tecnoldgico] como uma reflexao ndo problematicastado da tecnologia num
determinado lugar e numa determinada época semeeng®er uma critica das

fontes, identificando os artistas e, ainda maisitgmte, as fontes nas quais 0s
artistas se basearam (...). Como sempre, € neieeaséitica das fontes (...)

(BURKE, 2004, p. 102).

Um trabalho exemplar neste agpécd estudo de Maria José Palla (1999)
gue consistiu no estudo das mensagens contidapimasas de Grdo Vasco para o
Retabulo da Sé de Viseu, identificando que o usacdees, dos tecidos e desenhos dos

personagens, entre outras coisas. Seu estudo itogakia producao daquelas pinturas
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nao foi condicionada apenas pela escolha aleatitada pelo gosto do artista, mas uma
codificagdo muita precisa da teologia catolica. Eomclusdo do detalhado estudo
iconografico que realiza, a autora afirma que:
A matéria téxtil, assim como o corte, a forma eramitconfiguracdes
vestimentares, concorre para a identificacdo desopagens, actores de uma
narrativa religiosa (...) tratAmos um momento histbem que o cédigo da

forma e da cor estd ainda associado a uma tradigéto forte. Os simbolos
gue a pintura veicula tinham, consequentementsedelaros

(PALLA, 1999, p.103)

Quando da imagem fixa, constryides pincéis de um artista, passamos a
imagem construida pela gravacdo por meios mecaeiausimicos numa camada de
material sensivel a exposicao luminosa (ou naidadd por meios digitais), ou seja, a
fotografia, a problematica do papel da imagem mapasicdo da narrativa historica se
intensifica. Segundo Ana Maria Mauad (2008), a aiw de prova irrefutavel do
ocorrido atribuida a fotografia data do século Xtiando ela surgiu desbancando os
privilégios da pintura figurativa de representaexstente. Nessa condicdo ela foi e
ainda €, aos desatentos, entendida como provaatléade de algo fixado no suporte
fotografico.

O pesquisador que se debrucaesolr acervo de fotografias, documentos
iconograficos diversos e mesmo videos nos seus nd@sintos formatos
contemporaneos, depara-se com narrativas visuaeyean tomadas como evidéncia
histdrica, segundo a terminologia de Burke (200£5). Deve-se levar em conta que a
representacdo tem seus meandros e, assim, a int@Eem™ o0 proprio objeto e nem
substitui sua realidade, apesar de se impor corab ereagir sobre as percepcdes
humanas, constituindo possibilidades de acdo nodmuanto quanto um objeto
material, como assinala Martine Joly (1996)

Como a imagem é representacagali®la sempre se constréi de forma
heterogénea porque coordena diferentes categodasighos (iconicos, plasticos,
lingUisticos) e da interagdo entre os diferentgeas resulta sua producéo de sentido,
cuja funcdo central estd em evocar a coisa auseptesentada e dar-lhe a forca da

! Este enfoque é interessante objeto de pesquisa, qual seja, como a imagem de um objeto
acionou valores e agdes sociais. A midia televisiva é testemunha diaria dessa realidade.

63
Ano 7, n.14, Jul-Dez 2014, pp. 51 — 71. ISSN 1982x6



ModaPalavra e-Periédico

presenca, como a leitura de Barthes (1997) faz ceenger. Nos termos de Mauad, a
fotografia
(...) € uma elaboracdo do vivido, o resultado deaime investimento de
sentido, ou ainda, uma leitura do real realizaddiamte o recurso a uma série

de regras que envolvem, inclusive, o controle dedaterminado saber de
ordem técnica.

(MAUAD, 2008, p. 31)

Annateresa Fabris destacou, nabatho pioneiro sobre a fotografia no
Brasil, a importancia e possibilidades da pesdhist@rica a partir do estudo desse tipo
de imagem. Segundo a autora, estas possibilidadezem porque, desde o surgimento
da técnica e de seus produtos, a sociedade toentévgla de imagens” (FABRIS,
1991, p.46) e passou a colecionar todos os tipasijgiertes que a transportavam a outro
lugar e a faziam pertencer também a outros sorthdambém dessa pesquisadora a
definicdo metodoldgica que a fotografia se insen@ rircuito social, 0 que acarreta a
discussdo em torno do processo de producdo, gémula@ consumo das imagens
fotogréficas e seus aparatos tecnologicos. Levamloconta esse circuito social da
fotografia as condigcbes de emissdo e recepcdo desagem fotografica estariam
equacionadas de maneira a discutir as tensdegsseai@esmos 0S imaginarios sociais
ali alocados.

Philippe Dubois (1994) ressalte @ fotografia € um indice e como tal ndo
apresenta um tempo recortado pela lente da maéptimgrafica, mas uma intencao de
sintese de uma narrativa que fotografo e fotogosf@dncordaram ser relevante. Como
estrutura pragmatica, a fotografia diz coisas quenas seus personagens, no tempo e
lugar bem demarcados da fotografia, podem revelzs apreciadores daquele
instantaneo. Porém, distantes daquele contextetadfas pelas proprias experiéncias
das possibilidades de interpretacdo primeira, r@ssaapreciadores futuros, da mesma
fotografia, uma estrutura semantica, que quase reesgpa incompleta, mas, ao mesmo
tempo, fecunda de outras investidas e discussoes.

Como esclarece Roland Barthes84)9 sobre o filme fotografico
constituem-sepunctuns e spectators os quais irdo atribuir sentidos e denotar
significados distintos, conforme os interessespe@almente, motivacdes em jogo. Se
o fotografo com seu olhar, através da lente da maqgudstudium- faz um recorte

narrativo e fixa aquele instante sob uma légicaa pa fotografado -spectator- a
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narrativa podera ser outra e, ainda mais, tornatifeeente quando, pelo passar do
tempo ou mesmo das intengbes, novamente a fotadi@fiobservada. Nesse novo
momento um outrgunctundela se desprender, algo de inusitado toca o tesjoec

punge-o e estabelece, entre o olhado e quem o wtha, relacdo de cumplicidade,

empatia, testemunho e sentimentos de forma exelusiv

O que num momento pareceu ser arizndo enredo proposto em
determinada foto, pode, nhum outro, estar totalmantdado, para que outras narrativas
e possibilidades coloquem-se em cena. Desta fgrananais que pareca testemunhal o
ato fotografico e seu produto, eles ndo passam ndeingicio que, destituido de
pragmatica, ndo compde nenhum discurso precisote Nesbate, confrontam-se
memoria e possibilidades narrativas, numa recog@brucontinua de sentidos da
imagem estampada sobre o papel fotogréfico.

Dubois (1994, p. 314) afirma adotografia uma arte da memoria, pois, ao
ser observada uma, vivenciamos a experiéncia deaeeocompor outras imagens que,
pautadas e permeadas por lembrancas pragméaticasteadienentos semanticos,
realizam um processo de interconicidade (PIROTTID22, que tanto permite ao seu
observador compreender o fotografado, como fazeseptes, ausentes passados e
futuros, daquela narrativa que a fotografia comgiiaeo imagem, antes de tudo, mental.
Assim sendo, é necessario lembrar o alerta deRleatite: ‘comme tout document donc,
'image doit préalablement étre passée au criblelaeritique historiqué (2002, p.
15).

As fotografias submetidas ao crivo da critica mis&) como Pirotte concita,
exigem outros olhares e a interpretacbes que fodgensampo pessoal e particular
daquele que as olha. Em busca de uma significagéiangere o especifico ao conjunto
social, principalmente, por tomar tais imagens c@gentes de uma discursividade e
ndo materializagdo de sentidos convencionadose@spradotar um método analitico
seguro. Assim, todo estudo com a imagem pede @ueegh inserida hum conjunto
maior, aquele do qual ela faz parte por ter sidgdizada no mesmo tempo e com o

mesmo referente ou por autoria etc. Segundo Mauad:

Como toda a fonte histérica, deve passar pelositgrdas criticas externa e

interna para, depois, ser organizada em sériegrfdtoas, obedecendo a uma
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certa cronologia. Tais séries devem ser extensaszes de dar conta de um
universo significativo de imagens, e homogéneastopgue numa mesma série
fotografica ha que se observar um critério de &eleevitando-se misturar

diferentes tipos de fotografia.
(MAUAD, 2008, p. 42)

Num outro texto de 2004, a autodica alguns caminhos na abordagem de
fotografias que, resumidamente, consiste em:

a) a nocdo de série ou colecdo, ou seja, por maisessipa gque seja uma
fotografia, ela apenas ganha for¢ca quando insenislaa série que a qualifica
historicamente, permitindo uma abordagem poliféigjea coloca em evidéncia
a producéo, circulacdo e o consumo das imagens;

b) o principio da intertextualidade que permite arprietacdo da fotografia como
texto e, como tal, contida de outros discursosgdegroduzida e produzindo
sentidos sociais para as representacdes que expoe,

c) o trabalho interdisciplinar, considerando-se que poscessos de analise e
interpretacdo de um documento polifénico, como tadi@fia, exige, de seu
investigador, o didlogo intenso com diferentes mehee possibilidades de

indagacodes tedricas e metodologicas (Ver MAUAD Z@0 19 ss).

A composicdo das seéries fotogedfise faz subjacentes aos objetivos de
investigacao definidos, por isso, quase sempremagens em discussdo nao chegam ao
historiador ja organizadas. Serdao os objetivosapmeluzem o historiador que levam a
composicdo das seéries, pois essas nao se desprémadtunalmente” do acervo
encontrado. No ambito da moda, as imagens fotegafido sdo escassas. Ao contrario
sdao meios fundamentais dos mecanismos de difusiteddéncias e das cole¢bes de
moda. O fato de uma cole¢do de moda ser organdmdiarma a estampar uma logica
denominada “conceito de colecdo”, ndo dispensaabalino do investigador de
reagrupamentos e definicbes de estruturas inteteaanalise, como a pesquisa com

albuns de familia igualmente exige, por exemplo.

Logo, seja um editorial de modma revista antiga ou um livro ilustrado

por diversas fotografias de época, a investigagisas imagens exige 0 mesmo rigor
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de quando é tratado com unidades fotograficas dadhinum fundo do bal doméstico
(Ver RIFFEL, 2011).

Tornar-se fundamental para o addq trabalho com as fontes fotograficas
algumas posturas, como: a) ter em mente que ogaxdbnstituidos numa sociedade
se articulam de diferentes formas, variam em sgaifslacdo em distintos grupos
sociais e apenas analisados no universo culturguencircularam podem permitir uma
interpretacdo mais assegurada de seus usos. Assimrs@mpre pernas cruzadas, por
exemplo, significam recato e esse como outros o8digAo elementos historicos
importantes no estudo de uma forma de parecerreusest dada sociedade; b) lembrar-
se sempre que a fotografia € um ato intencionafjuad se processou a constru¢do de
um sentido especifico, nem sempre identificadogpmsmente, mas que foi partilhado
pelas partes envolvidas, caminho possivel de séado “através do estudo da
producdo da imagem”, o que oferece “uma pista pahegar ao que ndo esté aparente
ao primeiro olhar, mas que concede sentido sodiatiod (MAUAD, 2008, p. 42) €; c)
entender que ndo ha automatismo ja que entre agueleolha e a imagem ha a
constituicdo de sentidos proprios e nessa situat@i@ agente de significagdo como
qualguer outro icone, tanto quanto sua construgdmédiada pelas possibilidades a
MAao na ocasiao de sua composi¢ao e, por fim, caitno objeto semantico a fotografia
permite que sua andlise se desdobre no estudoado ple contetdo e do plano de
expressao que, combinados, ofertam ao leitor umanaidade do indizivel.

Concluindo, esse estudo naors#afpor aqui e, certamente, nao responde a
todas as inquietagbes que pretendeu provocar rguipador ou docente da moda
abracado aos objetos e as imagens fixas. Porémsatipstaques se podem dar, entre
eles, que, apesar de todos os “sendes” salientagwsciso e torna-se fundamental, nos
tempos atuais, tomar 0s objetos materiais e aseinsagomo documentos aptos a se
constituirem em fontes e objetos historicos, bema;aem objetos de criacdo. Sempre
inspiradores, tais “textos” séo validos desde geecempreenda sua condi¢cdo de
documentos/monumentos e nessa perspectiva quetam tle testemunhos construidos,
possuem seus autores e usuarios e remetem acopeio passado. Igualmente, a quem
se apropria deles, cabe lembrar que com seus $apasquisas e docéncias acabam por
multiplicar a interconicidade das imagens primarg@sgencializam de alguma forma a

constituicdo de uma tradicdo escrita e/ou oralesobpassado e, como essas acdes sao
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frutos reflexivos e formativos, contribuem com anmdeia social. Assim nesses fazeres,
todos nos constituimos, em nossas aproximac¢desaastros deixados pelo passado,
outros presentes e futuros e, também, mais memadcial, mais imagens, mais licbes
de como viver e criar.

Metodologicamente, o que impodiestacar € a necessidade de sempre
contextualizar, saber quando, como, por quem, gaean e porque tais objetos foram
construidos; ter em mente os processos de constdedada um deles, com seus
limites e vantagens; analisar as possibilidade®ckpcédo e intervencéo que 0s sujeitos
— autores ou expectadores — realizaram sobre elesureca esquecer que todo
documento, seja qual for sua natureza, consciertizangela o passado a partir de
escolhas que nem sempre séo evidentes, mas dstdseicas as suas construcoes.
Enfim, em qualquer circunstancia e sob o trabalhm ¢odos os tipos de fontes, o
historiador da moda ou professor desta histori@ @éstar atento para fazer perceber que
imagens e vozes idealizadas de um corpo, de um lnatke aparéncia, beleza e
elegancia se cruzam, proporcionando ao longo duextos historicos ndo a “moda dos
anos X”, mas a consolidacdo dthosmoda como uma maneira de se constituir num
sujeito moderno ou um sujeito-moda (SANT'ANNA, 2009

Somente 0 método vigia o trabalbchistoriador, como afirma Marc Ferro
(1989), pois sem ele o profissional da histéria icmercé das sedugdes que suas fontes
podem realizar sob sua sensibilidade, ofuscanderstiza e impondo deducdes muitos
circunscritas e que, sob o julgo de belas arguméesae muitas citacdes de outros

autores, passam como possiveis de serem coerentes.
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