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Resumo

O artigo apresenta os resultados de um projeto de pesquisa que teve como
objetivo examinar trés vestidos pertencentes ao acervo da Modateca da UNIVALI,
confeccionados pelo costureiro catarinense Galdino Lenzi para a Miss Brusque e Santa
Catarina em 1976. Para efetuar as investigagdes, utilizou-se metodologia especifica para
analise de documentos histéricos no &mbito da cultura material, conforme proposto por
Sant’‘Anna et. al. (2009). Considerando essas pecas de vestuario como
objetos/documento, as observacbes efetuadas possibilitaram a compreensdao de
determinados aspectos culturais, sociais e historicos de um periodo e regido, assim
como a apreciacdo de técnicas empregadas na manufatura de produtos de moda na
década de 1970, permitindo o acesso a informag6es que possibilitem o desenvolvimento

de novos produtos de design de moda.

Palavras-chave: Cultura material; Histéria da moda; Década de 1970
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Abstract

The article presents the results of a research project that aimed to examine three
dresses belonging to the clothing collection of UNIVALI, made by Galdino Lenzi, a
fashion designer from Santa Catarina, for Miss Brusque and Santa Catarina in 1976.
To make the investigations, we used specific methodology for analysis of historical
documents under the material culture, as proposed by Sant'Anna et. al. (2009).
Considering these garments as objects / document, the observations made possible the
understanding of certain cultural, social and historical aspects of a period and region,
as well as the appreciation of employed techniques in the manufacture of fashion
products in the 1970s, allowing the access to information that enable the development
of new fashion design products.

Keywords: Material Culture; The Fashion history; The 1970s

Moda como fonte histdrica: cultura e materialidade

“Conhecer o passado ¢ uma faganha tao extraordinaria quanto alcancgar o infinito
ou contar estrelas”, propde Lowenthal (1998 apud DELGADO, 2006, p.36). Essa
afirmacdo, ainda que repleta de lirismo, evidencia o carater complexo e laborioso das
atividades daqueles que se propbem a estudar a histéria. Mesmo dispondo de
documentos para analisa-lo, o passado “tende a se tornar fugidio e amplo em sua
extraordinaria dimensdo e variedade de situagdes”, conforme assinala Delgado (2006,
p.36). Para a autora, o passado apresenta-se como estilhacos de um vitral composto por
inlmeras partes e, portanto, buscar recompd-lo integralmente é tarefa impraticavel.
Porém, buscar compreendé-lo por meio da anélise dos fragmentos é um desafio possivel
de ser enfrentado. (DELGADO, 2006, p.36).

Na historiografia recente, a producdo de conhecimento sobre o passado assistiu a
uma ampliacdo no elenco de documentos empregados como fontes de pesquisa. Esse
alargamento ocorreu, sobretudo, devido as propostas da Escola dos Annales, que
promoveram uma renovacdo nos estudos histéricos, abrindo perspectivas para a
utilizacdo de novas fontes de investigagdo. (KOSSOY 2007).

Nessa perspectiva, 0s objetos de uso pessoal ou coletivo passaram também a ser

adotados como fontes de andlise em histdria, visto que esses “estilhacos” do passado se
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configuram como vestigios da existéncia de uma sociedade e das relagdes humanas que
foram vividas num determinado periodo e local. Assim, cada objeto, independente de
tamanho, condicédo de fabricacdo ou uso, acaba por se constituir, sob o ponto de vista da
cultura material, num documento historico, pois de alguma forma, ele representa e
torna-se testemunho de uma época. (SANT’ANNA et. al., 2009, p.214-216)

Roche (2000, p.11) aponta que o interesse pela cultura material significa um
meio de contribuir para uma releitura mais geral da historia econémica e social indo ao
encontro das "[...] interrogacdes que mobilizam historiadores europeus e americanos
sobre a compreensdo das economias dominantes de consumo e de comercializagdo™.
Desta forma, esses objetos tornam-se documentos para que se possa compreender nao
apenas questdes sociais, mas também as relacbes de consumo.

O termo cultura material é utilizado, segundo Pearce (1992 apud SANTANA et.
al., 2009, p.213), para definir os artefatos construidos por seres humanos através de uma
combinacdo de matérias brutas e tecnologias e que, resumidamente, podem ser
categorizados como objetos mdveis. Barros (2010, p.4-5) amplia essa discussao
estabelecendo que a cultura material compreende o campo da histéria que examina
fundamentalmente os objetos materiais em sua interagdo com 0s aspectos concretos da
vida humana, abarcando areas que abrangem estudos relacionados a alimentacdo, ao
vestuario, a moradia e, inclusive, as condi¢es materiais do trabalho.

Desse modo, nesse tipo de investigacdo ndo é apenas o objeto em si que conta,
mas sim a histdria de sua fabricacdo, dos seus usos e do seu valor simbolico, o que leva
o0 estudo dos artefatos construidos pelo homem para outro &mbito de abordagem, que
contempla também as relagdes entre cultura e sociedade. Assim, aquilo que um dia foi
objeto de wuso pessoal (como um vestido, por exemplo), constituido em
objeto/documento, converte-se num atestado da existéncia de uma sociedade e das
relagBes humanas vividas numa época, tornando-se muitas vezes a sintese de todo um
tempo ou de uma coletividade. (SANT ANNA et. al., 2009, p.214).

Com base nessas premissas, esta pesquisa’ buscou examinar uma colecdo de

vestidos manufaturados pelo costureiro? catarinense Galdino Lenzi para Edina Siemsen,

1 O presente texto corresponde a sintese de dois projetos de pesquisa vinculados ao Programa de Bolsas
de Pesquisa do Artigo 170 da Constituicdo do Estado de Santa Catarina, realizados no Nucleo de Pesquisa
Interdisciplinar Aplicada em Design (NP Design) da Universidade do Vale do Itajai—-UNIVALLI, entre os
periodos de abril de 2014 a marco de 2015. Os projetos tiveram a participacdo das académicas do curso
de Design de Moda Damaris Maria Ramos e Romana Savagnago Erthal, sendo orientados pelos
professores Graziela Morelli e Renato Riffel que, com base nos dados obtidos, revisaram e ampliaram as
analises.
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candidata aos titulos de Miss Santa Catarina e Miss Brasil no ano de 1976. Esses
vestidos, confeccionados para serem usados nos desfiles e nos compromissos sociais
daqueles concursos, pertencem atualmente ao acervo da Modateca da Universidade do
Vale do Itajai — UNIVALIL. Com o propdsito de investigar os aspectos técnicos
relacionados a confecgédo destes e, ainda, relacionar os trajes as informacoes historicas,
sociais e culturais obtidas em meios de comunicacdo impressos do referido periodo,
espera-se contribuir para elucidar determinados aspectos da manufatura artesanal e do
consumo de produtos de moda em Santa Catarina na década de 1970, permitindo o
acesso a informac6es que possibilitem o desenvolvimento de novos produtos de design
de moda.

De acordo com Andrade (2006, p.72), o estudo de artigos de vestuario € capaz
de esclarecer os mais diversos enfoques sociais, culturais e histéricos das sociedades
porque as evidéncias materiais contidas nesses objetos sdo capazes de oferecer vestigios
que ndo estdo presentes em outros tipos de fontes, como os artefatos escritos e 0s
iconogréficos. Assim, diferente de uma imagem de uma roupa estampada em um livro
Ou uma revista, que pressupde uma contemplacao passiva, a pesquisa com um objeto de
vestuario demanda uma interacdo fisica.

Portanto, a analise de uma roupa permite, além do entendimento acerca das
dindmicas sociais, dos comportamentos e das sensibilidades de uma época, a
compreensdo das tecnologias de manufatura, do uso de matérias-primas, das
modelagens empregadas e da qualidade do acabamento das vestimentas de um
determinado periodo historico. (ANDRADE, 2006, p.72).

Contudo, para que os objetos da cultura material sejam examinados com rigor
cientifico, é necessario que eles sejam administrados em conformidade com uma
metodologia de pesquisa. Uma série de métodos de trabalho tem sido prescritos,
evidenciando que as propostas metodoldgicas nesse campo de investigacdo se

encontram ainda em desenvolvimento ou mesmo em constante processo de reviséo.

2 A denominacio costureiro é geralmente associada ao ramo da Alta-Costura. Contudo, mesmo que no
seja adequado referir-se a Galdino Lenzi dessa forma, ja que no Brasil ndo houve o desenvolvimento de
uma estrutura que possibilitasse tal organizacdo, optou-se por se manter nesta pesquisa essa nominagao,
em detrimento de outras como estilista ou figurinista. Uma discussdo sobre o assunto, referindo-se
especialmente a Lenzi, pode ser encontrada em GODOY, IiIma; SANT ANNA, Mara Rubia. Desejos de
moda: o costureiro Galdino Lenzi e os sonhos de modernidade. In: SANT"ANNA, Mara Rubia (Org.).
Moda e produto. Série Modapalavra. Vol. 6. Florianépolis/Sdo Paulo/SP: UDESC/Esta¢do das Letras e
Cores, 2010. Ver especialmente as paginas 220-231.
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Diante do aparato teorico disponivel, optou-se por utilizar um procedimento
apresentado por Sant”Anna et. al. (2009, p.261), visto que 0 mesmo sintetiza muitas das
reflexdes recentes sobre as metodologias a serem empregadas neste campo do saber.

Desse modo, 0 desenvolvimento da pesquisa foi organizado em trés etapas,
compostas da seguinte forma: a primeira deteve-se aos estudos bibliograficos, cuja
finalidade foi identificar e colocar os pesquisadores em contato direto com as
publicacdes relacionadas ao campo investigado, utilizando-se de livros e periodicos
cientificos das areas de moda, historia e cultura material; o segundo momento
compreendeu a investigagdo dos objetos/documento (os vestidos), cujas andlises
priorizaram a descricdo das caracteristicas fisicas das pec¢as, assim como o estudo da
modelagem, o apontamento dos materiais empregados e, ainda, as possiveis técnicas
empregadas na confeccdo; a terceira deteve-se nas analises e interpretacGes dos dados
coletados, relacionando os objetos investigados com o contexto das informacOes
encontrados em periédicos de moda veiculados na época em questéo.

Com base nas andlises efetuadas, na sistematizacdo das informacgdes e na
interpretacdo dos dados coletados, observou-se que a investigacdo de objetos da cultura
material oferece infinitas possibilidades de pesquisa, servindo igualmente como
preciosa fonte para a elaboracao de produtos de design.

Conforme ressalta Andrade (2006 apud Sant’Anna et. al. 2009, p.216), muitas
vezes as fontes escritas ou visuais, reproduzidas em livros tradicionais e revistas
especializadas, ndo sao suficientes para servirem como fonte de estudo no campo da
moda. Portanto, durante o processo de pesquisa para a criacdo de novos produtos, é
importante que os designers extrapolem o 6bvio dado por livros e revistas e busquem,
no contato direto com objetos do passado, as possibilidades para experimentar novas
percepcbes e, com base nelas, desenvolver produtos de design de moda com

caracteristicas originais e contemporaneas.

A miss, 0 costureiro e 0s vestidos

Edina Siemsen foi eleita Miss Brusque em 1976 e, em maio daquele ano, em

evento realizado na cidade de Blumenau, venceu o concurso de Miss Santa Catarina®.

% Até o ano de 2014, Edina Siemsen tem sido a Gnica Miss Brusque a se tornar Miss Santa Catarina.
Quando eleita tinha 19 anos, era estudante de Engenharia e se destacou, segundo a imprensa local, pelos
belos olhos verdes.
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Como representante da beleza catarinense, coube-lhe o encargo de disputar o concurso

de Miss Brasil que, no referido ano, ocorreu na cidade de Brasilia. (Figura 1)

Figura 1 — Edina Siemsen em desfile nos concursos de Miss Santa Catarina ¢ Miss Brasil,
ocorridos em Blumenau-SC e Brasilia-DF, respectivamente, em 1976.

7

Fonte: Acervo de Edina Sicnﬁcn.

Conforme apontado por Morelli (2014), os concursos de miss despertavam a
admiracdo de milhares de pessoas e, por isso recebiam grande divulgacdo na imprensa,
no Brasil e no mundo. Apesar dessa escolha acontecer no pais desde o ano de 1900, foi
somente a partir de 1954 que a disputa ganhou destaque nacional, sendo a partir dai
realizado regularmente. Em 1955, segundo a autora, 0 grupo Diarios Associados passou
a promover e transmitir o evento pela televisdo, conferindo notoriedade ao concurso que
acabou se tornando o segundo acontecimento mais popular no pais, atrds apenas da
Copa do Mundo. (MORELLI, 2014).

Em Santa Catarina, o concurso se fortaleceu apds a blumenauense Vera Fischer
ser coroada como Miss Brasil em 1969, passando a ter edigdes em que compareciam
milhares de pessoas. Em depoimento a Motta (2009), um empresario da cidade de
Brusque manifestou a importancia reservada as representantes da beleza catarinense em
décadas passadas, assinalando que a miss “era uma figura respeitada no municipio e

estava presente em eventos publicos como inauguragdes ou bailes da alta sociedade.
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Para as empresas do municipio, era motivo de orgulho cobrir a mulher mais bela com
suas roupas, perfumes ¢ joias”. Edina Siemsen, em declaracdo a Motta (2009), também
se recorda dos seus tempos ilustres: “Quando venci o concurso estadual, conheci muitas
cidades de Santa Catarina, pois abria eventos, sobretudo bailes de debutantes. Era uma
celebridade”.

Essas declaragdes, mais do que simples testemunhos do passado, denotam a
exposicao midiatica alcancada pelas vencedoras desses concursos de beleza. Certamente
a comissdo que acompanhava a preparacdo da candidata Edina Siemsen para a etapa
estadual da competicdo - ela prépria, inclusive - estava ciente dessa publicidade.
Possivelmente, também ponderavam sobre as possibilidades da ascensdo da brusquense
ao posto maximo da beleza nacional e, quicd, da beleza mundial ja que, sagrando-se
vencedora, disputaria o titulo de Miss Universo nos Estados Unidos.

Nesse cendrio, evidenciava-se a necessidade de vestir a candidata com o que de
melhor se poderia produzir na moda catarinense. Um pequeno enxoval para traja-la foi
entdo encomendado ao ja ilustre costureiro Galdino Lenzi, para que a aspirante a miss
pudesse representar dignamente a beleza catarinense no desfile do concurso nacional e,
ainda, nos compromissos oficiais dos quais ela participaria na capital federal.

Galdino Lenzi foi o primeiro homem que se destacou no panorama da moda
catarinense costurando para mulheres. Ele criava modelos elaborados de acordo com o
perfil das suas clientes, evidenciando as formas anatdmicas e aliando uma costura
luxuosa as ultimas tendéncias de moda. Nascido em 1924, na cidade de Rio dos Cedros,
filho de pai funcionario publico e mée costureira, aprendeu o oficio da costura aos 14
anos numa alfaiataria da sua cidade natal. Na década de 1940, mudou-se para Blumenau
em busca do aperfeicoamento pratico. Com o mesmo objetivo profissional, transferiu-se
para Sdo Paulo e empregou-se na alfaiataria Martinez, bastante conceituada no ramo por
atender politicos e a alta sociedade paulista. (GODOY; SANT 'ANNA, 2010, p.220).

Em 1950 estabeleceu sua alfaiataria em Florianopolis e, a partir de 1958,
comegou a atender o publico feminino. No inicio da década de 1960, abandonou a
alfaiataria masculina e dedicou-se somente a moda feminina. Tornou-se conceituado na
capital estadual pela qualidade de seu trabalho e, como consequéncia, suas criagdes
desfilavam nos mais importantes eventos. Seu nome figurava constantemente nas
colunas sociais dos jornais locais. (GODOY; SANT ANNA, 2010, p.221).

Conforme apontado por Godoy e Sant”Anna (2010, p.230-231), o entusiasmo

dispensado a costura de Lenzi evidenciava a necessidade de a elite local avaliza-lo
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como um dos grandes nomes da moda brasileira. Essa aspiracdo, segundo as autoras,
estava em consonancia com os desejos de conferir a Floriandpolis a condi¢do de cidade
moderna no contexto socio-historico das décadas de 1950 e 1960.

Portanto, ao trajar o “enxoval” confeccionado pelo ilustre costureiro, Edina
Siemsen se constituia, igualmente, na porta-voz desses anseios que ainda ecoavam pela
capital catarinense e, igualmente, por todo o estado. Ela levava para a capital federal - e
de 14 sua figura se multiplicaria por meio dos milhares de televisores espalhados pelo
pais — a imagem de uma Santa Catarina que se pretendia atraente, interessante e,
sobretudo, moderna.

Trés trajes’ confeccionados por Lenzi para Edina Siemsen® serviram de base
para as analises nesta pesquisa, a saber: um conjunto de saia e blusa vermelhos, de
cetim duchese, com detalhes assimétricos e aplicacdo de franjas e lantejoulas, usado no
concurso de Miss Santa Catarina, em Blumenau-SC; um vestido verde agua de
musseline de seda pura, com decote assimétrico, babados e bordados, utilizado no
concurso Miss Brasil, ocorrido em Brasilia-DF; um vestido em tecido verde estampado,
com alcinhas, também utilizado em Brasilia-DF em compromissos oficiais dos quais a

candidata a miss Brasil participou.

* Esses trajes foram doados por Edina Siemsen & Modateca da Universidade do Vale do Itajai — UNIVALI
em 2012, juntamente com duas faixas usadas por ela nos concursos de miss Santa Catarina. Esses artigos,
apos receberem tratamento de higienizagdo, foram expostos na mostra intitulada Trajes de Miss: os
vestidos de Galdino Lenzi para Edina Siemsen, a Miss Brusque e Miss Santa Catarina de 1976, ocorrida
no segundo semestre de 2013, nas instalagbes da Modateca da UNIVALI, no Campus de Balneéario
Camborid. Atualmente, eles estdo passando por processo de catalogagdo no sistema Pergamum,
permanecendo armazenados em sala especifica para guarda de acervos téxteis e de moda, localizada no
Bloco 9 da referida institui¢do, acondicionados em cabides e cobertos por capas protetoras.

® Um vestido de cor amarela, confeccionado em tecido voil faz parte do conjunto de pecas recebidas. A
principio presumia-se que fizesse parte do “enxoval” de miss, encomendado a Galdino Lenzi para Edina
Siemsen. No entanto, uma investigacdo mais apurada do traje expds as diferengas nas técnicas utilizadas
na manufatura do mesmo. O acabamento das costuras, o rigor na simetria dos babados, 0 manuseio das
técnicas de ajuste ao corpo, os fechamentos da peca, a qualidade do tecido utilizado, entre outros tantos
detalhes, destoavam sobremaneira dos procedimentos adotados por Lenzi na confeccdo dos trajes que ja
se havia analisado. Com base nessas evidéncias, supds-se que a peca ndo tivesse sido confeccionada pelo
costureiro citado. Dessa forma, buscando ratificar a veracidade da suspei¢do, procurou-se entrar em
contato com a doadora. Esta confirmou que o vestido ndo havia sido manufaturado por Lenzi e tampouco
foi utilizado por Edina Siemsen nos desfiles ou nos eventos que precederam os concursos de Miss Santa
Catarina ou Miss Brasil. No entanto, a mesma néo soube informar, na ocasido, a data e a autoria da peca.
Desse modo, procurou-se nao incluir o referido vestido nas investigacdes aqui efetuadas. Contudo, outras
pesquisas poderdo ser produzidas tendo como base o traje em questdo, verificando a sua procedéncia, as
condi¢Bes de manufatura e as relagGes simbolicas de seu consumo e uso.
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Figura 2 — Colegdo de pegas de Edina Siemsen doadas a Modateca da UNIVALL

Fonte: Modateca UNIVALIL Autoria: Vitor Ebele.

Tomando esses trajes como objetos/documento, conforme ja explicitado,
compreende-se que eles trazem consigo informagdes dos aspectos culturais, da
sociedade e do periodo nos quais foram manufaturados. Desse modo, entende-se que
eles ndo serviram somente para cobrir o corpo, protegé-lo das variacdes climaticas ou,
ainda, tiveram a funcdo de adornar ou de promover a diferenciacdo dentro de um
determinado grupo. Eles nos oferecem, segundo afirmam Prown (1982 apud
BENARUSH, 2012, p.3), uma “matriz intelectual” de sua época, ou seja, eles carregam
em si dados sobre a capacidade criativa de seu criador, as preferéncias estéticas, 0s
detalhes técnicos e tecnoldgicos envolvidos na sua fabricacdo e, sobretudo, as ideias e
os valores de quem os adquiriu e usou e, por extensdo, da sociedade da qual ela fez
parte.

Portanto, esperamos que as analises que apresentamos a seguir possam
contribuir para elucidar determinados aspectos historicos, culturais e sociais de uma
determinada coletividade numa certa época, permitindo que o resultado desses estudos
se convertam em uma proveitosa fonte de pesquisa para ser utilizada na criacdo de

produtos nas mais diversas areas do design e, especialmente, no campo da moda.

Traje n° 1: conjunto vermelho formado por blusa e saia

69
Ano 8, n.16, jul-dez 2015, pp. 061 — 089. ISSN 1982-615x



ModaPalavra E-periodico

Iniciamos nossas andlises investigando este conjunto de blusa e saia
confeccionado em tecido cetim duchesse na cor vermelha, com corte assimétrico e
aplicacdo de franjas e lantejoulas, usado por Edina Siemsen no concurso de Miss Santa
Catarina, realizado na cidade de Blumenau-SC, no ano de 1976.

O tipo de tecido utilizado na confec¢do do traje € assim denominado, segundo
Catellani (2003 p.621), por causa da expressdo francesa duchesse, que significa
duquesa. E um tipo de “cetim encorpado, mas bastante maleavel, que possui brilho
intenso, sendo preferido para a confeccdo de vestidos de festa e de noivas desde a
década de trinta do século XX,

Nota-se aqui a preferéncia do costureiro pelo uso de tecidos nobres, propicios a
ocasido. Contudo, neste traje utilizado no concurso estadual, observa-se a opgéo por um
tecido de caimento menos fluido, contrastando dessa forma com o0s vestidos
confeccionados para a etapa nacional que primaram pelo uso de materiais leves e
modelagens menos rigidas.

A blusa é assimétrica, modelo regata, com decote em V frontal, com ponta maior
do lado direito (Figura 3). A parte frontal da blusa foi cortada em duas partes. Ha quatro
pences na parte frontal, sendo duas delas verticais classicas e duas obliquas, saindo da
cava. As pences Verticais iniciam no quadril e seguem até a altura do busto.

Nas costas, a pe¢a foi cortada em quatro partes. Com base na analise desses
recortes e pences, existentes tanto na frente como nas costas, observa-se que eles
tiveram a finalidade de melhorar o ajuste do traje ao corpo, delineando as formas da
candidata, sendo esta uma das caracteristicas dos trajes feitos por Galdino Lenzi.
Segundo Vandresen (2001), o costureiro costumava criar modelos de acordo com o
perfil das clientes e suas formas anatdbmicas. Aliando tendéncias e luxo, continua a
autora, e por meio de formas languidas e decotes sensuais, aliados a um corte preciso, o
catarinense conseguiu, marcar um estilo que acabou tornando-o conhecido por todo o
pais.

A blusa e a saia possuem aplicacdo de franjas de poliéster, costuradas no lado
avesso, tendo no lado direito um acabamento feito com aplicacdo de passamanaria com
micangas e lantejoulas (Figura 3). As franjas, segundo Catellani (2003, p.466), sdo fios
ou tiras feitas de diversos materiais que pendem da orla de um tecido, servindo para
enfeitar pecas de vestuario. Essas franjas aplicadas ao traje foram, provavelmente,

compradas em metro.
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Uma das medidas da franja foi aplicada da cintura esquerda para cima, em
diagonal, passando pelo lado direito do decote e pescoco, descendo para a parte das
costas, também em diagonal, terminando no mesmo ponto onde comecgou: no lado
direito da cintura da parte posterior. A outra medida de franjas foi aplicada em sentido
contrario, frente e costas, iniciando na cintura e descendo até o quadril.

O uso de aplicagdes feitas a mdo, como das lantejoulas sobre as franjas,
evidenciam a proposta de reforcgar o aspecto de uma costura artesanal do traje, ainda que
as franjas tenham sido fabricadas industrialmente e adquiridas em lojas de aviamentos.

Figura 3 — Blusa assimétrica e detalhe da aplicagio de franjas.

L

Fonte: Modateca UNIVALIL Autoria: Felipe Pacheco Schiirmann.

O fechamento da parte de tras da blusa é feito somente com um colchete de
gancho, com encaixe em alca feita em linha (CATELLANI, 2003 p. 455), ficando
posicionado na altura da nuca. Essa linha do encaixe do colchete esta rompida.

Hé& outro fechamento na peca, localizado na lateral esquerda, composto por 10
botbes encapados do mesmo tecido do conjunto. Os botbes foram costurados a mao na
extremidade esquerda das costas, com encaixe feito em roloté do mesmo tecido,
também pregado a méo. O 6° e 0 7° botdo, contados de cima para baixo, perderam a
parte superior.

Na parte inferior do abotoamento ha um fechamento com colchete e gancho de
metal. Sobre os rolotés, havia uma cobertura de chifon pregada a mao, com a finalidade
de dar um melhor acabamento. Parte das costuras dessa cobertura se rompeu, deixando
a costura dos rolotés a mostra. Na parte interna da peca, pode-se observar que 0s rolotés
foram aplicados com uma linha continua.

A saia do conjunto tem modelagem reta e corte assimétrico, com cos estreito.
Segundo Catellani (2003, p.562) o cds ¢ a “parte do tecido em forma de tira que rodeia e
arremata a cintura em certas pegas de vestudrio, especialmente em saias e calgas”. Na
saia, ha duas pences retas na frente e duas pences retas nas costas.
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Ha uma fenda na lateral esquerda. Para Catellani (2003 p.575), a fenda é uma
abertura no lado de saias ou calgas que permitem uma melhor desenvoltura nos
movimentos. O fechamento da saia é na lateral esquerda, com ziper de nylon da marca
Corrente aplicado com costura manual. Completando o fechamento, ha a aplicacdo de
colchetes de metal, também aplicados manualmente.

A saia contém uma aplicacdo de franjas na extremidade inferior. Essas franjas
foram aplicadas na lateral esquerda, ascendendo até a lateral direita, depois passando
pela parte das costas e terminando no mesmo ponto em que comecgou, acompanhando
assim o corte assimétrico da peca.

Na parte de dentro da blusa podemos observar a costura do acabamento do
decote e das cavas (Figura 4). Ambas feitas manualmente com ponto espinha, um tipo
de ponto em cruz que, quando repetido, forma uma linha de “X” semelhante a um
padrdo de espinha de peixe (NEWMAN E SHARIFF, 2011 p.147).

O recorte frontal, que une as duas partes da blusa, foi cozido com costura aberta
na maquina reta, tendo como acabamento a propria ourela do tecido (Figura 4). As
pences também foram costuradas na maquina reta. E possivel também observar a
costura manual da aplicacdo das franjas.

A costura lateral direita, a unido dos ombros e, nas costas, a jungdo das partes
foram feitas com costura aberta na maquina reta. Ja os acabamentos em ziguezague
dessas partes foram feitos na maquina de costura.

As bordas de dentro do decote e das cavas apresentam leves manchas,
provavelmente decorrentes da oxidacdo por conta de suor. A parte frontal de dentro do
tecido também apresenta algumas manchas, principalmente proximo a lateral direita. Na

parte das costas, as manchas se apresentam sob a costura manual das franjas.

Figura 4 — Detalhes das costuras internas da blusa: decote ¢ cava.

Fonte: Modateca UNIVALIL. Autoria: Renato Riffel e Romana Savagnago Erthal.
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Na parte de dentro da saia observa-se que o cos foi costurado manualmente e
pespontado com maquina reta. Ha a aplicacdo de duas fitas de gorgordo em formato de
alcas no c6s, uma em cada lateral, afixadas para pendurar a saia em cabides. As pences
foram costuradas com maquina reta e pespontadas com a mesma.

A lateral direita foi unida com costura aberta feita na maquina reta com
acabamento de ziguezague. Na lateral esquerda, foi aplicado o ziper com costura
manual sobre a costura aberta, que é unida até a altura do quadril, e aberta desde a ponta
até a extremidade inferior, formando a fenda. O acabamento da borda é feito em
ziguezague. E possivel notar um pedaco da ourela na parte inferior da borda da fenda.

A saia encontra-se em bom estado de conservacéo, ndo apresentando manchas e
nem descoloracéo do tecido. Nas costas, na regido proxima dos joelhos, hd uma pequena
regido com puido, provavelmente causado por friccao.

Apds efetuadas as analises e descri¢Oes, elaborou-se a medicdo das pecas € 0
desenho técnico do conjunto, objetivando o estudo das medidas e da modelagem
utilizadas. Tendo como base estas analises e comparando-as com as dimensdes dos
outros vestidos examinados na sequéncia, conclui-se que Edina Siemsen possuia, a
época, um corpo que oscilava entre as numeracdes 38 e 40°.

Com relacdo a modelagem, observa-se que a op¢ao por um corte assimétrico da
blusa e da saia, em combinacdo com a aplicacdo das franjas em diagonal, foram
recursos utilizados para dar um maior “movimento” a peca. Como a blusa e saia
possuem pences que evidenciavam os contornos do corpo e o tecido escolhido conferia
certa rigidez a silhueta, a assimetria do modelo e o movimento das franjas
proporcionavam o devido contraste as formas da peca, especialmente se imaginarmos o
traje em movimento durante o desfile da candidata a miss.

A investigacdo dos detalhes técnicos da peca, especialmente dos métodos
empregados para a costura, revelam igualmente a transferéncia dos processos de
manufatura aprendidos por Lenzi no oficio da alfaiataria para a elaboracdo de trajes
femininos. Essa competéncia, conforme apontam Godoy e Sant’Anna (2010, p.228),
aliada ao “poder criativo” conferido ao costureiro, contribuiram para a consagracao de

seus trajes, tanto na capital catarinense como fora dela.

Traje n° 2: vestido verde estampado com mangas e saia em lencos

® Essa afericdo tem como base a tabela de medidas publicada em: SENAC. Modelagem
plana feminina. Sao Paulo: Senac, 2003
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Esse vestido foi confeccionado para Edina Simsen, ja eleita Miss Santa Catarina,
para que fosse utilizado nos compromissos sociais que comparecesse durante sua estada
em Brasilia, local onde seria realizada a etapa do concurso Miss Brasil, no ano de 1976.
O traje foi confeccionado em crepe de poliéster estampado, com padronagem
geométrica. O modelo do vestido tem mangas e saia em lencos.

O tecido tipo crepe, segundo Catellani (2003, p.626), ¢ um tecido leve
caracterizado pela superficie ligeiramente frisada. Ja o poliéster, segundo Newman e
Shariff (2011, p.144) é um material sintético derivado do petréleo, que se assemelha ao
nailon, sendo mais resistente e menos brilhoso que este. Na forma téxtil, é bastante
usado devido a sua rigidez, baixo custo, resisténcia a rugas e secagem rapida.
Certamente, por se tratar de uma vestimenta para ser usada em ocasides menos formais,
optou-se pelo uso de material de menor sofisticagdo, por uma modelagem mais fluida e
pelo uso de uma padronagem téxtil descontraida. Essa adequacdo do tipo do traje ao
momento apropriado denota que Lenzi possuia também, além do seu ja conhecido
talento para a manufatura, uma habilidade apurada para manejar os codigos da etiqueta
do bem vestir.

Com relacdo a utilizacdo de tecidos artificiais, € sabido que a partir da década de
1960 seu uso se torna prolifico na producdo do vestuario. Mesmo sendo utilizados
majoritariamente em artigos baratos e produzidos em massa, estilistas como Mary
Quant e costureiros como Pierre Cardin e Lanvin foram convidados a preparar colecoes
especiais com esse tipo de tecido, visando elevar seu status. (MENDES; HAYE, 2003,
p.192). No Brasil, os desfiles da Casa Rhodia realizados em eventos de moda como a
FENIT (Feita Nacional da Industria Téxtil), buscavam também promover a expansdo do
uso desses novos materiais. Portanto, a escolha do crepe de poliéster para o traje
informal de Edina Siemsen se encontra em consonancia com essas perspectivas do
mercado da moda para a referida década e para 0s anos subsequentes.

Com relagdo ao modelo do vestido, ele possui um decote quadrado. A parte superior
frontal tem duas pences horizontais classicas e duas pences verticais no busto. (Figura
5). As mangas em lenco sdo formadas por dois quadrados de tecido sobrepostos,
costurados a maquina na cava, contendo um acabamento com chuleado. (Figura 5).
Conforme Catellani (2003, p.559), chuleio ¢ uma costura “usada como acabamento nas

bordas do tecido cortado, evitando seu desfiamento”. Os lencos que formam as mangas
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tém bainhas feitas com maquina de costura, com ponto ziguezague, sendo que esse tipo
de ponto é feito com linhas costuradas em angulos alternados. (CATELLANI, 2003,
p.609)

Figura 5 — Detalhe do decote e das mangas em lengos
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Fonte: Modateca UNIALI. Autoria: Felipe Pacheco Schiirmann.

Os quadrados de tecido que formam as mangas foram cortados aproveitando
inclusive a ourela do tecido (Figura 5). Conforme indicam Newman e Shariff (2011
p-133), a ourela ¢ a “borda no sentido do urdume que recebeu acabamento para evitar
que esgarce ou esfiape [...] Na confeccdo de roupas, a ourela costuma ser retirada ou
entdo escondida por costuras ou bainhas”. Contudo, o aproveitamento dessa parte do
tecido para a confeccdo das mangas do vestido de Edina Siemsen evidencia a busca por
um maior aproveitamento do material disponivel para a manufatura do vestido. Os fatos
gue motivaram essa economia, no entanto, sdo desconhecidos.

Na parte interna do decote, na altura do ombro, ha a aplicacdo de uma tira de
elastico forrada com o tecido do vestido. Esse elastico forrado contorna toda a parte
superior interna do ombro.

O forro interno do vestido foi aplicado na parte superior, estendendo-se somente
até a cintura, sendo feito em tecido de poliéster. Esse termo poliéster, segundo Catellani
(2003, p.708), compreende os tecidos feitos com uma “fibra sintética obtida pela
condensacdo do polimero de poliéster, substancia quimica derivada do petroleo.” Essas
fibras, continua a autora, sdo empregadas na fabricacdo de tecidos e outros materiais
para confec¢do de roupas desde a década de 1950 do século XX, tendo a propriedade de
ndo deformar ou amarrotar facilmente, além de ter secagem répida e possuir um bom
caimento.

O revel do decote, frente, ombro e costas, foi costurado junto do forro com
costura manual. Esse revel, também conhecido como guarnicdo, compreende a parte
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interna préxima das aberturas das pecas de roupa que, sendo dobrado ou ainda cortado e
costurado de forma duplicada, é virado para o lado de dentro da peca, proporcionando
um melhor acabamento. (TENGLER-STADELMAIER, 2002, p. 102). O forro do
vestido e o revel, apds terminados, foram unidos a parte da frente com costura a
maquina.

O corpo do vestido, que compreende a parte superior com forro, foi unido a saia
ja pronta, com costura & maquina. Junto a essa costura foi cozido parte do viés, que é
uma tira de pano estreita cortada obliquamente, que serve para acabamento ou debrum,
segundo Catellani (2003 p.476). Parte desse viés, que havia ficado solto na costura
anterior, foi posteriormente virado e costurado manualmente, com ponto invisivel. As
pences horizontais e verticais existentes foram costuradas juntando-se o forro com o
tecido do vestido.

Os acabamentos nas laterais internas do corpo do vestido, onde se juntam a parte
frontal e costas, foram feitas com costura aberta e chuleado. A parte superior do ombro,
onde se juntam frente e costas tem 0 mesmo acabamento.

O vestido tem fechamento nas costas, com aplicacdo de ziper de nylon, da marca
corrente. O fechamento complementar é feito com gancho de metal pregado a mao, com
engancho de fio. (CATELLANI, 2003 p.466)

Na parte lateral esquerda interna da peca, sobre a costura aberta, ha aplicacdo
manual de uma etiqueta feita em fita de gorgordo. A etiqueta tem a inscri¢do “Lenzi”
(Figura 6). Essa inscricdo foi feita com maquina de costura, seguindo um tracado
efetuado previamente com lapis. A linha utilizada para a costura foi de cor preta, sendo
que no avesso da costura foi utilizada uma linha branca.

Nas duas laterais, na altura da cintura, ha a aplicacdo de dois passantes feitos de
linha trancada. O passante € uma “pequena alga, geralmente montada com o cos,
destinada a passagem do cinto.” (CATELLANI, 2003 p.602). O passante do lado
esquerdo estad rompido e do lado direito esta intacto.

O cinto que acompanha o look é feito do mesmo tecido do vestido (crepe de
poliéster) em forma de roloté com alma, que é um fio preenchido com Ia ou fibra.
(CATELLANI, 2003 p.605). Sendo costurado a maquina pelo avesso, o tecido é depois
virado, com o auxilio de alguma ferramenta com gancho. A parte central do cinto é
formada de uma tranga. O cinto apresenta varias manchas de oxidacdo nas partes mais
claras, tendo também algumas perfuracGes e estando descosturado em varias partes, o

gue permite ver o material do enchimento do roloté, composto de fibra de poliéster.
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A saia do vestido é formada por cinco quadrados de tecido unidos com costura reta,
feita @ maquina e acabamento em ziguezague, da mesma forma como efetuado nas
mangas. (Figura 6). Nota-se também a presenca da ourela do tecido em alguns dos
lencos que compdem a saia, denotando o total aproveitamento do tecido para a

confeccdo da peca.

Figura 6 — Parte superior interna do vestido com etiqu

lengos

—

eta e saia em

Fonte: Modateca UNIVALIL Autoria: Romana Savagnago Erthal

O fechamento da saia nas costas foi feito com costura aberta e o chuleado feito a
médo. Os quadrados que formam a saia tém caimento em ponta, sendo que uma das
extremidades de cada quadrado tem corte arredondado para Se encaixar na
circunferéncia da cintura. Nao ha aplicacéo de forro sob a saia do vestido.

Na parte superior do vestido, na regido frontal, ha sinais de desbotamento. O
vestido possui ainda manchas de oxidacdo, estando estas localizadas na parte superior
direita frontal do decote, em um dos quadrados que compde a manga esquerda e um dos
quadrados que compde a parte frontal da saia. Ha4 pequenas manchas de oxidagdo na
parte interna dos dois ombros, o que também ocorre no forro, na parte frontal superior
direita interna e na etiqueta de gorgordo que contém a identificacdo do costureiro.

Assim como procedido com o traje anterior, também foram tomadas as medidas
do vestido analisado e efetuado o desenho técnico do mesmo para estudo da
modelagem.

Traje n° 3: vestido verde de um ombro s6 com aplicagdes de migangas

Este vestido verde claro, confeccionado em tecido crepe georgette, foi utilizado
por Edina Siemsen no desfile em trajes de gala do concurso de Miss Brasil ocorrido em
1976 em Brasilia-DF.
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Conforme Catellani (2003, p.26), os tecidos de crepe sdo leves e tem como
caracteristica 0 aspecto crespo ou enrugado, efeito conseguido por meio do uso de fios
com alta torcdo, por meio do calor, por tratamentos quimicos ou pela sua forma de
construcdo. Uma de suas variagfes, 0 crepe georgette, € muito usado em vestidos de
festa desde a década de 1910 (SABINO, 2007, p.203), tendo uma estrutura simples,
“utilizando fios torcidos tanto no urdume como na trama”. (CATELLANI, 2003, p.626).
Conforme relata Callan (2007, p.100), esse tipo de tecido também pode apresentar
misturas de seda e algod&o, seda e rayon ou ainda outras misturas.

As linhas gerais do vestido seguem o modelo vestido-sereia, um tipo de veste
ajustada que modela o corpo, abrindo-se em cauda de sereia na barra da saia.
(CATELLANI, 2003, p. 539). Na parte superior apresenta um decote de um ombro sé
arredondado, partindo do ombro direito em direcdo a base da cava do braco esquerdo,
quando visto de frente. No lado esquerdo possui duas alcas em roloté, feitas no mesmo
tecido do corpo. Contornando o decote, tanto na parte frontal como posterior, ha uma
faixa de 6 centimetros contendo um bordado manual feito com migangas, canutilhos e
lantejoulas. (Figura 7).

Seguindo a linha do decote e costurado abaixo deste, hd a aplicacdo de um
babado godé duplo, com acabamento de viés cosido dobrado na extremidade do tecido,
sendo dobrado novamente e tendo acabamento de bainha feita manualmente.

O vestido segue com corte reto até no quadril, onde hd um recorte em diagonal que
decresce do lado esquerdo até o direito, seguindo da altura do quadril até o inicio da
coxa direita. Segundo Catellani (2003, p.605), 0 uso desse tipo de recorte promove um
melhor caimento do tecido, dando maior beleza a pega. Assim como no decote, esse
recorte assimétrico € também contornado por uma faixa de bordados de 6 centimetros,
idéntica a ja citada anteriormente. (Figura 7). Abaixo do recorte, costurada

manualmente, hd uma saia em godé duplo, com acabamento em viés.
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Figura 7 — Detalhe da parte superior do vestido e da faixa com aplicagio de migangas

Fonte: Modateca UNIVALI Autoria: Felipe Pacheco Schiirmann.

Na extensdo total da lateral esquerda do vestido, desde a parte embaixo do brago
seguindo até a faixa bordada da saia, ha um fechamento com 18 botdes encapados e 18
rolotés. Para forrar os botdes como para confeccionar os rolotés foi utilizado o mesmo
tecido do vestido. (Figura 8).

Na parte das costas do vestido ha uma repeti¢do da construcdo utilizada na parte
frontal, com o decote de um ombro sé e a aplicacdo da faixa de 6 centimetros contendo
um bordado manual feito com micangas, canutilhos e lantejoulas. O mesmo tipo de
babado duplo aplicado na parte frontal tem continuidade nas costas.

O forro do vestido é confeccionado em failette. Conforme descrito por Catellani,
(2003, p.637), o faillete € um tecido feito de fios cardados, com desenho tafeta, em seda,
acetato ou poliéster, sendo utilizado geralmente para forro de vestuario. Na parte
superior, o forro tem duas pences verticais saindo do decote. O forro foi costurado ao
vestido de forma manual, com ponto de bainha.

Pelo lado avesso, observa-se que a costura do roloté que forma a alga esquerda
foi alterada. O roloté foi costurado novamente, na frente e costas, com pontos
grosseiros, sem romper com a costura original. E provavel que essa intervencdo seja
resultado de uma reforma feita apés a finalizacdo do vestido, que buscava diminuir o
tamanho da alga ou realocé-la cerca de 3 cm para dentro, em relagdo a cava. (Figura 8).

Na lateral esquerda das costas esta afixada uma etiqueta contendo o escrito
Lenzi. (Figura 8). A etiqueta é confeccionada em fita gorgordo, com a escrita do nome
feita em maquina de costura, com ponto corrido, seguindo um tracado riscado a lapis.
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Figura 8 — Detalhes do fechamento lateral e da parte interna superior, onde se vé a
realocagio das algas e a etiqueta com a inscrigio Lenzi.

Fonte: Modateca UNIVALIL Autoria: Renato Riffel ¢ Romana Savagnago Erthal

E possivel notar muitas manchas amareladas e desbotamento do tecido, tanto na
parte frontal superior como na saia. O desbotamento é menos evidente no tecido que
ficou sob outro, especialmente nas partes que contém os babados. Esse descoloramento
indica que, possivelmente, o vestido permaneceu guardado com uma excessiva
exposicdo a luz. Outras manchas, mais ressaltadas, presentes em boa parte da peca,
parecem indicar que o vestido foi molhado ou permaneceu em local com infiltracdo de
agua ou outro liquido incolor.

O vestido também apresenta uma série de rasgos. Alguns sdo pequenos e
arredondados, variando de 2mm a 5mm e sua presenga tem causa desconhecida. Na
lateral, em area proxima ao quadril, ha varias rupturas maiores, de formato disforme,
cobrindo uma éarea de cerca de 6 cm. Essas rupturas se devem, possivelmente, a
fragilidade apresentada pelo tecido, podendo ter sido provocadas pelo atrito com as
micangas que compdem o0 bordado existente na pega, Visto que 0 mesmo permaneceu
guardado dobrado sobre si mesmo. Conforme inspecdo feita no vestido, considerou-se
ser pouco provavel que este tenha sido avariado por insetos’ ja que ndo foram
encontrados resquicios destes quando do recebimento da peca pelos responsaveis pela
Modateca da UNIVALL.

O forro também se encontra com manchas amareladas, especialmente na regido
proxima ao decote, sendo mais forte no ombro direito. Na parte interna, no forro, existe

uma marca de batom vermelho, préximo ao decote.

’ Conforme Alvarado et. al. (2002), os artigos téxteis, especialmente os confeccionadas com fibras
protéicas, podem sofrer avarias em decorréncia do ataque de larvas de insetos, principalmente de tragas
das espécies Tineola bisselliella e Lepsima Sacharina.
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Ha alguns rompimentos de linhas nos bordados, sendo estas rupturas presentes
em quase toda a extensdo do bordado. Por conta dessas rupturas, algumas migangas,
canutilhos e lantejoulas estdo se desprendendo. As lantejoulas, de material plastico na
cor verde, também apresentam perda de coloracao, especialmente na borda.

O tecido que recobre os botBes, assim como os rolotés aplicados para
fechamento lateral do vestido estdo bastante fragilizados, apresentando rompimento e
manchas amareladas em algumas partes (Figura 8). O roloté da alca também se encontra
desbotado e com algumas pequenas rupturas.

Da mesma forma como procedido com os trajes ja descritos, foram tomadas as

medidas do vestido analisado e efetuado o desenho técnico para estudo da modelagem.

Uma moda para a miss

Com base nas andlises efetuadas foi possivel relacionar os objetos/documento
com o contexto de consumo de moda na década de 1970. Deve ficar claro desde j& que
tais observacgdes podem ser aprimoradas com a incluséo de depoimentos dos envolvidos
no processo de fabricacdo e uso dos vestidos, bem como se forem adicionadas as
investigaces um maior numero de publicacbes da época estudada e criagdes de
costureiros nacionais e internacionais.

Essas apreciacfes tiveram como base imagens divulgadas em livros e sitios
eletrbnicos, além de revistas de moda brasileiras e estrangeiras que circulavam pelo
estado de Santa Catarina nos anos de 1975 e 1976, como Figurino Moderno e
BurdaModen (uma publicacdo alemad com grande aceitacdo no estado e no pais), que
dispunham de moldes para a confeccdo de roupas. Atraves do exame dessas imagens
foi possivel destacar uma série de trajes que apresentam elementos que se relacionam

com os vestidos descritos.
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Figura 9 - Vestido em lengos.  Figura 10 — Vestido em Figura 11 - Vestido

Missoni, cole¢do verdo 1968. lengos. Ossie Clark, 1968.  com saia em lengos
g 3 = 3 :?‘ < 1

1\

i}or:t;: Haye; Mehdes (2003, Fonte: Haye; ende Fonte: Revista Burda
p.205) (2003, p.216) Moden, 1976

Nas imagens acima pode-se notar alguns dos elementos que se assemelham aos
trajes confeccionados por Galdino Lenzi para Edina Siemsen. Os trés vestidos possuem
modelagens que tém como base quadrados ou retangulos sobrepostos, terminando em
pontas irregulares. Essa ideia de modelagem em lencos é encontrada no vestido no2, em
que se pode perceber o uso de quadrados sobrepostos para compor a saia e as mangas do
mesmo. As figuras 10 e 11 também denotam a escolha da matéria-prima utilizada nos
vestidos da miss, notadamente selecionados pela leveza e pelo bom caimento que
proporcionam. Assim, a escolha do tecido e a técnica utilizada na modelagem se
complementam objetivando dar movimento e leveza a vestimenta.

De acordo com Mendes e Haye (2003, p.216), a ado¢do dessa silhueta flutuante
fazia parte de um movimento ocorrido nos finais da década de 1960 que buscava um
afastamento das roupas curtas e estruturadas confeccionadas em tecidos duros, tipica
dos anos anteriores. Como se observa na figura 11 e também na figura 13, essa proposta
de fluidez das formas acabaria por balizar boa parte da producdo de moda na década de
1970.

Ainda nas figuras 10 e 11, identifica-se o acabamento feito com bainha de lenco,
técnica igualmente utilizada no vestido n® 3. Apresentando um resultado bastante

delicado, este método de arremate das extremidades dos trajes era bastante usado como
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recurso na confeccdo de vestes sofisticadas, especialmente as confeccionadas com
tecidos finos.

Na figura 11 observa-se a aplicacdo de babados na parte superior do vestido,
elemento que pode ser relacionado aquele encontrado no vestido n° 3. Ja na figura 14
pode-se notar a utilizacdo de franjas, componente utilizado para ornar o traje de n° 1.
Elemento tipico da moda dos anos 1920, no final da década de 1960 o uso de franjas se
tornou novamente popular no vestuério informal da juventude, conforme apontam
Mendes e Haye (2003, p.195-196). Contudo, segundo as autoras, logo elas passaram a
figurar também em boa parte das colecdes de prét-a-porter e mesmo em algumas
criagdes da alta costura, denotando o interesse dos criadores de moda pela cultura
juvenil, usada a partir daquela década como rica fonte de inspiracéo.

Tanto a utilizacdo das franjas como dos babados aplicados nos trajes
confeccionados para Edina Siemsen demonstram a intencdo de dar movimento as pecas,
ja que os mesmos foram pensados para serem utilizados em desfile, ou seja, foram

estruturados para vestir um corpo em movimento.

Figura 12 - Vestidos Figura 13 — Vestidos Figura 14 — Poncho e calga
Valentino, 1969

estampados assimétricos de gala

N,

Fonte: Figurino Moderno,  Fonte: Figurino Moderno,  Fonte: Vogue Italia Encyclo
marg¢o 1976 novembro 1975 (2015).

Na figura 13 s@o mostrados dois vestidos que possuem um decote de um ombro
s0. Esse tipo de decote aparece no vestido analisado no 3, mas a assimetria € um
elemento que esta presente em outras situacdes também, como no traje no 1, no qual as
franjas estdo dispostas em diagonal de forma ndo simétrica. Esses dois vestidos também
remetem a uma proposta sofisticada, tanto na modelagem como no uso de materiais e

acabamentos. A utilizacdo de superficies brilhantes, conseguidas com aplicacdo de
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elementos reluzentes complementam essa ideia. Desse modo, esses elementos
encontram-se presentes nos vestidos n® 1 e n® 3, nos quais o uso de modelagens
assimétricas e mais préximas ao corpo e a aplicacéo de lantejoulas e migcangas conferem
aos trajes o requinte que a ocasiao exigia.

A figura 12 apresenta dois modelos de vestidos de estilo casual, usados na época
por um publico feminino amplo, principalmente mulheres casadas que optavam por
vestimentas mais cléssicas. Esta figura foi selecionada ndo por seus detalhes ou
modelagem, mas pelo uso de estampas que fazem referéncia ao vestido no 2. As
padronagens dos dois trajes apresentam (a0 menos, a partir do que € possivel identificar
na imagem da revista) tonalidades de cores semelhantes e exibem desenhos geométricos
dispostos de forma irregular, assemelhando-se as estampas do vestido usado por Edina
Siemsen nos compromissos oficiais dos quais participou em Brasilia. Certamente a
escolha do tecido estampado para tais solenidades encontrava-se vinculado ao carater
menos formal da ocasido. Contudo, ao combinar uma modelagem audaciosa ao emprego
de uma padronagem contemporanea, Galdino Lenzi ndo demonstrava apenas que
possuia um apurado conhecimento das técnicas de corte e costura, mas buscava
evidenciar igualmente seu dominio dos cédigos da moda em voga na época.

Considerando que em meados da década de 1970 os concursos de miss ainda
gozavam de prestigio e sucesso, pode-se toma-los como acontecimentos referenciais por
meio dos quais se propagavam determinados padrdes de beleza e as novidades da moda.
Cabe lembrar que, em Santa Catarina, 0s concursos de miss viviam seus ultimos
momentos de euforia nos anos apds a blumenauense Vera Fischer conquistar, em 1969,
o titulo de Miss Brasil.

Com relacdo aos padrBes de beleza, percebe-se também que atrizes da televisdo
e do cinema como Farrah Fawcet e Jessica Lange, por exemplo, personificavam o0s
modelos de formosura que se desejava para as misses. Essas estrelas do entretenimento
superavam, naquele momento, a influéncia das modelos e manequins oriundas do
ambiente da moda, visto que estas ainda nédo se faziam muito presentes nas publicidades
ou na prépria difusao dos desfiles das grifes.

Portanto, no que diz respeito a moda, 0s concursos de miss eram eventos onde as
atencdes se voltavam para observar os trajes com as quais as candidatas desfilavam,
visto que estes poderiam servir como “modelo” a ser copiado para ir a uma festa ou
evento social. Em Santa Catarina, era muito comum encontrar costureiras de familia ou,

em familias numerosas, mulheres que cosiam as roupas dos familiares e 0s proprios
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vestidos. Na maioria das vezes, esses vestidos eram confeccionados tendo como base
imagens publicadas em revistas, ndo sendo raras as predilecbes por modelos vestidos
por atrizes de cinema e TV ou, ainda, pelas misses.

Em meados da década de 1950, varios costureiros comecaram a despontar no
cenario da moda brasileira, criando trajes exclusivos feitos sob medida e de alto custo.
Segundo Braga e Prado (2011, p.285), o crescimento da industria téxtil no pais
propiciou um investimento em produtos mais sofisticados, esbocando um panorama
propicio a valorizacdo de uma moda local, baseada nos principios de uma alta moda
existente no exterior. Segundo os autores, muitos costureiros brasileiros viveram seu
auge nas décadas de 1960 e 1970, tornando-se expoentes da chamada alta-costura
brasileira, ganhando destaque nao apenas em S&o Paulo, maior metropole industrial do
pais, mas também em outras capitais brasileiras.

E nesse cenario que Galdino Lenzi se firma como um dos maiores talentos da
costura catarinense, sendo entdo escolhido para confeccionar os trajes da miss. A
selecdo de técnicas manuais, atrelado ao desenho do vestido exclusivo e sob medida,
assim como a presenca da etiqueta que leva a assinatura do criador, eram elementos que
propunham a comparacdo com o que havia de melhor e mais sofisticado na moda: a
costura de luxo francesa. Esses elementos constantes no trabalho de Lenzi, mas também
de outros costureiros da época, podem ser observados nos vestidos descritos,
evidenciando a pretensdo de um carater de exclusividade e sofisticacdo para os trajes de
uma miss.

Com relagdo ao estilo dos vestidos analisados, podem-se observar algumas
questBes: a escolha dos decotes assimétricos com aplicagdes de pedras ou franjas coloca
em evidéncia o colo e a parte superior da candidata a miss, procurando destacar a beleza
do seu rosto. Os dois vestidos usados nos desfiles (n° 1 e n® 3) mantém uma unidade em
relacdo a forma. Considerando-se que foram utilizados em momentos importantes do
concurso, suas modelagens contrastam com o vestido n° 2, utilizado em compromissos
oficiais, demarcando assim os momentos condizentes com o uso de cada traje. No geral,
a fluidez e o movimento proporcionados pelos elementos que constituem os vestidos
confeccionados por Galdino Lenzi, caracterizados pelo uso de franjas e babados, pela
utilizacdo de tecidos finos e aplicagdes de brilhos, somados ao uso de modelagens ora
ajustadas ora fluidas, mas invariavelmente assimétricas, fazem referéncia as propostas
de moda vigentes na época. Da mesma forma, referenciam e se coadunam com as

criacBes de costureiros destacados no cendrio da moda nacional e internacional da
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década de 1970, mantendo uma concep¢do moderna em seus aspectos formais ao
mesmo tempo em que evidencia elementos de classe e sofisticagdo, quesitos

indispensaveis para compor a imagem de uma miss.

Acervos de moda: possibilidades de pesquisa e criacao

O estudo de artigos de moda, sendo estes tomados como objetos/documento, é
capaz de elucidar aspectos sociais, historicos e culturais das sociedades nos quais eles
foram produzidos. Com uma observacdo atenta dessas pecas, & possivel perceber a
ampla quantidade de detalhes ali existentes: os tipos de modelagem utilizados, os
materiais e as técnicas de confeccdo empregadas, as relacdes simbolicas resultantes das
interagdes sociais, as sensibilidades de uma época.

Assim, as pesquisas feitas em objetos do passado, como em artigos do vestuario,
por exemplo, podem suscitar preciosas experiéncias que nem sempre sao possiveis de
vivenciar observando-se as paginas de revistas ou livros.

Nota-se que atualmente, no Brasil, é crescente o nimero de instituicdes de
carater publico e/ou privado que se preocupam em preservar objetos que se relacionam
a moda. Como exemplos dessa iniciativa podemos citar 0s museus, 0s centros de
memoria e documentacdo da moda e as modatecas das instituicdes de ensino. Esses
espacos buscam conservar, armazenar e expor seus acervos, contribuindo para preservar
a memoria da moda brasileira e disponibilizando, muitas vezes, seus materiais para
pesquisas.

Nessa linha, a Modateca da UNIVALLI, criada em 2010, é exemplo de um espaco
onde a memoria da moda € mantida e atualizada por meio da guarda e exposicao de um
rico acervo de artigos de vestudrio composto por chapéus, luvas, gravatas, calcas,
camisas, jaquetas, calcados, vestidos, entre outros, das mais variadas autorias e épocas.
Uma pesquisa em seu acervo oferece, portanto, experiéncias sensoriais impares que
jamais serdo possiveis de serem vivenciadas apenas com estudos baseados em livros ou
revistas de moda.

Dessa forma, acredita-se que é a partir destas experiéncias concretas que 0
profissional de design pode se alimentar para encontrar fundamentos para a criagdo de
novos produtos de moda. N&o se trata, logicamente, de reproduzir um objeto “antigo”,
mas de conjugar as informacdes obtidas com conceitos contemporaneos, elaborando

produtos atuais e desejaveis.
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Conclui-se entdo, que os estudos no campo da cultura material ndo precisam
apenas suscitar o conhecimento historico, papel tradicionalmente atribuido as pecas
expostas em museus ou centros de memoria, mas podem servir de inspiracdo para novas
ideias. Portanto, as possibilidades de pesquisa e criacdo em design de moda, tendo como
base esses acervos sdo infinitas, limitadas somente pela criatividade e ousadia dos

pesquisadores.
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