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O processo criativo na constru¢ao de
uma fantasia carnavalesca: em busca
de uma metodologia

RESUMO

O desfile das escolas de samba do Rio de Janeiro é um evento
sazonal e tematico que é realizado por diversos profissionais
ligados a criacdo de servigos e produtos, em fungdo da festa.
Neste artigo analisamos questdes no processo criativo do
carnavalesco Severo Luzardo, ao projetar uma fantasia.
Assim, pretendemos ressaltar as relagdes entre o fazer
carnavalesco e as acdes de design, inserindo a pratica
carnavalesca como uma “forma particular de design”. Para tal
apresentamos um figurino carnavalesco de ala inspirado no
milho e a consequente materializacdo deste projeto (do croqui
a fantasia-prototipo pronta), tecendo paralelos com os
processos metodoldgicos do design de moda e do design de
produto. Pretendemos descortinar praticas que nos revelem
processos de design e que nos levem a aproximagao do
carnaval a pratica académica do design.

Palavras-chave: carnaval. Metodologia. Fantasia
carnavalesca.
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The creative process in the
construction of a carnival costume: in
search of a methodology

ABSTRACT

The parade of samba schools in Rio de Janeiro is a seasonal
and thematic party that is performed by several professionals
linked to the creation of services and products, depending on
the party. In this article we analyze issues in the creative
process of the designer Severo Luzardo, when designing a
costume. Thus, we intend to emphasize the relations between
carnival and design, inserting the carnival practice as a
"particular form of design". For this we present a carnival
costume inspired by corn and the consequent materialization
of this project (from the sketch to the fantasy-ready
prototype), weaving parallels with the methodological
processes of fashion design and product design. We intend to
discover practices that reveal us design processes and that
lead us to approach the carnival to the academic practice of
design.

Keywords: carnival. Methodology. Carnival costume.
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El proceso creativo en la construccion
de una fantasia de carnaval: en busca
de una metodologia

RESUMEN

El desfile de las escuelas de samba en Rio de Janeiro es un
evento estacional y tematico organizado por varios
profesionales vinculados a la creacion de servicios y
productos, en funcion de la fiesta. En este articulo analizamos
problemas en el proceso creativo del carnaval Severo
Luzardo, al disehar un disfraz. Por lo tanto, tenemos la
intencion de resaltar la relacion entre la fabricacion del
carnaval y las acciones de disefio, insertando la practica del
carnaval como una "forma particular de disefio". Con este fin,
presentamos un vestuario de carnaval inspirado en el maiz y
la consecuente materializacion de este proyecto (desde el
boceto hasta el prototipo listo), tejiendo paralelos con los
procesos metodoldgicos del disefio de moda y el disefo del
producto. Tenemos la intencidn de descubrir practicas que nos
revelen procesos de disefio y que nos lleven a acercar el
carnaval a la practica académica del diseno.

Palabras clave: carnaval. Metodologia. Fantasia de carnaval.
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INTRODUCAO

Este escrito é decorrente de nossa pesquisa no Programa
de Pés Graduacao em Design (Instituicdo de ensino a ser
complementada na versao final, devido a normas de autoria).
Na pesquisa de mestrado, abordamos o processo criativo
envolvido no projeto das fantasias carnavalescas para o
desfile das escolas de samba do Rio de Janeiro, de duas
agremiagoes carnavalescas. Neste artigo, utilizamos como
estudo de caso, uma fantasia do carnavalesco Severo
Luzardo, em seu enredo “Brasil bom de boca”, para o desfile
do GRES Uniao da Ilha do Governador, em 2018. O processo
de criagao e a metodologia projetual no desenvolvimento de
fantasias carnavalescas é o objeto principal da pesquisa de
mestrado, em curso atualmente no PPGD.

Ao longo deste artigo, criamos pontes e fazemos
comparacdes com as praticas metodoldgicas do design,
principalmente no que tange aos campos do design de moda
e do design de produto. Identificamos, no desfile das escolas
de samba, uma “forma particular de design” (OLIVEIRA,
2014), seja pelo processo criativo que se assemelha com o
design de produto/moda ou pela metodologia projetual, na
maioria dos casos. Para tanto, dialogamos com autores de
campos afins, como: Felipe Ferreira com relagao ao estudo
para fantasias de escolas de samba; com Maria Celeste
Sanches e o processo de concepgao de produtos e de moda;
e com Ana Maria Moraes e Sommerman em suas concepgoes
de design.

Nesta oportunidade, usamos como estudo de caso uma
fantasia de ala, num setor pontual do desfile que representa
o alimento “"milho”, diferentemente de nossa dissertagao,
onde fazemos uma analogia comparativa para analisar duas

fantasias diferentes, mas inspiradas no trigo. Ao final deste
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artigo refletimos sobre algumas abordagens projetuais,
enquanto praticas presentes no processo criativo de

carnavalescos, como acgoes similares realizadas por designers.

A escola de samba em desfile

Os desfiles das escolas de samba tém sua origem no Rio
de Janeiro, oriundos de outras manifestagdes carnavalescas
que serviram de alicerce para o seu surgimento (FERREIRA,
2004). Eles se organizam em torno de uma competicao, onde
cada escola, ainda hoje, realiza uma apresentagao, de curta
duracao, onde ha exposicao de um tema através de musica,
sons, objetos, cores, cenarios, indumentarias e alegria. Esta
competicao, visual e musical, permite que as escolas de
samba se desloquem no ranking de pontos e por entre os
grupos de avaliacao, dependendo de sua colocagao no desfile
(no qual o grupo Especial tem lugar de destaque, podendo
haver mobilidade entre os grupos A e E).

O carnaval é um campo em crescente exploracgao,
promovendo grande movimentacgao financeira para a cidade
do Rio de Janeiro, atraindo, cada vez mais, profissionais de
diversas areas para a producao da festa, evidenciando um
mercado profissional em ascensdao. Muito se fala também
sobre a criatividade destes profissionais, que se caracteriza,
cada vez mais, por uma abordagem profissional e
especializada e ndo mais apenas por experiéncias ou um
apuro estético puramente intuitivo.

Com isso, as escolas de samba tém uma demanda cada
vez maior por carnavalescos que possuam conhecimento
multidisciplinar, capazes de articular questdes técnicas,
produtivas e socioculturais na elaboragdao de seus desfiles,
visto que a pressao competitiva por resultados positivos sobre

as escolas determina o mercado para estes profissionais, 0
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gue tem feito as agremiagdes investirem cada vez mais em

profissionais inovadores e qualificados.

Carnavalesco ou um designer tematico?

Dentro da estrutura social de uma escola de samba, o
carnavalesco € um personagem de extrema importancia para
o resultado positivo de um carnaval. Ele é o profissional
responsavel pela criacdo, e desenvolvimento, do enredo
(tema central) e do roteiro do desfile (sinopse), que conduz
as escolhas plastico-visuais nos desfiles das escolas de samba
(fantasias, alegorias e aderecos), como nos esclarece Luciana
Souza (1989):

Sobre o carnavalesco, figura central no
barracdo, recai as responsabilidades de elaborar
a sinopse do enredo para a aprovacao pela
diretoria, de conceber os carros, fantasias e
aderecos, de escolher os materiais necessarios
para sua construcdao/confeccao, bem como
fiscalizar o andamento do trabalho e a qualidade
dos resultados (SOUZA, 1989, p. 96).

O enredo é o tema que sera contado visualmente na
avenida e a sinopse é o texto mestre que orienta todo o
processo, desde a composicao do samba-enredo, a criagao e
execucao das fantasias carnavalescas, ao desenho e
desenvolvimento das alegorias e as solugdes visuais
apresentadas, para que haja um bom entendimento da
histéria durante o desfile da escola. E o carnavalesco quem
cria o roteiro do desfile, organizando todos os segmentos da
escola de samba, dividindo-os em alas, alegorias e tripés, de
acordo com a narrativa e em comum acordo com a diregao da
agremiagao.

Cabe ao carnavalesco realizar extensa pesquisa

bibliografica, visual e de campo, a fim de explorar ao maximo
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as informagOes sobre o tema e propor uma carnavalizagao
dele, dividindo o desfile em setores para o encadeamento dos
fatos da histéria a ser contada, em suas mais diversas
linguagens. Ele deve buscar a coeréncia entre os diversos
elementos e linguagens que comporao o desfile, com objetivo
de garantir uma boa compreensao do espetaculo, pelo
espectador e pelos jurados, criando uma espécie de narrativa
visual. Nesse sentido, o carnavalesco se aproxima da figura
de um designer de produtos, pois projeta objetos (alegorias,
aderecos e fantasias) e, por meio de desenhos e plantas
baixas, faz girar uma infinidade de profissionais, como:
costureiras, sapateiros, ferreiros, aderecistas, etc.
(MAGALHAES, 1997).

As fantasias carnavalescas como objetos de
design

Apos o desenvolvimento da setorizagao, com a divisao do
desfile em segmentos (alas, alegorias e elementos
cenograficos), chega o momento de iniciar o projeto plastico-
visual. Este artigo foca, especificamente, nos trajes que
vestem os brincantes nos desfiles carnavalescos, comumente
conhecidos como fantasias. Assim como no projeto de uma
colecao de moda, as fantasias carnavalescas possuem etapas
de criacdo e desenvolvimento, de acordo com as informacdes
pesquisadas, gerando diferentes conceitos e culminando na
apresentacdao de resultados, que sdo os figurinos
carnavalescos ou croquis.

As fantasias carnavalescas servem para dar forma a
histéria contada desenvolvida pormenorizada na sinopse e
cantada no samba-enredo. Elas devem ter coeréncia com o
tema, desde a concepcgao até sua realizagao, e harmonia com

0 conjunto plastico-visual da escola. Sobre especificamente o
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julgamento de fantasias, observamos no Manual do Julgador
da Liga das Escolas de Samba do Rio de Janeiro (LIESA) que
as notas variam de 9,0 a 10,0 pontos, devendo considerar: a)
concepgao (adequacgao das fantasias ao enredo e a capacidade
serem criativas, mas contendo significados relativos ao
enredo) e b) realizacdo (formas, materiais e cores, além dos
acabamentos, cuidado com a confecgao e unidade visual, com
relacao ao conjunto).

Nos desfiles das escolas de samba, os trajes sao
geralmente divididos em trés grupos:

a) Fantasias de ala — as alas sdao agrupamentos de
brincantes que desfilam no chao, vestidos
uniformemente, onde cada ala possui um modelo
diferente de fantasia, que deve ser respeitado por
todos os integrantes daquele segmento. As alas sao
formadas por grupos de, aproximadamente, cem
componentes e devem mostrar igualdade nas
pecas, como: calcados, meias, shorts, biquinis,
sutids, chapéus, etc. Comparativamente ao
universo da moda, as fantasias de ala sao como as
roupas do fast fashion, direcionadas ao publico em
geral, atendendo a uma grande demanda, com
necessidade de reproducdao em série e em diversas
grades de tamanho (P, M, G);

b) Fantasias de composicdo — sao fantasias
intermediarias entre aquelas de ala e as de luxo e
gue, como a definicdo da a entender, compdem os
cenarios que pontuam e dividem as setorizacdes dos
desfiles, as alegorias. Ndo hd um numero preciso e
fixo, nesse caso, mas sao comumente produzidas
em grupos menores do que as alas e sao julgadas
juntamente ao quesito Alegorias e Aderegos (pois

compdem uma espécie de quadro vivo) e nao pelo
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guesito Fantasias. Em relacao ao mercado da moda,
seriam como as roupas prét-a-porter, produzidas
em escala industrial, com materiais de melhor
qualidade do que as alas, dando um ar mais
sofisticado, mas sem a exclusividade da roupa feita
sob medida.

c) Fantasias de destaque — sdo fantasias de luxo e
costumam vir em cima das alegorias, ocupando
lugares privilegiados (alto, central, frontal) pela
visualidade nos carros alegoricos, ou ocupando um
espaco entre as alas (menos comum), no chdo. E a
alta costura do carnaval, pois se trata de um
vestuario exclusivo, para um mercado pequeno e
seleto, desenvolvido em ateliers especializados
neste tipo de vestimenta, utilizando-se de materiais
da melhor qualidade que as demais, com bordados
preciosos, joias e tecidos exclusivos, além de ser
feito sob medida para seu usuario. As fantasias de
destaque também sdo julgadas pelo julgador do
quesito Alegorias e Aderecos, pelo mesmo motivo
das de composicao.

O julgamento das fantasias carnavalescas ndo é simples
se consideramos questdes como: criatividade, significado e
importancia para o enredo. Elas tém como objetivo comunicar
a ideia desenvolvida ao longo do enredo, visualmente.

Em nosso projeto, analisamos as fantasias porque estas
podem ser entendidas como produtos de uma teia social que
se assemelham a praxis do design, através de projetos,
praticas e processos sistémicos. Nesse sentido, Cavalcanti
(1994, p. 52) afirma que uma fantasia carnavalesca precisa
satisfazer as funcdes de ser usada e apreciada. Mas, é
importante enfatizar os diversos elementos que compdem as

fantasias, que podem ser classificados como: elementos
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apoiados na cabega; elementos apoiados nos ombros;
elementos apoiados na cintura; elementos apoiados no
pescoco, elementos apoiados nos bragos e pernas; elementos
presos as maos; elementos presos aos pés (FERREIRA, 1999).

Ao vestir a fantasia carnavalesca, o brincante utiliza-se de
elementos que funcionam como préteses, que expandem os
limites de seu corpo (tanto vertical, quanto horizontalmente),
a fim de se tornar mais visivel para o publico, devido a
distancia que existe entre as arquibancadas e a pista de
desfile. Assim o superdimensionamento das pecas das
fantasias visa reforcar o entendimento de seu significado,

proporcionando melhor leitura.

O processo em desfile

Segundo Ferreira (1999, p. 112), o carnavalesco seria “um
agente mediador entre as concepgdes ‘modernas’ e ‘externas’
as escolas de samba e aquelas ‘tradicionais’ e ‘internas’ destas
agremiagoes”. Podemos compreender seu trabalho como
interdisciplinar, transitando entre saberes de diversas areas
de criagdo. Para Sommerman (2006), na interdisciplinaridade
reside o fundamento basico da pratica do design, sendo este
o responsavel por uma melhor compreensao da
materialidade, de aspectos estéticos, simbdlicos, subjetivos,
histéricos e socioldgicos. Neste sentido, concordamos com
Oliveira (2014), que entende o fazer carnavalesco como uma
“forma particular de design”, por congregar saberes e praticas
especificas de areas afins ao campo do design. Sobre o
processo de trabalho do carnavalesco, Magalhaes (1997) nos
diz:

A rotina de trabalho segue mais ou menos o
mesmo caminho ano a ano. Primeiro faz-se o
enredo, que é distribuido para os compositores.
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Em seguida, desenham-se as fantasias e os
carros alegoricos. Em primeiro lugar, executam-
se trajes piloto para que possam ser
multiplicados em tempo habil [...] Apds ter feito
0 projeto, o carnavalesco tem a chance de ver
funcionando os varios setores, e se torna uma
espécie de mestre de obras que acompanha a
realizacao de suas ideias (MAGALHAES, 1997, p.
135).

Assim, a carnavalesca Rosa Magalhdaes nos esclarece que
ha certa sistematizacdo nas etapas a serem executadas ao
projetar um desfile de carnaval. O ciclo de desenvolvimento
dos desfiles das escolas de samba é dividido em etapas como
criagcao do enredo, do projeto plastico-visual;, execucao de
fantasias, alegorias e aderecos; ensaios; desfile;
desmontagem das fantasias e das alegorias. Esta espécie de
calendario, com poucas variacoes, foi esquematizado por

Oliveira (2014) no quadro a seguir:

Figura 1. Ciclo de producado dos desfiles das Escolas de Samba, no grupo Especial.

ETAPA | MESES | acho

01 Fevereiro/Margo Desfiles das escolas de samba;

Desmontagem das alegorias; reaproveitamento de
02 Abril/Maio materiais; venda de esculturas para
| outras agremiagoes;

| Contratagao/recontratagao de carnavalesco e outros
03 Maio/Junho profissionais, como: mestre de bateria, diretor de
harmonia, etc; elei¢ao de nova diretoria;

04 Junho/Julho Desenvolvimento do enredo;

Langamento do enredo e desenho das fantasias
e alegorias; defini¢do do roteiro do desfile;
entrega da sinopse do enredo para a ala de
compositores do samba-enredo;

05 Julho/Agosto

Confeccdo de pegas-plloto ou protétipos a serem

entregues aos diretores de ala para reprodugao; ensaios

06 Agosto/Setembro nas quadras, com eliminagdo dos sambas-enredos
pré-selecionados; inicio de trabalhos para
estruturagao de alegorias (ferragem, marcenaria);

Desfile de langamento das principais
fantasias-protétipos; escolha final do samba-enredo;
infcio de trabalho de decoracao das alegorias

(trabalho de bancadas);

07 Outubro

Confecgao das fantasias de ala (nos barracées),
08 Novembro/Dezembro de composicdo e destague (em ateliés externos);
| langamento dos sambas-enredos;

| Finalizagdo de decoragao nas alegorias; finalizacio
09 Janeiro/Fevereiro e entregas de fantasias e aderecos e, finalmente,
preparagdo para o desfile.

Quadro 1 - Ciclo de producio dos desfiles das escolas de samba, no Grupo Especial, Elaboragio do autor.

Fonte: Oliveira (2014, p. 322).
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Observando o quadro acima, podemos entender melhor a
estruturagdao de um desfile de escola de samba — o desfile em
processo — e podemos compreender quando e onde comega
a producao das fantasias carnavalescas. Assim, para este
trabalho, voltamos nossa atencdo para o estudo das etapas
04, 05 e 06 do referido quadro.

Para exemplificar a metodologia projetual na concepcgao de
fantasias carnavalescas, apresentamos o desenvolvimento de
uma fantasia pelo carnavalesco Severo Luzardo, na escola
Unidao da Ilha do Governador, em 2018, abaixo. A reflexao
sobre a metodologia empregada na construcdao de fantasias
tem como objetivo indicar ferramentas que possam auxiliar
no processo criativo e no direcionamento de critérios,
auxiliando o desenvolvimento de projetos e aproximando a

pratica carnavalesca da pratica do design.

Estudo de caso — Figurino carnavalesco “Milho:
Graos de Ouro”

Severo Luzardo é gaucho e figurinista desde muito jovem.
Realizou muitos carnavais em Uruguaiana/RS (onde
tradicionalmente ha desfiles de escolas de samba), devido a
proximidade de sua familia com a agremiacdo carnavalesca
“Os Rouxindis”. Formou-se em Arquitetura e Urbanismo,
Publicidade e Propaganda e Artes Plasticas. Posteriormente
mudou-se para o Rio de Janeiro, cursou a especializagao em
Figurino e Carnaval, e foi exercer suas habilidades como
figurinista em producdes de cinema e televisao, até que surgiu
0 convite para assumir uma escola de samba, como
carnavalesco. Assinou projetos em diversas agremiagoes
carnavalescas, como: Império da Tijuca, Império Serrano e
Unidao da 1Ilha do Governador, entre outras. Assim,

percebemos que ele é um profissional hibrido por mesclar sua
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formacdo académica com atuacao profissional, variando
linguagens em produtos voltados para o carnaval e o figurino
para TV/cinema.

No desenvolvimento do enredo “Brasil bom de boca”
(Etapa 04 — Figura 1) para o carnaval de 2018, na Unido da
Ilha do Governador, Severo optou por falar da alimentagao
inspirado em um livro homoénimo de Raul Lody (2008), que
lanca um olhar antropoldgico sobre a culinaria brasileira, cuja
origem sé seria possivel gracas ao caldeamento das etnias
formadoras do Brasil e a variedade de condigdes naturais de
nosso vasto territério. Ao consultarmos a roteirizacdo
proposta pelo carnavalesco para o referido desfile,
encontramos a seguinte divisdao: a) 1° setor: Da uma
provadinha...; b) 20 setor: Sabores da Terra; c) 3° setor:
Procure uma nega baiana que saiba mexer...; d) 4° setor:
Super safra bronzeada mostra o seu valor... e, finalmente, e)
50 setor: Saindo do armario da cozinha (ABRE-ALAS, 2018,
segunda-feira, p. 128-132).

O enredo “Brasil bom de boca” trata da culinaria brasileira
como consequéncia da miscigenacao do povo brasileiro.
Severo Luzardo inicia o enredo contando sobre influéncia que
veio de além-mar, dos portugueses (1° setor), passa por
nossas raizes indigenas (2° setor), a heranca culinaria
africana (39 setor), grifa a importancia do agronegodcio
brasileiro (4° setor) e finaliza o desfile exaltando as riquezas
e variedades da culindria brasileira, através da valorizagao
dos chefes de cozinha, que sdo os responsaveis por criar
diversas iguarias com uma assinatura brasileira e
contemporanea (5° setor).

Assim como os produtos de moda, a criacao das fantasias
carnavalescas envolvem etapas de criagdo que podemos
classificar como: a) planejamento; b) geracao de alternativas;
c) avaliacao e detalhamento; d) producao (SANCHES In:
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PIRES, p. 291). Por isso, é importante demonstrar como o
processo se da no universo carnavalesco.

A sinopse e a roteirizagdao do desfile traduzem uma série
de informacgdes, de ordem abstrata e/ou concretas, seguidas
de andlise e sintese. Assim como no desenvolvimento dos
produtos de moda, trata-se de uma fase de planejamento
onde ha a coleta de informacdes que se desenvolverao no
projeto plastico-visual da escola de samba. A partir de uma
analise minuciosa do tema, é possivel a construcdo do texto
guia e a tomada de decisdes que delimitam as caracteristicas
necessarias ao projeto de fantasias, definindo seu
direcionamento estético e suas técnicas de construgdo. A fim
de contextualizar a importancia do planejamento das
fantasias carnavalescas dentro do desfile, abaixo extraimos
parte da roteirizagao (Figura 03), contida no livro Abre-Alas
(2018), onde podemos identificar a fantasia “Milho: Graos de
Ouro” no segundo setor da escola (na ala 04), em arranjo com

as tematicas das fantasias que a precedem e sucedem:
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Figura 3. Parte da roteirizacao do desfile.

Abre-Adlaz — GRE.S. Unido da ITha do Governador — Carnaval/ 2018

ROTEIRO DO DESFILE

Comissio de Frente

0 BANQUETE!

17 Casal de Mestre-Sala e Porta-Bandeira

Phelipe Lemos e Dandara Ventapane
VALE DASROSAS E SEUDOCE REAL

~ Ala 0l —Melodia
GLORIA DO CAFE BRASILEIRO

Ala 02 — Dancarinos da ITha (Conmmidade)
POE LEITE NO CAFE: MEDIA_
PINGADO QU CARIOCA?

(2 Figunnos)

Destaque de Chio
Vrian Cister

DOCE RIQUEZA DA CORTE

Ala 03 — Batuke de Batom (Conmmdade)
REQUINTE DO ACUCAR

Abre-Alas — Alegoria 01
CARAVELAS A BATT AR NO MAR

Ala 04 — Comunidade
MILHO: GRAOS DE OURO

Ala 05 — Sou Mais Minha ITha
(Commumidade)
ABACAXT: FRUTA CHEEIROSA

Ala 06 — Beleza Pura (Conmumudade)
CAJUS DE SABORES INOCENTES

Ala 07 — Comunidade
PIMENTA. A ALEGRIA DO GOSTO

Fonte: ABRE-ALAS, 2018, segunda-feira.

No planejamento do projeto (Etapa 04 — Figura 1), o
conceito central de cada setor é traduzido em referéncias
visuais, captadas a partir do tema, servindo como fio condutor
para o desenvolvimento das fantasias de ala daquele setor.
Comumente, os carnavalescos se utilizam da ferramenta de
briefing visual, construindo painéis de imagens ou colagens
inspiracionais com representagdes que servem de referencial

estético-conceitual para a criacao dos figurinos carnavalescos.
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A partir de um prancha de referéncias, é feita uma colagem
com imagens, icones e simbolos que serdao apresentados em
cada um dos figurinos carnavalescos.

A Figura 4 é parte do projeto de fantasia da ala “Milho:
Graos de Ouro”, desenvolvida por Severo, que busca a
influéncia dos povos naturais do Brasil, fazendo referéncia a
origem indigena, por meio do alimento milho e sua

importancia em nossa culindria.

Figura 4. Figurino carnavalesco Milho: Graos de Ouro.

a0

AN

4/ dliths: Grdos Be Purs y
B e

Fonte: Severo Luzardo (2018).

Antes da apresentacao do figurino carnavalesco finalizado
(Figura 4) ha a fase de geracao de alternativas (Etapa 05 —
Figura 1), onde sdo suscitadas possibilidades através do
estudo de silhuetas e de possiveis usos de materiais.

A geracdo de alternativas € um dos principais pontos do
projeto carnavalesco, pois nesta etapa ocorre a

transformacao das necessidades do enredo, e da tematica das
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fantasias, em uma nova configuracao volumétrica e estética.
Nos projetos de design, por exemplo, a geragdao de
alternativas ocupa importante lugar nas metodologias de
projeto que, assim como no carnaval, localiza-se no periodo
intermediario do processo de producao do objeto. Nesta fase,
sdo utilizadas técnicas de colagem e ferramentas de desenho
(manual ou digital) que objetivam auxiliar o carnavalesco
expressar as influéncias que ele deseja apresentar nas
fantasias, bem como suas ideias criativas e inovacdes
materiais, compondo assim um figurino rico em camadas de
referenciais simbdlicos e definicdes precisas de materiais,
bem como suas possiveis tecnologias construtivas.

No figurino carnavalesco “Milho: Graos de Ouro” podemos
notar que a referéncia aos povos indigenas se da pelo grande
planejamento do uso das penas (penas de pato e faisao), que
estao presentes no cocar (apoiado na cabega), no costeiro
(apoiado nos ombros), nos pingentes (espalhados pela
fantasia), no adereco de mao e nos elementos apoiados nos
punhos, cintura e pernas. Acrescente-se a isso, o fato do
figurino ndao possuir pecas de roupa-base, deixando partes do
corpo a mostra, como costume indigena. Ademais, é patente
os elementos geométricos que decoram boa parte do figurino,
imitando pinturas corporais que, no caso dos indigenas é
muito comum em rituais e festividades.

Ja a referéncia ao milho se da no uso de espigas de milho
pontualmente aplicadas no adereco de mao, na gola, nos
punhos, na cabeca e no saiote. Podemos notar, ainda, a
intencdo de usar materiais rusticos como base (juta),
presente nos punhos, base da gola, cocar, adereco de mao,
etc. Como o figurino se refere ao milho como sendo um grao
de ouro, o carnavalesco optou por usar tons de laranja e

amarelos vibrantes, que sao tonalidades do espectro dourado,
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utilizando-os nas penas, que se tornam as partes mais
luminosas deste figurino.

O termo design esta diretamente relacionado ao processo
de configuragao de produtos, que podem ser objetos de uso
e/ou sistemas de informagao e comunicagao. E o que se faz
no projeto carnavalesco sendao o fato de se pensar e criar
objetos de uso e manipular sistemas de informagao e
comunicagcao? No carnaval, assim como o design de produto,
é constituido por projeto e producao, sendo estes orientados
a um cenario futuro, propondo objetos que irdo existir. Este
fato também ocorre no design de moda, onde as colecdes sdo
pensadas e projetadas com quase um ano de antecedéncia de
seu lancamento. Como nos mostra a Figura 01, os desfiles das
escolas de samba comegcam a ser pensados e projetados cerca
de nove meses antes do carnaval.

ApoOs a elaboracdao e desenho do figurino carnavalesco,
inicia-se o0 processo de prototipagem das fantasias
carnavalescas (Etapa 06 — Figura 1). Para tal é construida
uma fantasia protétipo (Figura 5), que serve como base

norteadora para a sua posterior reproducdo em série.
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Figura 5. Fantasia carnavalesca Milho: grao de ouro.

Fonte: Severo Luzardo (2018).

A partir da fantasia protétipo é possivel fazer a avaliagcao
e o detalhamento do projeto da fantasia carnavalesca. E nesta
etapa onde sdao desenvolvidas as modelagens das partes que
compdem a fantasia (tecidos, aderecos e calgados), bem
como a adaptacao dos materiais, cores, texturas, volumetria
e das proporcdes entre as partes. Assim como no design de
moda, nesta fase do projeto, é importante que o carnavalesco
saiba coordenar uma equipe de modelistas, costureiras,
aderecistas e sapateiros, pois estes parceiros profissionais sao
essenciais para a construgdo de uma boa fantasia, que atenda
a padroes estéticos e de conforto. Suas expertises
profissionais serdo fundamentais para a materializacao do
desenho, exprimindo da melhor forma as ideias e conceitos
pretendidos no projeto da fantasia carnavalesco. Juntamente
a estas avaliacOes é feita uma ficha técnica onde é possivel

detalhar todos os itens que compdem a fantasia, suas
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quantidades e especificidades, permitindo assim a
precificacdo da ala e a especificagdo da quantidade de
material necessario para a compra, tornando esta etapa
também de extrema importédncia para o planejamento
financeiro da escola de samba. E, ainda, nessa fase (Etapa 06
— Figura 1) que é feita uma pesquisa dos materiais
disponiveis no mercado para que a equipe do carnavalesco
possa ter nocao do que pode ser usado nos prototipos e sua
posterior reprodugao.

A fantasia deve se relacionar intrinsicamente com suas
matérias-primas e processos construtivos. Assim, ¢é
importante que o carnavalesco conheca o0s materiais,
maquinarios e técnicas construtivas para materializar aquele
figurino carnavalesco. Os tecidos escolhidos, a modelagem,
0s aviamentos e os aderecgos, nesta fase da fantasia, podem
sofrer alteracdbes em relagao ao figurino, em funcao da
ergonomia e para o conforto do brincante.

Nesta fantasia protétipo podemos confirmar algumas
indicagdes do que Severo planejava no figurino carnavalesco,
bem como algumas adaptagdes no que era planejado, mas
sempre em conformidade com a proposta original.
Confirmamos o uso das penas de pato, nas cores laranja e
amarela, aplicadas a diversos elementos que compde a
fantasia (cocar, gola, punhos e adereco de mao). No figurino
(Figura 4) havia a intencdo de uso de uma pena, que se
assemelha a pena de faisdo, no costeiro e no topo do cocar,
gue na materializacdo nao foi utilizada, sendo substituida por
pena de pato e plumas, respectivamente. Podemos notar
ainda que ndo foram usadas penas de pato nos elementos
apoiados nos punhos e pernas, aqui substituidos por rafia
plastica, de cores amarela e laranja. Ratificamos, ainda, o uso
da juta como tecido de base, que visa dar aspecto rustico a

fantasia e o uso das espigas de milho, que justificam o tema
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central da fantasia, aqui materializadas através de placas de
EVA, fabricadas pelo processo de vacuum forming e com
pintura de arte aplicada. Podemos notar ainda que houve
adaptacao no formato (silhueta) dos pingentes, bem como
adaptacdes de proporgoes a escala humana que, na Figura 4
era mais alongada e na Figura 5 ficou mais achatada.

A prototipagem destina-se, ainda, a evitar eventuais
diferengas entre as fantasias de mesma ala, permitindo a
unidade visual pela uniformidade dos elementos estéticos e a
racionalidade dos processos de trabalho. Finalizado esta
sistematizagao, o carnavalesco deve, ainda, coordenar a
execucao das diferentes partes do projeto, distribuindo as
tarefas a serem desenvolvidas de acordo com as necessidades
especificas de cada projeto, acompanhando a realizacao das

suas ideias, conforme citagao a seguir:

Se a concepcao do enredo, fantasias e alegorias
do desfile é a principio atributo de um individuo,
0 carnavalesco, a sua execugdo explicita, como
veremos, o carater coletivo do processo. Essa
percepcdo, extensiva a producdo do desfile
como um todo, é especialmente clara no exame
da confeccdo das alegorias no barracao
(CAVALCANTI, 1994, p. 133).

Ao tratarmos do cardter coletivo da profissao do
carnavalesco, podemos ressaltar que muito embora ele seja
a figura central do projeto plastico-visual a realizacdao
prescinde de outros profissionais para se constituir. Ademais,
cabe aqui tracar um paralelo com a fala de Moraes (2007), no

que tange a concepcdo, no caso dos designers:

Ao longo do tempo o design tem sido entendido
segundo trés tipos distintos de pratica e
conhecimento. No primeiro o design é visto
como atividade artistica, em que é valorizado no
profissional o seu compromisso como artifice,
com a fruicdo do uso. No segundo entende-se o
design como um invento, um planejamento em
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que o designer tem compromisso prioritario com
a produtividade do processo de fabricacdao e com
a atualizacdo tecnoldgica. Finalmente, no
terceiro, aparece o design como coordenacao,
onde o designer tem a fungdo de integrar os
aportes de diferentes especialistas, desde a
especificacdo da matéria prima, passando pela
producao a utilizagdo e ao destino final do
produto. Neste caso a interdisciplinaridade é a
tonica (MORAES In: NIEMEYER, 2007, p. 12).

Com a ficha técnica pronta e preenchida, passa-se a
producao seriada das fantasias carnavalescas (Etapa 08 —
Figura 1), processo internamente chamado de “reproducao”.
Nesta fase, a fantasia € reproduzida conforme a fantasia
prototipo e possiveis mudancas sdo corrigidas e/ou
adequadas. Durante a reproducao, normalmente, ndo ha a
realizacdo de mais de um protétipo de fantasia.

Os desfiles das escolas de samba pautam-se
essencialmente sobre duas palavras-chaves: inovagao e
criatividade. Uma série de solucdes, maquinarios e produtos
sao concebidos para o carnaval, intensificando as esferas
econOmicas, produtivas e tecnoldgicas do espetaculo. O
carnaval estabelece relagdes sociais e culturais que sao
associadas a industria, ao usuario e ao mercado consumidor
e 0 mesmo acontece com as diversas areas do campo do
design.

O design é um campo do conhecimento e da cultura que
funciona a partir da criagdo e do desenvolvimento de um
universo criativo. Criar e produzir um desfile de uma escola
de samba é agir neste universo inventivo: no sentido material,
imaterial e simbdlico. Os carnavalescos, em sua atividade
profissional, devem interpretar e filtrar as informagdes do
projeto, as transformando em objetos atrativos, seguindo
parametros técnicos, econdmicos, produtivos, culturais e
sociais. Assim, a concepgao de um desfile de escola de samba

pode ser mais promissora aliada a principios projetuais de
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design, devido a forma interdisciplinar desta area. Esta visdo
deve ser percebido pelo publico, pela critica e comissao

julgadora.

Consideracgoes finais

Através da analise do processo criativo do carnavalesco
Severo Luzardo, na criagdao da fantasia carnavalesca “Milho:
Graos de Ouro”, podemos constatar que o projeto de uma
fantasia é uma atividade sistematica, que engloba o uso de
diferentes metodologias, de diversos processos produtivos e
envolve profissionais de diferentes saberes. O processo
criativo de uma fantasia carnavalesca reafirma a funcao do
carnavalesco para além da aptidao técnica do desenho,
configurando-se um gestor de projetos e profissionais em
torno do mesmo.

Vale ressaltar, ainda, a complexidade em desenvolver o
tema (enredo) em uma série de fantasias, alegorias e
aderecos que comuniquem uma mensagem necessaria ao
entendimento do publico e dos jurados, vistas a distancia e
sem legendas. Devido a este fato, o bom uso de materiais,
formas, simbologias e criatividade sdo itens de extrema
importancia, ja que os desfiles sdo comparativos e avaliados.
Ou seja, espera-se certa dose de ineditismo ou uma
exploragao de materiais inusitados, com aplicagoes
diferenciadas, a fim de surpreender com solugdes que sao de
ordem estética e simbdlica e que surpreendam positivamente
nos desfiles, pois as fantasias precisam se comunicar
visualmente.

Este é um desafio experimentado a cada ano pelos
carnavalescos que acrescentam ao seu trabalho uma espécie
de sintaxe visual, pela proposicao de seu trabalho, ao longo

de sua trajetéria profissional. Neste sentido, alguns
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carnavalescos desenvolvem verdadeiras assinaturas estéticas
em fungao de suas praxis.

As questdes observadas no exemplo aqui apresentado nos
fazem enxergar o carnavalesco como uma espécie de designer
de produto que atravessa variados saberes, com dominio de:
cores, materiais, formas, confeccao, calcados, etc. Sé para
ficar no campo da fantasia, os conhecimentos técnicos devem
ser acompanhados de conhecimentos de histéria, cultura
geral, escultura e tudo o quanto presta-se a colocar,
literalmente, um desfile na rua.

Através deste estudo, podemos concluir que os
carnavalescos e os designers possuem em suas praticas
profissionais processos criativos e produtivos que se
assemelham, como o uso da sensibilidade, de conceitos, de
tendéncias, de técnicas, de conhecimento técnico-cientifico
adquiridos ao longo de suas formagdes e carreiras
profissionais, bem como organizagao, observacao e uso de

metodologias para o desenvolvimento de seus projetos.
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