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Resumo: Neste artigo propde-se pensar uma formacao de professores, para a utilizacdo significativa de variadas
linguagens na educagdo. Considerando o carater especifico das imagens enquanto desafios de contextualizagao e
utilizacdo da visualidade no ensino, atenta-se para as praticas docentes e as condi¢des de vida e de trabalho
destes profissionais. Objetiva-se perceber as possibilidades de a¢Bes educativas a incorporarem as linguagens
visuais, enquanto formadoras de sujeitos capazes de romper com a passividade. Marilena Chaui propde a
superacdo da condicdo de “objetos da imagem mercadoria”, assim constituidos devido as caracteristicas
sedutoras dessas imagens e, construir deste modo, outros sujeitos capazes de refletirem sobre o seu tempo, de
interpretarem e terem uma visdo critica da realidade com a qual convivem.
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VISUAL PEDAGOGY AND FORMATION OF TEACHERS

Abstract: In this article its intended to think a formation of teachers, for the significant use of varied languages
in the education. Considering the specific character of the images while challenges in its use in the teaching, it is
looked at the educational practices and the life conditions and work of these professionals. It is aimed to notice
the possibilities of educational actions to incorporate the visual languages, while formatives of subjects capable
to break with the passivity. Marilena Chaui proposes the overcoming the condition of "objects of the
merchandise image", constituted like this due to the seductive characteristics of these images and, to construct in
this way, other citizens capable to reflect on its time, to interpret and to have a critical vision of the reality that
they coexist.
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INTRODUCAO
“A escola parece que ainda ndo se deu conta de que
tudo é mediado pela imagem”.
Silvia da Ros™.

! ROS, Silvia da. Discurso proferido durante o Seminario Especial: Estudos da imagem e pedagogia visual
(CED/UFSC). Anotacdes da aula do dia 18 de outubro de 2004.
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Estabelecer um olhar sobre a formacdo dos professores parece ser uma possibilidade
para responder a atual necessidade de capacitacdo destes profissionais, na utilizacdo de novas
tecnologias e linguagens no ensino dos mais diversos campos do conhecimento. Parte-se neste
artigo de uma analise sobre a profissao de professor na atual sociedade, de modo a estabelecer
uma discussdo que possibilite o melhor entendimento de quem € e como vive esse
profissional, de acordo com pesquisas desenvolvidas no Brasil e em alguns paises da Europa.
Em seguida, busca-se observar como alguns autores pensam as diversas linguagens presentes
na sociedade contemporanea, os seus limites e possibilidades frente a educacdo. Em funcdo da
proximidade com o campo disciplinar da Histdria, enfoca-se nos referenciais teoricos,
pesquisas que levam em conta esta area do conhecimento, contudo, ndo inviabilizando um
olhar mais abrangente sobre as demais areas da educagéo.

1 A PROFISSAO DE PROFESSOR EM CONTEXTO

Pesquisas realizadas a partir das Gltimas décadas do século XX tem se dedicado a
perceber os diversos fatores de limitagbes as atividades docentes e, a0 mesmo tempo,
demonstrar as possibilidades de acdo desses profissionais. Souza (2001) interessada em
perceber a atuacdo dos docentes ante os manuais didaticos, constata um problema decorrente
de uma “forte presenca do livro didatico nas salas de aula do Brasil” e aponta que, “em vista
das criticas as quais os livros didaticos foram alvo, (...) muito dessas criticas foram estendidas
a pessoa dos professores”. E continuando, afirma: “docentes que utilizam os livros didaticos
sdo, com certa facilidade, considerados de baixa qualidade intelectual e parco recurso
metodologico no ato de ensinar”. Fazendo um estudo etnogréafico, onde ira observar as aulas
de trés professores de Historia do ensino fundamental, e partindo da hipdtese de que “(...)
muito embora a presenca do livro didatico em sala de aula induza o professor a fazer certas
escolhas de conteudo e metodologia, ainda assim, esse professor abre espaco para exercer sua
autonomia e criatividade de forma original, em que se evidencia seu estilo didatico” (p.07).

A autora vai percebendo as formas, pelas quais os professores se relacionam com o
conhecimento — que muito embora passem, na maioria das vezes, unicamente pelos conteddos
dos livros didaticos — ndo impedem a producdo de reelabora¢fes que tém um cunho bem
particular e dizem respeito as vivéncias e experiéncias de cada um. Essas experiéncias, como
Souza percebeu nas entrevistas que fez com professores, provém, quer do convivio
profissional, da propria formacédo, da militancia politica e até do contato com as religides de
cada um.

Com essa qualidade de analise, Souza “parte da divida sobre [a] suposta passividade
pedagdgica dos professores ante a autoridade do livro didatico” (p.07) e pretende mostrar que,
embora se diga o contrario, os professores, mesmo 0s que orientam suas praticas em tais
materiais, sdo produtores de conhecimentos. Eles fazem parte da sociedade, interagem com
ela, apropriam-se dos mais diversos conceitos, selecionam-nos e 0s retransmitem nas aulas.

Aponta assim, um problema que permeia 0 imaginario coletivo acerca dos professores,
segundo o qual esses profissionais seriam despreparados e totalmente submissos aos livros
didaticos; preconceito ao qual essa autora se opOe, pois percebe o quanto das vivéncias e
experiéncias pessoais influenciam nas suas praticas. Deste modo, os professores - mesmo
pautando-se nos livros didaticos - criam espaco as suas resisténcias em trabalhar determinados
assuntos e até para a analise de elementos aos quais, os livros ndo atentam, como “a inclusédo
de textos extraidos de outras fontes, sejam elas outros livros didaticos, ou livros académicos
(...), paradidaticos, jornais, videos, eventos do momento como: elei¢éo, jogos olimpicos, fatos
do noticiario” (SOUZA, 2001, p.153). Dessa forma a autora demonstra o amplo leque de
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influéncias presentes no cotidiano escolar e que ultrapassam a suposta submissdo dos
professores aos livros didaticos.

Selva Guimardes Fonseca, também se deparou com uma situacdo de auto-imagem
negativa por parte dos professores. Esta autora buscou, por meio de entrevistas a treze
professores de Historia, perceber como esses profissionais significam o seu trabalho. Ela
aponta que, inicialmente, encontrou dificuldades ao entrevista-los, pois “a maioria dos
professores tem o livro didatico como sua principal referéncia no trabalho em sala. E de uma
maneira geral, eles acham que ndo tém muito a dizer” (1997, p. 12). Para esses profissionais,
as suas praticas nao diferem das de qualquer outro professor, pois ndo faltam criticas ao
trabalho destes que se valem dos livros didaticos. O fato normalmente ndo apontado, € que 0
unico material disponibilizado ao professor, na maioria das escolas, € o livro didatico e que se
ele desejar inovar, utilizando, por exemplo, uma mdsica, terd de levar para a escola tanto o
CD, guanto o aparelho, isso muitas vezes ndo é possivel.

Este estudo de Fonseca investiga as “experiéncias pessoais e educacionais de
professores que atuaram em varios niveis de ensino, sobretudo nas escolas fundamental e
média, no sistema educacional brasileiro, desde meados do século XX”, dessa forma a
pesquisadora, analisa as mudancas ocorridas no ensino de historia na segunda metade do
século citado, sem perder de vista a “relacdo vida pessoal/profissional”, uma vez que o
enfoque deste estudo estd em “como € ser professor na histéria do Brasil”. Assim sendo, é
muito importante a pesquisa acima referida, o cruzamento entre o contexto social e
educacional do periodo estudado, com os depoimentos dos professores. Para tal, Fonseca
vale-se da pesquisa de Esteve, que aponta “um aumento das exigéncias em relagdo ao
professor”, porém o processo de formacdo desses professores continuou sem grandes
transformacgfes. Conjuntamente, a “inibicdo educativa de outros agentes de socializa¢do”,
especialmente da familia, amplia as responsabilidades da escola e dos professores. “O
desenvolvimento dos meios de comunicacgdo, alternativos a escola, obrigam o professor a
integrar estas novas fontes no seu trabalho, alterando o seu papel tradicional de transmissor de
conhecimentos, num momento de ruptura do consenso social sobre os objetivos e os valores
que a educacdo deve fomentar”. Em meio ao dissenso, quanto ao papel da educacéo e do
professor, este profissional, no exercicio da docéncia, se depara com um universo de
contradicbes as quais nem sempre sdo possiveis de resolver e acaba por tornar-se
freqlientemente alvo de criticas (ESTEVE, apud FONSECA, 1997, p. 23-24).

Vale a pena estabelecer um estudo mais detalhado, acerca do pensamento de Esteve?
dedicado a entender como ocorre o fendmeno denominado “mal-estar docente” que, segundo
0 autor, “emprega-se para descrever os efeitos permanentes, de carater negativo, que afetam a
personalidade do professor como resultado das condicBes psicolégicas e sociais em que
exerce a docéncia, devido a mudanca social acelerada”. Esteve, afirma: a busca do
entendimento do “mal-estar docente como efeito da mudanca social ndo deve entender-se
como um exercicio de autocomplacéncia face aos males do ensino” e sim, enquanto
possibilidade de auxilio aos professores, para repensarem o seu papel a luz de uma anélise
mais precisa da realidade em transformagcéo, contribuindo para evitar a falta de sintonia desses
profissionais em relacdo as transformacdes sociais. Além disso, também esse estudo em
questdo, pode desencadear uma tomada de consciéncia por parte da sociedade, “para que
compreenda as novas dificuldades com que se debatem os professores”, vislumbrando que
estes ndo sao 0s Unicos responsaveis pelos problemas do ensino, pois “sdo problemas sociais e

2 ESTEVE, JOSE M. Mudangas sociais e funcdo docente. In: NOVOA, Antdnio (org). Profissio professor.
Porto: Porto Editora, 1995, p. 93-124. Este artigo é uma sintese das pesquisas desenvolvidas pelo autor ao longo
da década de 1980, na Universidade de Malaga, Espanha e, embora tenham sido baseadas na realidade européia
tém muitas semelhancas com a realidade brasileira.

Revista Educacdo em Rede v.2 n.1 dez. 2007



requerem solucgdes sociais”. Por fim, Esteve percebe que em decorréncia do estudo de como
as mudangas sociais produzem o mal-estar docente, pode-se estabelecer modos de intervencéo
que de fato contribuam para a melhoria das condicdes de trabalho dos professores (ESTEVE,
1995, p. 98).

E possivel perceber, ainda, a preocupacdo com a educagio e com um certo mal-estar
docente, na obra organizada por Franchi (1995), em que 0s autores expbem como véem as
alteracdes, pelas quais o ensino brasileiro passa nas Gltimas décadas, tais como “o crescimento
interno das instituicdes escolares, sua complexidade administrativa e pedagdgica, a
burocratizagdo dos processos, a escassez de recursos destinados a educacdo e, acima de tudo,
as condigdes de trabalho dos docentes” e que provocam, no seu olhar, uma “crise na
educacdo” e esta “crise atinge pessoal e profissionalmente os professores e professoras,
considerados 0s primeiros responsaveis por ela” (p. 11). Enumera supostas vantagens que 0s
professores tém em relacdo a outros profissionais, tais como o regime estatutario com
estabilidade e referente aqueles que atuam no servico publico, relativa autonomia em sala de
aula, sistemas de avaliacdo e gratificagdo/sancdo quase inexistentes. No entanto, ela afirma
que estas vantagens ndo impedem a emergéncia de um mal-estar entre os professores.
Buscando entender melhor essa realidade a autora procurou ouvir os docentes de sua regido —
S&o Carlos e Campinas, no Estado de Sdo Paulo — a respeito das impressdes desses
profissionais sobre, a “sua carreira, seus salarios e sobre as novas orientaces pedagogicas que
Ihes vém de cursos de extensdo cultural”. Com esse trabalho, a mesma pdde perceber ainda,
que aspectos como, a questdo do saber e da relacdo pedagdgica sdo importantes fatores “de
alivio/agravamento das tensbes e do desconforto que os mestres sofrem em seu trabalho”

(p.20).

Em se tratando das condigOes atuais do trabalho docente, Franchi relaciona como
principal empecilho, a renovacdo pedagogica, apontado pelos depoentes, a situacdo salarial
gue obriga a uma jornada de trabalho excessivamente elevada. As diferentes gestdes de
governo, por sua vez, procuram sempre desvincular os programas de valorizacdo salarial, dos
incentivos de qualificacdo profissional, contudo, sem a recuperacdo dos niveis de salario dos
professores, nenhum projeto podera obter sucesso.

Pelos contetdos dos depoimentos colhidos, a autora percebe que os professores tém
consciéncia dessa relacdo, em que os baixos salarios impdem uma jornada de trabalho elevada
e em diversos locais, impede a reflexéo sobre as praticas e 0 amadurecimento das experiéncias
do professor, além de impossibilitar o devido preparo das aulas, o estudo e a implementacao
consciente e refletida dos contetdos dos programas de qualificacdo a eles proporcionados. Tal
hipdtese se confirma no depoimento obtido por Franchi, de um professor, que permaneceu no
ensino secundario, entre os anos de 1951 e 1968 e que atualmente dedica-se ao ensino
superior, afirma ele:

Fui deixando o magistério secundario a partir de 1960, quando percebi que o salario
e as condicOes de trabalho ficavam cada vez piores. Antes, podia manter a familia
com um certo padrdo, comprava todos 0os meses novos livros (...). Pude comprar um
carrinho, um Ford 51, e cheguei até um Fusca zero. O importante é que todos o0s
professores tinham disponibilidade e estimulo para ler e se aperfeicoar, sem que
precisassem organizar cursos de reciclagem para eles. Até porque comegavam
apoiados, na propria escola, por professores mais experientes e permanentes, dando
aulas extraordinarias. Muitos dos colegas, como eu, acabamos nas universidades

com essa formacdo autodidatica, que o professor tinha tempo e dinheiro para fazer
(apud FRANCHI, 1995, p. 21).

Com tal depoimento, a autora procura demonstrar que, quando os professores
possuiam tempo e dinheiro, eles se auto-aperfeicoavam, dispensando a necessidade do Estado
promover grande numero de cursos de capacitacdo. Ou seja, a questdo da educacao, em alguns
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casos, ultrapassa o financiamento, para incidir sobre a qualidade da gestdo desse
financiamento.

Porém, com todos os contratempos que tém dificultado a realizacdo de uma efetiva
formacdo continua dos professores, a autora acredita que esta possa ocorrer, desde que se
criem as condicOes para uma reforma educativa em que os professores, enquanto “atores
principais dessa reforma”, sejam integrados ao projeto com condigdes dignas de trabalho.
Dessa forma, Franchi percebe que as experiéncias inovadoras desses docentes poderdo ser
aproveitadas e difundidas ndo s6 em suas unidades de ensino, como em todo o sistema
educativo.

A principal énfase de Franchi se constitui na afirmacdo da necessidade do trabalho em
equipe, para se obter sucesso com o0s projetos de atualizacdo docente. A valorizacdo dos
grupos que estejam desenvolvendo experiéncias significativas, por meio da promocao de
espacos, pelos quais garanta-se a “seguranca pessoal e institucional aos que arrisquem algo de
novo em suas praticas” (p. 78), onde se estabeleca permanentemente o olhar retrospectivo de
auto-avaliacdo das praticas e espacos em que o diadlogo acerca dos desacertos e problemas do
dia-a-dia das salas de aula, possa ser realizado.

A pesquisadora Maria Helena Cavaco, da Universidade de Lisboa, se dedica ao estudo
das mudangas por que vem passando o oficio do professor, enquanto decorrente de alteraces
proprias da contemporaneidade, que afetam a sociedade e também a escola, tais como:

(...) o envenenamento progressivo do solo, da agua e do ar do nosso planeta, a urbanizacdo
incontrolada, o anonimato e o vazio social, 0 agravamento das assimetrias, a reorganizacdo do
mundo do trabalho, as pressGes da economia consumista e o efeito dos “mass media” sobre os
sistemas de comunicacao (1995, p. 157).

Afirma, que tais fatores sdo apontados pela maioria dos estudiosos, como
desencadeadores de crise na educacgéo, que fazem com que 0s aspectos mais conservadores da
escola sejam reafirmados e a sua dimensdo de reproducéo acritica do sistema se fortaleca.
Cavaco, no entanto, procura ver por um outro angulo esses fatores negativos, que poderiam
ser os imperfeitos resultados “de um imenso esforco social no sentido de criacdo de
oportunidades para 0s mais desprotegidos e um dos poucos lugares onde é possivel o convivio
vivencial entre pessoas situadas em estratos econdmicos e sociais diferenciados” (p. 158).

Percebe a possibilidade de convivéncia no espacgo escolar de sujeitos dos diversos
estratos sociais como enriquecedora, contudo ndo nega as dificuldades enfrentadas pela escola
e que, em funcdo delas, emergem muitas tentativas de mudanca, inclusive por parte dos
governos, por tras de discursos que afirmam as possibilidades de inovacdo, criatividade e
autonomia, escondem-se as reais condi¢cbes de trabalho, onde as rotinas estritamente
regulamentadas impedem a plena vivéncia nos espacos escolares.

Outro ponto de dificuldade esta relacionado as expectativas da sociedade em sincronia
com a escola, que se manifestam muito contraditoriamente, pois, aposta-se na possibilidade da
escola promover a democratizacdo e a igualdade, no entanto, “exige-se-lhe que selecione em
funcdo de critérios de exceléncia cristalizados”. Ao invés da proclamada escola humanista que
busca facilitar a auto-realizagéo, o sistema educativo promove apenas a satisfacdo econémico-
social de formacéo profissional. Com isso, as dificuldades que sdo sentidas no cotidiano da
escola e que geram desconfiangas e autolimitagdes sdo mantidas ocultas, com os professores
assumindo-se por vezes, como culpados e assim ndo se apropriando de um conhecimento
mais aprofundado da sua realidade profissional e dos caminhos para a transformacéo.

Com seus estudos da carreira profissional e pessoal dos professores, Cavaco
estabelece, em sintese, que as condigdes iniciais da profissao se caracterizam por inseguranca
e instabilidade de sobrevivéncia. Com isso, 0s jovens professores, demonstram sentimentos de
ansiedade e desconfianca que multiplicam os receios e ja de inicio dificultam o
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desenvolvimento vocacional harmonioso. Ela percebe que as lembrancas destes tempos estdo
sempre sendo reatualizadas na memoria ao longo do percurso profissional.

Na meia idade, é possivel distinguir duas linhas gerais presentes ao longo do percurso
profissional que se aprofundam e se distanciam. Uma, onde ocorre a valorizagdo dos aspectos
burocréaticos e se tende a aceitar resignadamente as disposi¢Ges hierarquicas, onde se da o
isolamento na acdo pedagogica e o ceticismo ante as mudancas. Outra linha geral, pelo
contrario, encontra sentido na inovagdo, acolhe a diversidade e procura partilhar as
experiéncias, questiona as situagdes, contextualiza os acontecimentos, reconhece os olhares
dos outros e procura persistir na apropriacdo de conhecimentos favoraveis ao
desenvolvimento profissional.

Para a autora parece que o0 modo mais feliz de prosseguir a carreira docente decorre da
capacidade de se estar atento para a aceitagdo da aventura, dos riscos e desafios, da busca de
realizacdo das metas, da capacidade de analisar a prépria experiéncia nos seus erros e acertos
e de escutar e reconhecer a razdo dos outros.

2 EDUCACAO E LINGUAGENS

Partindo do estudo da producdo intelectual existente acerca da utilizagdo de diversas
linguagens na educacéo, percebe-se que ainda falta a este campo, uma efetiva producdo de
conhecimento sobre as fontes visuais. Considerando o apontado por Ulpiano Bezerra de
Meneses (2003), pode-se perceber apenas em relacdo a fotografia um avanco mais
significativo em multiplos enfoques, pois segundo ele continua-se “a privilegiar ainda hoje, a
despeito da ocorréncia de casos em contrario, a funcdo da imagem com a qual ela penetrou
suas fronteiras no final do século atrasado. E o uso como ilustragdo” (2003, p. 20-1).
Procurando ultrapassar o uso das imagens e também dos demais recursos audiovisuais como
meras ilustragdes € necessaria a analise da producdo que discute a sua utilizacdo didatica.
Aproveitando as pistas de Meneses (2003) sobre os avancos da fotografia no campo da
historia, alguns autores tornam-se importantes para uma analise especifica a respeito de tais
linguagens.

Ernesta Zamboni, em artigo da Revista Brasileira de Historia, se debruca sobre as
implicacdes da fotografia enquanto recurso didatico afirmando que:

A fotografia como linguagem documental representa uma dada realidade em um
determinado momento. O fotégrafo € um sujeito que conhece o tema que esta sendo
registrado, uma pessoa que tem um olhar direcionado e cheio de significados e
significantes. Entre os dois momentos fotograficos, a criagdo e a produgdo, o
fotografo é envolvido em um conjunto de decisdes que vao desde a escolha do filme
(marca, asa, cor) até a qualidade do papel no qual o filme serd revelado. Séo os
detalhes referentes a intensidade de luz, cor, velocidade, aproximagdo, tipo de lente
existentes no momento da fotografia, que ddo ao fotdgrafo a concretude de suas
intencBes (1998, p. 92).

Zamboni toma a fotografia como documento, produzido intencionalmente por um
sujeito, que ao optar por um ou outro tipo de material na sua confecgdo, estd exercendo uma
escolha voluntaria. No entanto, esta fotografia também € um monumento, algo como afirma
Le Goff: “é um produto da sociedade que o fabricou segundo as relagdes de forcas que ai
detinham o poder” (1996, p. 545). Assim sendo, a fotografia ndo € somente a producao de um
individuo isolado, mas sim de um sujeito o qual atua e se relaciona em sociedade. A partir
dessa constatacdo avanca-se de modo a deduzir-se que “so a analise do documento enquanto
monumento permite a memdria coletiva recupera-lo e ao historiador usa-lo cientificamente,
isto &, com pleno conhecimento de causa” (p. 545). Tal concepc¢éo leva a uma utilizagcdo mais
emancipada da fotografia em sala de aula, pois se assume a possibilidade de questionamento
do documento, tomado ndo mais como verdade irrefutavel.
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Miriam Moreira Leite contribui para essa discussdo ao apontar como

(...) as fotografias devem ser consideradas pelos historiadores da mesma forma que
outra prova qualquer — “avaliando mensagens que podem ser simples e 6bvias ou
complexas e pouco claras. Nunca contém toda a verdade e muitas vezes se limitam a
registrar aspectos visiveis, de matéria-prima a ser elaborada” (2001, p. 26-27).

Com essa afirmacdo, a autora atenta para o carater de verdade o qual se costuma
atribuir & fotografia, uma vez que seria a apresentacdo de um instante da realidade aprisionado
e visivel. Propondo a utilizacdo da fotografia com a superacdo dos mitos de realidade,
veracidade e imparcialidade os quais tém cercado esse recurso, afirma que “apés a
identificacdo do conteudo da fotografia é preciso deduzir o que néo se vé, em torno daquilo
gue se esta vendo” (p.44), ou seja, nas imagens é importante se ouvir as vozes e 0s siléncios.
Isto representa, no dizer de Cardoso e Mauad o grande desafio que a fotografia lanca ao
historiador: “como chegar aquilo que nao foi revelado pelo olhar fotografico” (CARDOSO;
MAUAD,1997, p. 405).

A fotografia passa a ser tomada enquanto uma representagdo da realidade a qual
constrdi sentidos e, portanto, deve ser analisada e contextualizada pelo professor quando da
sua utilizacdo didatica, pois,

(...) a representacdo do real é em si mesma uma transformacéo do proprio real. Ao
pensar neste real, o fotografo pensou em todos os referenciais que estdo ao seu
redor. Portanto, a fotografia ndo é apenas uma ilustracdo, é um documento
direcionado. Cada fotografia tem um significado e gera significantes, cada pessoa

que olha uma fotografia ou um desenho, passa a lé-los com um determinado olhar e
busca nessas representa¢cdes uma mensagem (ZAMBONI, 1998, p. 92-3).

E lugar comum entre os historiadores a necessidade de manter sempre um olhar critico
sobre as fontes utilizadas. No entanto, em se tratando de fotografia esse olhar deve estar,
seguramente, mais agucado. Eduardo Franca Paiva aponta que “é importante lembrar, quanto
mais colorida, mais bem tracada, mais pretensamente proxima da realidade, no passado e no
presente, mais perigosa ela se torna” (2002, p.18). Para o autor, o0 perigo de se tomar a
fotografia — representacdo do real — como o proprio real € maior que o de outras fontes, pois
elas séo capazes de seduzir, como afirma:

(...) a armadilha iconografica parece ser mais sedutora que as armadilhas das outras
fontes. Talvez seja a propria beleza da imagem que sirva de isca, uma espécie de
canto inebriante de sereia que tem o poder de cegar a vitima e de conduzi-la
diretamente ao seu colo traicoeiro. A imagem, bela, simulacro da realidade, ndo é a
realidade histérica em si, mas traz porcbes dela, tracos, aspectos, simbolos,
representacdes, dimensdes ocultas, (...) Cabe a nés decodificar os icones, torna-los
inteligiveis o mais que pudermos, identificar seus filtros e, enfim, toméa-los como
testemunhos que subsidiam a nossa versdo do passado e do presente (p. 18-9).

Tomados os devidos cuidados, a fotografia torna-se uma grande aliada na renovacao
metodoldgica sempre necessaria nas ciéncias humanas. Paiva, apds expor os limites e perigos
da iconografia®, afirma as possibilidades dessas fontes, pois,

Nessa perspectiva a imagem é uma espécie de ponte entre a realidade retratada e
outras realidades, e outros assuntos, seja no passado, seja no presente. E é por isso
que ela ndo se esgota em si. Por meio dela, a partir dela e tomando-a em comparacéo
é possivel ao historiador e ao professor a analise de outros temas, em contextos
diversos (p. 19).

3 Conforme Paiva, “iconografia é um termo que significa a imagem registrada e a representacdo por meio da
imagem. A origem do termo é grega. Ele deriva da palavra eikon, que significa imagem. Dai eikonographia, que
se transformou em iconographia no latim, transformando-se em iconografia em portugués” (2002, p. 14).
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Importa, pois, frisar a necessidade do professor/pesquisador estar atento a
interpretacdo critica da fotografia em sala de aula, visando a uma compreensdo da imagem e
das condicbes — espaco/tempo — em que foi produzida. Tal observacdo € importante
principalmente em razdo do momento historico contemporéneo, onde se vivencia uma
reificacdo das imagens, principalmente das fotografias, muito utilizadas enquanto valor de
troca pela propaganda.

Marilena Chaui (2004) em artigo, publicado no jornal Folha de S&o Paulo, analisa o
livro “Videologias — Ensaios sobre televisdo”, de Eugénio Bucci e Maria Rita Kehl. Esta
analise se aproxima de uma interpretacdo critica das imagens na atual “sociedade do consumo
e do espetaculo na qual 0 gozo e a satisfagdo se tornaram imperativos sociais e morais” (p.13).
Para tanto, a categoria elaborada por Marx sobre o fetichismo da mercadoria é significativa
para procurar-se entender, na atualidade “o modo de producdo do imaginario contemporaneo
pela compreensdo critica da imagem” (p.12). Segundo Chaui, o fetichismo da mercadoria foi
pensado por Marx para:

(...) descrever o processo social de inversao da realidade social, isto &, o fato de que
no modo de producdo capitalista, em lugar das relagdes sociais serem relagbes entre
sujeitos mediadas pelas coisas, elas sdo relagBes entre coisas mediadas pelos
sujeitos. Ou, melhor, as mercadorias sdo fetiches porque parecem ter vida prépria,
personificam-se, enquanto os individuos que as produziram se tornam pecas de uma

engrenagem produtiva, se coisificam e se relacionam entre si como mercadorias que
produzem mercadorias (p.12).

Uma alternativa ao fetichismo da mercadoria-imagem no ensino é proposta por Paiva,
ao sugerir que se adote como embasamento necessario a utilizacdo de imagens, as categorias
historicas de permanéncia ou continuidade e de ruptura ou descontinuidade, segundo o qual,

(...) é necessario toma-las, transformando-as em indagacdes, em questfes, em
problemas, que devem ser sempre colocados as fontes iconicas, sejam elas quais
forem, assim como qualquer outro tipo de fonte usada pelo historiador. O jogo
estabelecido entre as mudangas e as permanéncias historicas no que tange aos
valores, gostos, idéias, conhecimentos, referéncias e padrfes € uma das chaves
principais para que se possa compreender melhor a histdria das imagens e a nossa
relacdo intensa com elas (2002, p. 27).

Tomar as fotografias de forma problematizada e contextualizada enquanto fontes para
0 ensino parece ser uma saida significativa em se tratando de uma realidade permeada por
imagens e vivenciada tanto pelos professores, quanto pelos alunos. Considerar as fotografias
como fontes, ou seja, documentos capazes de serem interpretados enquanto o resultado do
trabalho humano e, portanto, histéricos podem constituir-se em possibilidades de superagédo
do seu mero valor de troca e passarem a revelar um valor de uso, de produgdo de
conhecimentos.

Fica clara a importancia da utilizacdo didatica da fotografia também no artigo de
Zanella, Lenzi e Campos, onde as autoras analisam o trabalho realizado com uma turma de
alfabetizacdo de adultos, com a qual se desenvolveu um trabalho mediado por esse recurso,
percebendo a sua importancia no ensino:

Experiéncias dessa natureza contribuem para a formacdo do pensamento divergente,
que ajudam a quebrar a rigidez do certo e do errado ou dos que sabem e dos que ndo
sabem. A linguagem ndo-verbal, ou seja, a linguagem visual, propicia espacos de
criacdo, de descobertas de outros modos de conhecer e aprender, levando o
individuo a reconhecer-se como sujeito de saberes (2003, p. 178).

Oportunamente, a possibilidade dos alunos, nesse caso especifico, produzirem as
fotografias a serem analisadas em sala de aula favorecia a aproximacdo deles com o mundo
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letrado, permitindo aos sujeitos se identificarem enquanto produtores daquilo que estavam
analisando.

Susan Sontag em “Sobre fotografia” (2004) analisa as relacdes entre o real e as
imagens, tomando a afirmacdo de Feuerbach, expressa no prefacio & segunda edicdo de “A
esséncia do cristianismo” (1843). Segundo Sontag, “Feuerbach observa a respeito da ‘nossa
era’ que ela ‘prefere a imagem a coisa, a copia ao original, a representacdo a realidade, a
aparéncia ao ser’” (2004, p.169), para a autora tal pensamento de Feuerbach pouco tempo
apos a invencdo da camera fotografica constitui-se num “lamento premonitério” da definicdo
reconhecida a partir do século XX acerca de que:

(...) uma sociedade se torna ‘moderna’ quando uma de suas atividades principais
consiste em produzir e consumir imagens, quando imagens que tém poderes
excepcionais para determinar nossas necessidades em relacdo a realidade e sdo, elas
mesmas, cobicados substitutos da experiéncia em primeira mio se tornam
indispensaveis para a salde da economia, para a estabilidade do corpo social e para a
busca da felicidade privada (p. 169-70).

Esta constatacdo se faz pertinente principalmente apos a criacdo da fotografia, imagens
as quais desfrutam de importante autoridade na sociedade moderna. Sontag afirma serem as
fotografias “capazes de usurpar a realidade” — por ndo serem somente imagens, as fotografias
ndo sdo apenas interpretacdes do real, elas também sdo vestigios, “algo diretamente decalcado
do real”, para a autora existe uma especificidade na fotografia porque outras imagens, como
uma pintura, por exemplo, mesmo equiparando-se aos padrdes fotograficos de semelhanca ela
nunca supera o carater de interpretacdo, enquanto uma “foto nunca € menos do que o registro
de uma emanacéo (ondas de luz refletidas pelos objetos) — um vestigio material de seu tema”
(p. 170). Tal constatacdo leva a se pensar no problema levantado por Feuerbach do original e
da cdpia na sociedade moderna, para tanto Sontag apoia-se na observacdo do historiador da
arte Ernest Gombrich, segundo o qual “quanto mais retrocedermos na histéria (...), menos
nitida serd a distin¢do entre coisas e imagens reais”, ou seja, nas sociedades primitivas as
imagens (cApias) e as coisas retratadas (originais) eram apenas duas manifestacdes diferentes
da mesma energia. Para Feuerbach, o qual assume a defesa do real, equiparar a imagem a
mera aparéncia, tomando-a como completamente distinta do objeto retratado é necessidade
premente para 0 processo de dessacralizacdo o qual separa as sociedades modernas, das
sociedades primitivas — “mundo dos tempos e dos lugares sagrados em que se acreditava que
uma imagem participava da realidade do objeto retratado” (p. 171). Dessa constatacdo a
autora aponta:

O que define a originalidade da fotografia é que, no exato momento em que o
secularismo triunfou por completo na longa, e crescentemente secular, histéria da
pintura, algo semelhante ao status primitivo das imagens renasce — ainda que em
termos inteiramente seculares. Nosso sentimento irreprimivel de que o processo
fotografico é algo magico tem uma base genuina. Ninguém sup8e que uma pintura
de cavalete seja, em nenhum sentido, co-substancial a seu objeto; ela somente
representa ou alude. Mas uma foto ndo é apenas semelhante a seu tema, uma
homenagem a seu tema. Ela é uma parte e uma extensdo daquele tema; e um meio
poderoso de adquiri-lo e ganhar controle sobre ele (p. 171-2).

Sontag historiciza a interpretacéo da fotografia como expressao do real e a partir de tal
aponta para um fendmeno novo: a fotografia, ao restabelecer a primitiva forma de relacéo — a
identidade parcial entre imagem e objeto — inaugura uma nova poténcia da imagem. “A no¢éo
primitiva de eficacia das imagens supde que as imagens possuem o0s predicados das coisas
reais, mas nossa tendéncia é atribuir a coisas reais os predicados de uma imagem” (p. 174). A
autora percebe uma mudanca ocorrida a partir do século XIX nas nogcbes de imagem e
realidade a qual explicaria a preferéncia a imagem:
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‘Nossa era’ ndo prefere imagens a coisas reais por insensatez, mas, em parte, em
relagdo as maneiras como a nogdo do que é real progressivamente se complicou e se
enfraqueceu, e uma das primeiras maneiras, surgida nas classes médias esclarecidas
no século XI1X, foi a critica da realidade como uma fachada (p. 176-7).

Exemplificando essa afirmacéo chega-se a Feuerbach que, ao chamar a religido de “o
sonho da mente humana”, acabou por reduzir grandes porcdes do que até entdo fora visto
como real a mera fantasia. Sontag explica ser este um meio “de experimentar a realidade
como um conjunto de aparéncias, como uma imagem” (p.177). Para a autora, este foi um
processo o qual obteve como resultado na modernidade, ndo a tomada das imagens como
coisas reais, mas, em suas palavras:

(...) em vez disso, a realidade passou cada vez mais a se parecer com aquilo que as
cAmeras nos mostram. E comum, agora, que as pessoas, ao se referirem a sua
experiéncia de um fato violento em que se viram envolvidas — um desastre de avido,
um tiroteio, um atentado terrorista —, insistam em dizer que ‘parecia um filme’. Isso
¢ dito a fim de explicar como foi real, pois outras qualificages se mostram
insuficientes (p. 177).

Tal associagdo entre fatos violentos, por exemplo, e um filme passa a ser cada vez
mais proxima a medida que os sujeitos estdo mais habituados a visualizarem as imagens em
movimento, no cinema e principalmente na televisao — a qual esta muito presente no cotidiano
dos sujeitos contemporaneos — em que estas imagens (fotograficas no cinema e eletrénicas no
caso da televisdo) estdo conjugadas aos sons, estes meios de comunicacdo de massa: as
midias* passam a construir novos modos de compreensdo do mundo e novos posicionamentos
ante o real. Conforme Belloni (2001),

Mesmo a representacdo das situacdes ficcionais, porém, sdo produzidas na televisdo
sob formas aparentemente realistas dificultando a distin¢do entre ficcdo e realidade.
A forca da representacdo das imagens, suas possibilidades de analogia direta com
objetivos conhecidos, fazem das mensagens televisuais e cinematograficas uma
presenca magica e difusa que envolve o mundo da civilizagdo industrial aos olhos
das novas geragdes (...). A midia parece cada vez mais substituir com suas imagens
facticias as experiéncias realmente vividas (p. 60).

A autora propde um “programa de formacédo do telespectador” como possibilidade de
superar a artificialidade das imagens midiaticas e a falta de experiéncias dos sujeitos da
educacéo, no qual a sensibilizacdo dos professores é fundamental para a construcao na escola,
de conhecimentos importantes ao posicionamento critico das novas geracdes diante das
midias.

Para Solange Jobim e Souza (2000), experimenta-se uma “estetizacdo da vida
cotidiana”, ou seja, 0 sujeito moderno € bombardeado por cerca de mil imagens por dia e,
segundo ela:

A andlise da tensdo entre real e imaginario na pds-modernidade destaca o efeito
perverso da hiperestimulacdo que leva o sujeito a incapacidade de articular signos e
imagens em seqliéncias narrativas. Tal perda do senso de realidade se da pela
vivéncia crescente da imediatez, da fragmentacdo e da intensidade das experiéncias
fugazes que constituem o dia-a-dia do homem contemporaneo, principalmente

* De acordo com Belloni (2001): “literalmente, ‘midia’ significa meios, é a grafia brasileira da prondncia inglesa
da palavra latina ‘media’, plural de ‘medium’ que quer dizer meio. No Brasil, este termo parecia adequado até o
final dos anos de 1980, por duas razdes: primeiro, porque definia o fendmeno por aquele elemento que lhe da a
caracteristica essencial — o veiculo, o suporte técnico, a maquina (...); segundo, porque era assim que a midia se
autodenominava, incluindo neste substantivo coletivo todo o vasto e complexo sistema de comunicagdo. Durante
os anos de 1990, pudemos observar uma evolucdo em direcdo ao neologismo midias, um duplo plural, que
parece ter a fungdo de ampliar e tornar flexivel o conceito” (grifos da autora. BELLONI, M. L. 2001, p. 45).
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daquele que vive nas grandes metrépoles e dificilmente tem como escapar dos
efeitos produzidos pela comunicacdo de massa em seu aparelho sensorial (p. 16).

A autora nos remete a afirmacdo de Larossa (2002), para o qual é necessério nos dias
atuais “parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar” (p. 24) esta necessidade se faz
urgente aos sujeitos para serem capazes de sobressairem-se as “experiéncias fugazes”, assim
definidas por Jobim e Souza e se construirem sujeitos da experiéncia tal como descreve
Larossa’.

Jobim e Souza aponta a midia como principal responsavel por tornar as imagens
apenas simulacros do real, no entanto, é capaz de propor a superacdo dessa “visao sombria do
possivel empobrecimento da experiéncia do homem na relacdo com a imagem (...) pela
compreensdo de que é no uso da propria imagem que reside a possibilidade de uma reflexdo
critica sobre os maltiplos caminhos (...) nela contidos” (p. 18). Pensando a imagem enguanto
possuidora de multiplos caminhos, a autora atenta para a sua relagdo com os textos. Existe
atualmente um desafio percebido por Jobim e Souza: “a necessidade de uma recomposicédo
fundamental do modo de narragdo” (p. 18), ou seja, na sociedade contemporanea ocorre uma
grande simultaneidade de acontecimentos, sendo impossivel contar apenas com um fio
narrativo o qual marche em apenas uma dire¢do, 0s acontecimentos atravessam-no em Varias
direcdes. Desse modo a autora propde ser “no dialogo entre a linearidade do texto e a
transversalidade da imagem que reside a possibilidade de se produzir um novo olhar sobre a
contemporaneidade” (p.18).

Tal como Jobim e Souza, Nelson B. Peixoto (1988) percebe nas sociedades
contemporaneas a emergéncia do “ver como um problema”, criando uma descartabilidade,
ndo s6 das coisas, mas principalmente das imagens e, diante disso questiona: “como olhar
quando tudo ficou indistinguivel, quando tudo parece a mesma coisa?” (p. 361). Este autor
distingue as cidades contemporaneas, das cidades por ele denominadas de “tradicionais” e
aponta as transformacdes ocorridas nestas Ultimas, as quais deram lugar as contemporaneas. A
sua descrigéo das cidades tradicionais afirma que elas

(...) eram feitas para serem vistas de perto, por alguém que andava devagar e podia
observar os detalhes das coisas. Um prédio feito para ser observado por quem passa
na calcada, a pé, pode ser ornamentado. E através de suas formas arquitetonicas que
ele nos diz o que ele é (p.361).

A partir das cidades tradicionais Peixoto percebe as alteracbes das cidades
contemporaneas, de um mundo que se movimenta veloz, de sujeitos 0s quais sdo passageiros
metropolitanos sempre em movimento. Tal velocidade, segundo o autor “determinaria ndo s6
o olhar, mas sobretudo o modo pelo qual a propria cidade, e todas as outras coisas, se
apresentam a n6s” (p. 361). Assim sendo, as cidades contemporaneas tém se confundido com
outdoors. Para 0s passageiros que se movimentam velozes em automoveis, 0s elementos
dessas paisagens urbanas apresentam-se sem profundidade, a velocidade provoca um
achatamento da paisagem o qual desencadeia um “processo de superficializacdo” dos prédios
e dos habitantes:

(...) a arquitetura, sob o impacto da velocidade, perde espessura. A construcdo tende
a virar s6 fachada, painel liso onde sdo fixados inscrigGes e elementos decorativos,
para serem vistos por quem passa correndo pela auto-estrada. Ocorre uma
superficializagdo do prédio: por tras da fachada, ele € um simples galpdo igual a
todos os outros. Toda a arquitetura pos-moderna consiste nesta transformagdo do
prédio em mural, em letreiro, em tela (p. 362).

> Sobre 0 conceito de experiéncia em Larossa, ver: PAVANATI, landra. Professores de histéria: o processo de
construcdo desses profissionais e a didatica que incorpora o uso de recursos audiovisuais. 2005. 148p.
Dissertagdo (Mestrado em Educacdo). Universidade Federal de Santa Catarina.
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Tais transformacdes descritas por Peixoto em relacdo as cidades, convertem-se em
fatores de mudangas nas percepgOes dos sujeitos contemporaneos, 0s quais convivem nesse
mundo da velocidade e da imagem e constitui-se numa necessidade premente aos educadores
voltarem a sua atencdo para essa realidade, da qual estdo emergindo os sujeitos da educagéo.
Embora parecendo estar tudo indistinguivel, € necessario olhar.

Esta preocupagdo em perceber como o0s alunos, os quais possuem vivéncias diferentes
dos seus professores com relagdo as imagens, podem ser tocados pelo ensino também aparece
em Barros, Abicail e Afonso Jr. (2003), para os autores uma saida possivel & educacdo esta na
formacgédo dos profissionais, 0s quais precisam ser preparados para a interpretacdo dessas
linguagens:

Apesar das possibilidades presentes no tratamento das imagens em sua
discursividade, a formacdo do profissional de ensino tende a trata-la no interior de
um esquema figurativo, desconexo, onde os famigerados cartazes solicitados aos
alunos expressam a tradicdo da imagem como ilustracdo, sobredeterminada a escrita.
Perde-se assim a chance de apreensao discursiva, subjetiva, histdrica e ideoldgica de
um patriménio composto por gravuras, fotos, pinturas, filmes, desenhos televisivos,
cartazes, charges, caricaturas, sites. Essa inércia expressa antes de tudo a auséncia de
um espaco tedrico suficientemente consolidado para participar de forma substantiva
na formacdo e capacitacdo de professores e pedagogos. Tornamo-nos assim, téo
somente ‘objetos da imagem mercadoria’, alienando-nos de nossa condicdo de
‘sujeitos do olhar’. O olhar dos individuos, que poderia subjetivar a dimensao
objetiva da imagem é, cada vez mais, subsumido pela figuracdo que seduz e se
impde pela composicdo, figuragdo, cromatismo, subjugados pela inddstria do
entretenimento (2003, p. 27).

Os autores discutem a necessidade da formagéo dos profissionais de educagéo, atentar
para a realidade contemporanea, na qual as novas geracGes de sujeitos estdo se relacionando
com um mundo diferente do existente quando os seus professores eram jovens. Tal realidade é
mediada e até construida, determinada pela imagem. Sendo assim € importante o
desenvolvimento de uma educacgédo capaz de romper com a passividade dos sujeitos — 0s quais
tém se convertido em “objetos da imagem mercadoria” devido as caracteristicas sedutoras
dessas imagens — construindo assim outros sujeitos capazes de refletirem sobre o seu tempo,
capazes de interpretarem e terem uma visdo critica das imagens com as quais convivem e que
Ihes passam.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Observados os autores dedicados a pensar a profissdo docente, pode-se perceber deste
panorama que Souza prioriza um olhar sobre as praticas dos professores que utilizam livros
didaticos e percebe, ao contrario do comumente apontado, a existéncia de particularidades
desenvolvidas pelos professores nas aulas a permitirem a autonomia frente aos manuais, tais
como a utilizacdo de textos académicos, imagens e jornais. Tal estudo de Souza assinala a
existéncia das particularidades de cada professor no modo de desenvolver as suas aulas, de
modo a romper com a aparente submissao aos livros didaticos.

Fonseca prioriza o entendimento sobre as condi¢Oes de trabalho e os significados
construidos por professores sobre as suas praticas. Tal estudo oferece um panorama do ensino
de historia no Brasil na segunda metade do século XX, pois demonstra véarias influéncias
sentidas pelos professores ao longo das suas carreiras e tais influéncias estdo intimamente
ligadas e presentes nas aulas, constituindo-se em fatores do processo de construcdo das
identidades desses profissionais.

Para entender um fenbmeno denominado “mal-estar docente”, a influenciar
sobremaneira os professores nas ultimas décadas, o artigo de Esteve é chave, pois relaciona-
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no as mudancas sociais aceleradas. Em consonancia a tal artigo, encontra-se o trabalho de
Franchi, relacionando como principal fator desse mal-estar; a desvalorizacdo salarial sofrida
pela profissao de professor. A autora contextualiza a desvalorizagdo dos salarios dos docentes
relacionando-a como principal empecilho a renovacao pedagogica.

Cavaco estuda o posicionamento dos professores ante a realidade vivenciada e como
se processa a relacdo da passagem dos anos pela idade e pela profissao, que alteragdes produz
a passagem do tempo vivido quanto ao saber. A partir da realidade portuguesa, procura
deslocar um pouco o foco de analise, a qual normalmente parte de um olhar pessimista sobre a
realidade heterogénea em que as escolas estdo inseridas, para perceber como oportunidade
enriquecedora, a convivéncia no espaco escolar, de individuos dos diversos extratos sociais.

Deste modo, podemos perceber a necessidade de uma formacdo docente capaz de
constituir-se numa “pedagogia visual”’, dedicada a educacdo do olhar, a qual seja
disponibilizada aos professores, pois, estes profissionais tem sido — de acordo com os autores
dedicados a pensar o fendmeno da visualidade na sociedade contemporanea: Jobim e Souza,
Chaui, Belloni, Zanella, Lenzi, Campos, Barros, Abicail e Afonso Jr. — desafiados a construir
uma educagéo significativa para as novas geracoes, as quais possuem uma forma de ver o
mundo e relacionar-se com ele bastante diferente das geracdes anteriores e que demandam
atencéo dos educadores, para poderem entender estes novos alunos e esta nova realidade que
se constroi.

Acredita-se deste modo, que se possam construir sujeitos do olhar, capazes de
desconstruir as representacdes imagéticas, de perceberem o seu carater historico de producdes
as quais se prestam a algo determinado pelos seus produtores em um tempo e espago
especificos.
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