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RESUMO

Este artigo apresentara consideragoes sobre o corpus teérico-metodologico que deu
sustentacdo ao processo de analise estilistica da obra composicional de Delsuamy
Vivekananda Medeiros. Primeiramente, sera apresentada uma introducao, versando
sobre um panorama geral da dissertagao, colocando o leitor a par da tematica, dos
problemas encontrados para a realizacao da pesquisa, bem como de seus resul-
tados. Apos, serdo discutidos aspectos tedrico-metodologicos, discorrendo sobre
referenciais tedricos e conceitos significativos, bem como as estratégias metodolo-
gicas adotadas para a realiza¢ao das analises. Dessa forma, pretende-se contribuir
com o amplo processo de reflexao relacionado a Analise Musical no Brasil.

Palavras-chave: Suite da Epopéia Brasileira; Analise Musical; Musicologia; Violao;
Metodologia.

ABSTRACT

This article will present considerations about theoretical and methodological as-
pects that gave support to the analytical process involved in the Delsuamy Viveka-
nanda Medeiros’s compositional work. Firstly, will be presented a general outlook
of the dissertation, making the reader knows about: the thematic, the problems
involved in the realization of the research, as well as the conclusions. Secondly,
will be discussed the theoretical, methodological and conceptual aspects taken
from the reference authors selected. These authors provided a theoretical field for
the analysis. In this way, the main aim of this article is to contribute with reflec-
tions related with Musical Analysis field in Brasil.

Keywords: Suite da Epopéia Brasileira; Musical Analysis; Musicology; Clasical Guitar;
Methodology.
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Introducao

A dissertacao Suite da Epopéia Brasileira: andlise da obra composicional de Delsuamy
Vivekananda Medeiros (1938-2004) aborda a obra composicional do violonista-compo-
sitor Delsuamy Vivekananda Medeiros (1938-2004)'. Apos levantamento de parte de
sua obra? (manuscritos), foi realizado um estudo analitico que teve como principais
questoes:

e Qual o perfil estilistico da obra para violao solo de Delsuamy Vivekananda Medeiros
no escopo composicional violonistico brasileiro no século XX?

e Quais elementos apresentam tracos estilisticos caracterizadores?

Dessa forma, a investigacao foi dirigida a analise estilistica (MEYER, 1989). Também
foram utilizados outros referenciais neste estudo, os quais serao apresentados nos
topicos subsequentes.

Por outro lado, cabe ressaltar, outra atividade que foi necessaria a realizagao do tra-
balho. Em decorréncia da escassez de literatura que tratasse de sua trajetoria musical
(composicao, performance, docéncia, dentre outras atividades), foi necessario o levan-
tamento de documentos que pudessem oferecer maiores informacoes. Sendo assim,
foi necessario considerar uma série de fatores externos ao proprio processo analitico.

Foram encontradas breves mengoes sobre Vivekananda nos livros Historia Iconografica
do Conservatorio de Misica da UFPel (2005) e Histbria do Conservatério de Misica de
Pelotas (1992), bem como em artigos encontrados nas revistas Violdo e Mestres (1968)
e Assovio (2001), 0 que justificou a importancia do levantamento de fontes primarias,
tais como matérias de jornais, programas de concertos, curriculum vitae, cartas, grava-
¢oes, entre outras, a fim de se registrar parte da trajetoria profissional deste mdsico3.
A maior parte do material foi coletada no arquivo pessoal do violonista*. Na Bibliotheca
Plblica Pelotense, foram levantadas varias matérias (criticas, andincios de concertos e
de aulas, bem como outros artigos) em edigoes do Jornal Diario Popular (Pelotas). Em
criticas de seus concertos foram encontradas tanto comentarios sobre pecas ainda nao
encontradas como apreciagoes estéticas das mesmas, demonstrando a circulagao de
sua obra frente ao piblico da época e de como a critica as recebia.

A dissertacao foi dividida em dois grandes capitulos. No capitulo I, foram abordados

1 Para informacdes sobre o musico, indica-se a leitura dos seguintes artigos: Delsuamy Viveka-
nanda Medeiros (1938 - 2004): Trajetdria de um violdo no Rio Grande do Sul (2009), disponivel em:
<http://www.embap.pr.gov.br/arquivos/File/simposio/violao2009/12.pdfs>; Delsuamy Vivekananda Medei-
ros (1938-2004): relagoes entre performer e contexto (2012), disponivel em <http://www.ceart.udesc.br/
dapesquisa/musica/index.html>; além da referida dissertagao.

2 No catalogo do musico, levantado em seu acervo particular, constam mais obras, as quais nao
foram encontradas até o momento.

3 Tais fontes também contribuiram com o proprio processo de analise estilistica.

4 0 qual encontra-se em posse de sua familia. Agradeco desde ja os familiares pela disponibili-

dade e compreensao da importancia deste trabalho.
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aspectos sobre a carreira musical de Vivekananda (docéncia, performance, composi¢ao
e outras atividades). Além disso, também foram abordados:

e Andlise do repertério costumeiramente executado pelo violonista, o qual foi colhido
tanto em programas de concertos, como no repertorio contido em seu acervo par-
ticular de partituras;

e Desenvolvimento de um catalogo das composigoes encontradas e nao-encontradas,
com informacoes sobre o estado fisico deste material, sua circulacdo (concertos),
etc.

0 capitulo Il (Andlises) esta dividido em quatro partes e apresenta o dialogo de sua obra
com as de outros autores. Em Caracteristicas extra-musicais, sao abordados os titulos
alusivos (elementos programaticos); em Recursos idiomdticos, os elementos técnico/
violonisticos que refletem aspectos idiomatico-instrumentais na obra do violonista/
compositor galicho. As Andlises de superficie apresentam amostras a respeito dos as-
pectos estruturais, tais como organizagao formal, estruturagao, processos motivicos,
bem como o modalismo. Nas Andlises estruturais sao tratados aspectos da articulacao
das estruturas musicais em niveis mais aprofundados e lineares (analise schenkeriana).

Como resultado final, a dissertacao apresentou as seguintes consideracoes. Em primei-
ro lugar, tornou possivel o registro e conhecimento sobre um musico que até entao
sequer circulava como tematica em investigacoes musicais. Além disso, mostrou que
existe consideravel material sobre Vivekananda, principalmente quando consideradas
as matérias de jornais. Por (ltimo, o catalogo de composicdes se tornou fundamental,
uma vez que sistematiza sua obra, tanto através de pecas encontradas como as nao-
-encontradas, disponibilizando informagoes importantes para futuras investigacoes. No
que diz respeito ao foco analitico, dialogar sua obra com a produgao composicional
brasileira para violao, mostrou um grande desafio investigativo em decorréncia do vas-
to contexto surgido. Isso ocorreu, a nosso ver, principalmente pelas bases estéticas e
pedagogicas sobre as quais o violao de “concerto” no Brasil esteve ligado (“Escola de
Tarrega”). Observando obras de violonistas como Joao Pernambuco (1883-1947), Diler-
mando Reis (1916-1977), além de outros, notam-se modos de estruturacdo, articulacao,
ornamentacao, etc, muitas vezes semelhantes com aqueles observados nas obras de
Francisco Tarrega. Isso nos coloca diante de uma via pela qual a msica para violao no
Brasil passou. Portanto, dentro deste contexto, observa-se um aspecto cultural impor-
tante que foi considerado na dissertacao.

Mais especificamente, as analises mostraram que sua obra dialoga com o conceito de
obras programaticas, alinhando-se a uma caracteristica bastante ligada a produgao
musical romdntica (século XIX). Também na mesma linha, variados recursos idioma-
ticos encontrados em obras de Tarrega, Barrios, Saleiro, dentre outros, encontram na
estética cldssico-romdntica um referencial. Por outro lado, suas composicoes também
dialogam com caracteristicas significativas da obra violonistica de Heitor Villa-Lobos. As
analises de superficie (forma, processo motivico e modalidade) mostram que 0S pro-
cessos de organizacao musical apresentam caracteristicas comuns as obras de outros
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autores violonistas. Outra caracteristica fica por conta da manipulacao de sonoridades
modais, muito caracteristicas na produc¢ao composicional brasileira. As analises estru-
turais apontam para uma obra que nao articula estruturas musicais como sentencas,
periodos, dentre outras, bem como um amplo processo de modulacoes, estabelecendo
cenarios tonais variados. Isso demonstra que sua obra tem como principal ocorréncia
a manifestagao de variados processo de movimentos em torno de uma nota estrutural,
bem como notas retidas (retained notes).

Fundamentacao tedrica

Para fundamentar teoricamente o trabalho, foram levantados referenciais relacionados
a analise musical, constituindo, dessa forma, o background do trabalho. Em linhas ge-
rais, o processo de andlise estilistica regeu metodologicamente a investigacao, uma vez
que os pressupostos tedricos de Meyer (1989) também d3o conta deste aspecto. A ana-
lise de superficie, apoiada basicamente em Schoenberg (1991), bem como a abordagem
schenkeriana através da perspectiva de Salzer (1952), nas analises estruturais, foram
essenciais para o aprofundamento da compreensao da obra analisada.

Analise estilistica

Foram utilizados como base teérica principal os conceitos e procedimentos de Leonard
B. Meyer, em Style and Music - theory, history and ideology (1989). Para situarmos o
assunto, torna-se necessario expor alguns dos fundamentos que o autor traz.

0 conceito de estilo

Conforme Meyer (1989), o estilo se caracteriza como a “replicacao de uma padroni-
zacao, tanto no comportamento humano como pelos artefatos produzidos pelo com-
portamento humano, que resultam de uma série de escolhas feitas dentro de algum
conjunto de restricoes” (MEYER, 1989, p.3). No ambito musical, este conceito da conta
de uma variada gama de recursos musicais culturalmente disponiveis ao compositor:
linguagens modal, tonal, atonal; géneros como rock, blues, choro, samba, etc; modos
de estruturacao de materiais caracteristicos de variados estilos, etc.

Meyer (1989) observa a relagao do sujeito (compositor) com o contexto cultural (ma-
teriais, recursos disponiveis) como dialogo fundamental na constru¢do de um estilo.
Conforme o autor, “um estilo pessoal de falar ou escrever, por exemplo, resulta em
grande parte de escolhas lexicais, gramaticais e sintaticas feitas dentro de restricoes
da linguagem e do dialeto que o homem aprendeu a usar, mas que nao criou por Si
proprio” (MEYER, 1989, p.3). Dessa forma, as escolhas dialogam com as circunstincias
historico/culturais nas quais os individuos ou grupos estao inseridos. Sendo assim, um
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compositor, mesmo dentro de uma determinada cultura musical e estando em uma
relacao consensual ou nao com tais premissas estéticas, apresenta uma abordagem
propria dentro de um determinado sistema musical ou linguagem, conferindo tragos
estilisticos proprios.

Pascall (2001), por sua vez, apresenta a seguinte definicao de estilo:

Um termo que denota maneira de discurso, modo de expressao; mais particular-
mente, a maneira na qual uma obra de arte é executada. Na discussdo da ma-
sica, a qual é orientada em direcao a relacionamentos em vez de significados,
o termo levanta dificuldades especiais; pode ser usado para denotar a musi-
ca caracteristica de um compositor individual, de um periodo, de uma area ou
centro geografico, ou de uma sociedade ou fun¢do social (PASCALL, 2001, p.638).

Do ponto de vista do enfoque, o autor ainda exemplifica:

Um estilo pode servisto como uma sintese de outros estilos; casos 0bvios sao os estilos
parateclado de ). S. Bach e o estilo operistico de Mozart (ambos compreendem distin-
tos estilos texturais, distintos estilos harmonicos, distintos estilos melddicos, etc., e
ambos s3o fusoes de varias tradi¢oes estilisticas). Um estilo também representa um
ambito ou séries de possibilidades definidas por um grupo de exemplos particulares,
tais como nogoes de ‘estilo homofdnico’ e ‘estilo cromatico’” (PASCALL, 2001, p.638).

Além disso, o estilo [...] manifesta-se em usos caracteristicos da forma, textura, har-
monia, melodia, ritmo e ethos; e é apresentado por personalidades criativas, condicio-
nadas por fatores historicos, sociais e geograficos, recursos de execucao e convengoes
(PASCALL, 2001, p.638).

Assim como Meyer (1989), Pascall (2001) também observa a importancia do meio cultu-
ral ao qual determinado compositor, misico, ou mesmo publico, ouvintes, estao inseri-
dos. A compreensao estilistica, sendo assim, depende do reconhecimento de elementos
e formas de organizacao capazes de dar sentido e, principalmente, esclarecer acerca
da identidade de determinado estilo ou género. Beard e Gloag (2005) apresentam a
seguinte discussao:

0 conceito de estilo se refere a maneira ou modo de expressao, o meio o qual os
gestos musicais sao articulados. Neste sentido, pode ser relacionado ao conceito
de identidade. Na misica, o estilo requer a consideracdo de recursos técnicos,
tais como melodia, textura, ritmo e harmonia, e diz respeito aos modos 0s quais
estes recursos operam, independentemente ou em conjun¢ao, ou como categorias,
tais como o contraponto. Em seu sentido mais amplo, o estilo pode se referir a
masica como um estilo de arte, enquanto em seu sentido mais restrito, pode apli-
car-se a uma (nica nota, a qual pode ter caracteristicas estilisticas determinadas
pela entoagdo, dindmica, timbre e assim por diante (BEARD; GLOAG, 2005, p.128).
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Em sintese, as definicdes, discussoes e exemplificacdes apresentadas por Meyer (1989),
Pascall (2001) e Beard e Gloag (2005), apesar de apresentarem algumas diferengas de
enfoque, complementam-se na esséncia do conceito de estilo, uma vez que denotam
consideragoes relativas a contextualidade (aspectos historico-culturais condicionantes),
bem como a forma de articulagao de aspectos musicais que podem ser tomados como
elementos identitarios de determinado estilo, seja mais geral ou individual.

Consideragoes sobre o termo padrdo

No que diz respeito a nocao de padrdo’:

- 0 que serve de referéncia. = modelo, paradigma;

Um determinado contexto estético-musical disponibiliza uma série de padroes que sao
recorrentes. Por exemplo: a reproducao de modelos de estruturacao dos parametros
harmdnico, melddico, bem como outros, dentro do sistema tonal (periodo, senten-
ca, tipos de cadéncias, etc) que sao compartilhados através das elaboracdes de cada
compositor em milhares de obras. Os varios exemplos apresentados por Meyer (1989)
correspondem a reproducao de padroes manifestados nos modelos da mdsica tonal,
principalmente dos séculos XVIII e XIX.

Por outro lado, na medida em que foram analisadas composi¢oes de um autor brasileiro
para violdo inserido no contexto de meados do século XX, os padroes que Meyer (1989)
levanta nao puderam ser utilizados de maneira estanque. Um enfoque desse tipo certa-
mente levaria a uma espécie de anacronismo no processo de analise, podendo acarretar
em uma indesejavel justificacao dos métodos analiticos empregados em detrimento do
proprio objeto de estudo e do papel do analista. As analises realizadas na dissertacao
mostraram, por exemplo, um constante relacionamento entre perspectivas tonais e
modais (tal como ocorre muitas vezes na musica popular). Este aspecto demonstra a
necessidade de uma abordagem que dé conta deste tipo de dindmica estética. Entretan-
to, tal flexibilidade, de maneira nenhuma refutou uma idéia exposta por LaRue (1992).
Para o autor, somente através da compreensao funcional dos elementos inseridos na
musica, podemos

[...] fazer significativas interpretagdes, identificando os aspectos significantes de
cada peca em relagdo ao seu compositor e o relacionamento estilistico de cada
compositor de seu ambiente®. A partir destas determinagoes significantes podemos
nos arriscar a avaliar a masica e a realizacdo do compositor (LARUE, 1992, p.2).

5 Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa. Disponivel em: <http://www.priberam.pt/s.
6 0 autor utiliza o termo milieu para se referir ao ambiente, em termos de uma conotacao so-
cial, meio social, etc.
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Composi¢ao e contexto

A consideracao dos aspectos ligados ao contexto em que um determinado compositor
esta inserido é elemento chave na abordagem proposta por Meyer (1989). Trata-se de
um olhar que se dirige, na medida do possivel, a visualizacao de todo um universo
estético-musical e socio-historico:

[...] na medida em que o que quer que seja replicado em uma obra de arte de
um artista, um movimento, uma época, ou mesmo uma cultura, deve ser con-
siderado como sendo escolhido pelo artista através de um conjunto de res-
tricoes [...] e por essa razao, constitui um aspecto do estilo daquele artista, as-
sim como do estilo de um movimento, época, ou cultura (MEYER, 1989, p.7).

Dessa forma, o trabalho de analise estilistica somente alcanca consideracdes consis-
tentemente relevantes através da organizagao de um referencial que traga informagoes
acerca dos procedimentos convencionais em pecas similares (LARUE, 1992, p.4). Ou
seja, o conte(ido na obra de outros autores se torna um referencial importante ao pro-
cesso analitico. Dessa forma, reforcou-se a tarefa de cunho comparativo entre as com-
posicoes de Vivekananda com as de outros compositores/violonistas, bem a construcao
de um conhecimento musical mais contextualizado.

Processo comparativo/dialogico: estabelecimento de critérios

Um aspecto importante abordado por Meyer (1989), o qual reforca alguns dos critérios
que foram adotados para a composicao do conjunto de obras na tarefa comparativa,
se deu na maneira como compositores, performers, criticos e ouvintes adquirem e de-
senvolvem seus conhecimentos musicais. Este conhecimento é construido quase que
exclusivamente através de um método tacito:

As restricoes de um estilo s3o aprendidas por compositores e performers, criti-
cos e ouvintes. Geralmente, tal aprendizagem se da em grande parte como re-
sultado da experiéncia na execu¢ao e audi¢dao, ao invés de uma instru¢ao formal
na teoria musical, historia ou composi¢ao. Em outras palavras, o conhecimento
de estilo é geralmente ‘tacito’: que é, em matéria de habitos devidamente ad-
quiridos (internalizados) e apropriadamente trazidos & tona (MEYER, 1989, p.10).

Dessa forma, foram levantados repertorios contidos nos programas de concertos de
Vivekananda, bem como em seu acervo particular de partituras. Através dessa estra-
tégia, procurou-se ter contato mais proximo com um universo repertorial com o qual o
violonista-compositor certamente teve contato. Tais fontes se tornam significativas na
medida em que estao ligadas as suas experiéncias musicais praticas (execucao, audi-
¢30). Acredita-se que este levantamento resultou em uma interessante amostragem
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dos contetidos que Vivekananda possivelmente teve contato. Sendo assim, buscou-se
um direcionamento no sentido de “explicar o que o compositor, performer e ouvinte
[Delsuamy Vivekananda conheceu]...] através deste método tacito” (MEYER, 1989, p.10),
assim como estabelecer um critério para a delimitacao do conjunto de obras para as
analises comparativas.

Recursos violonisticos

Em decorréncia do carater do objeto de estudo, foi de grande importancia considerar
a inter-relagdo entre aspectos puramente musicais e técnico-violonisticos. Conforme
Meyer (1989), o relacionamento entre as regras sintaticas disponiveis em um determi-
nado periodo juntamente com o amplo campo das estratégias que podem ser tomadas
pelos compositores é bastante complexo. Isto se da na medida em que o estilo nao
envolve somente relacionamentos puramente musicais. Estes “[...] tém sido significan-
temente afetados por outros parametros da cultura, mais diretamente e notavelmente
pela ideologia, histdria social, e condigoes de performance” (MEYER, 1989, p.20). Neste
caso, os aspectos idiomaticos referentes a linguagem do violao foram considerados
para a compreensao do estilo composicional de Vivekananda, principalmente em se
tratando de um compositor-violonista.

Além de suas proprias obras, bem como de outros violonistas/compositores, foram
utilizados como referenciais compéndios elaborados por autores como Dionisio Aguado
(1784-1849), Pascual Roch (1860-1921) e Isaias Savio (1900-1977), 0s quais ofereceram a
possibilidade de uma leitura funcional destes recursos, trazendo significativas conside-
racoes do ponto de vista de sua identidade composicional.

Defini¢ao do estilo

Ao longo da investigagao, surgiu a seguinte pergunta: como definir o estilo composicio-
nal de da obra de Vivekananda ao final deste trabalho? Um estilo “pode, em parte, ser
caracterizado e definido pelo que poderia ser chamado de dominancia de parametros”
(MEYER, 1989, p.21). Para citar um exemplo observado pelo autor:

Em qualquer época dada, algumas estratégias sdao especialmente pre-
valentes. Na misica da Renascenca, por exemplo, certos padroes da li-
nha do baixo ocorrem frequentemente, e alguns ritmos sao particularmen-
te caracteristicos; no estilo Classico, alguns padroes melddicos, progressoes
cadenciais e estruturas de frases estao onipresentes (MEYER, 1989, p.21).

Portanto, foi através da “dominancia de parametros” que se buscou compreender e
explicar seu estilo composicional.
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Analise Schenkeriana

A abordagem analitica schenkeriana foi utilizada para tratar das “relagoes entre as di-
versas estruturas” (FRAGA, 2009, p.7) contidas nas pecas. Através da visualiza¢do dos
processos lineares, pode-se compreender como sao articuladas as estruturas de fundo.
Entretanto, sabe-se que nao se pode atingir o que o compositor realmente pensou ou
como procedeu para elaborar sua composicao como um todo (em todos os niveis de
escuta).

Qual o papel da analise neste trabalho?

Se nao podemos remontar o pensamento do compositor como um todo através de uma
determinada composic3o, qual o papel da analise musical? E importante problematizar
e posicionar este tipo de enfoque musicolégico através da relagao entre o raciocinio
composicional e o raciocinio analitico:

[...] O compositor constrdi; o analista ‘des-constréi’. 0 fato do compositor nao
considerar certas relacdes nao significa que estas nao estejam la e que nao pos-
sam ser observadas pelo analista. Idéias assim materializadas podem ganhar um
novo status. Ao tedrico é dado o direito a especulagao filosofica, tanto quanto é
dado ao compositor o direito a liberdade de expressao artistica (FRAGA, 2009, p.X).

Dessa forma, tomou-se como premissa basica nao buscar “entrar na mente” do com-
positor, uma vez que isso seria impossivel. 0 que se buscou, foram as variadas “ma-
terializagoes” que surgiram a partir da relacao do analista com a obra. Ou seja, o co-
nhecimento, no caso desta pesquisa, se deu através da relagao estética (produto final
alcancado no dialogo dos processos de escuta e critica) que o proprio analista teve
enquanto experiéncia junto a obra analisada que, além de outras estratégias, norteou
a interpretagao.

Analise schenkeriana p6s século XIX

A ferramenta analitica schenkeriana foi utilizada através da perspectiva de Salzer (1952).
Para este autor € um grande equivoco tomar a abordagem desenvolvida por Heinrich
Schenker (1868-1935) considerando seus postulados estético-ideoldgicos de forma es-
sencialista. Esse tipo de pensamento ocorre quando se toma sua abordagem a partir
de uma perspectiva estanque e unilateral, nao considerando outras manifestacoes do
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fendmeno tonal. As idéias de Schenker “podem aplicar-se e estender-se aos estilos de
musica mais diversos e que a ampla concep¢ao que fundamenta sua proposta nao esta
confinada a nenhum periodo histérico da misica” (SALZER, 1952, p.18).

Pankhurst (2008) divide o mesmo ponto de vista. Para o autor, uma das maneiras em
que a abordagem schenkeriana pode ser utilizada em repertdrios pds século XIX, esta
em contrapor estruturas tonais tradicionais aquelas das pecas que estao sendo analisa-
das, ou seja, aquelas que forcam “as fronteiras do repertorio tonal” (PANKHURST, 2008,
p.182). 0 autor ainda sugere que “[...] a questao nao vem a ser ‘como pode esta peca
ser compreendida como uma elaboragao da Ursatz?’, mas, ‘de que modo essa peca di-
verge das praticas da harmonia tradicional e de condugao de vozes conforme descritas
pela teoria schenkeriana?”” (PANKHURST, 2008, p.182).

Portanto, as analises estruturais realizadas através da ferramenta schenkeriana, funda-
mentadas nas perspectivas apresentadas por Salzer (1952), Pankhurst (2008) e Livero
de Souza (2009) foram dirigidas dentro da compreensao de que o tonalismo defendido
por Schenker n3o se circunscreve somente as suas perspectivas ideoldgico-musicais,
evitando-se assim, anacronismos.

Audicdo e analise

A analise schenkeriana foi realizada de forma dialogada com um aspecto que a nosso
ver possui extrema importancia no processo analitico: a consideracao da propria per-
cepcao auditiva. Conforme Bent e Drabkin (1998), “subjacente a todos os aspectos da
analise como uma atividade fundamental é o ponto de contato entre a mente e 0 som
musical, ou seja, a percepcao” (BENT;, DRABKIN, 1998, p.1). Pankhurst (2008) também
destaca a percepgao musical como atividade elementar e essencial a analise. De uma
maneira ou de outra, a analise esta integrada na vida musical do individuo que realiza
uma escuta reflexiva, principalmente por sermos suscetiveis a identificacao de padroes
e suas repeti¢oes. Sendo assim, seja como performers ou ouvintes, acabamos entrando
no “reino da analise” (PANKHURST, 2008, p.3). Forte e Gilbert (1992), por sua vez, comen-
tam que, mesmo para a obtencao de consideracdes analiticas convincentes dentro da
abordagem schenkeriana, é necessario o “desenvolvimento de um bom ouvido e inte-
ligéncia musical” (FORTE; GILBERT, 1992, p.62). Sendo assim, destacam que a intuicao e
um desenvolvido intelecto musical, aliados aos conceitos schenkerianos, oferecem uma
“penetragao muito mais profunda aos aspectos da misica” (FORTE; GILBERT, 1992, p.62).
Salzer (1952) destaca que sua abordagem considera, bem como esta alicercada sobre o
que o proprio autor chama de audicao estrutural:

Acompreensao dos organismos tonais é um problema de audi¢ao; o ouvido tem que ser
sistematicamente adestrado, nao somente para escutarasucessao de notas, linhas me-
[6dicas e progressoes de acordes, mas também para assumir seu significado estrutural
e sua coeréncia.[...] A essa abordagem chamo audicao estrutural (SALZER, 1952, p.18).

7 Nota-se que este autor deixa clara a importancia de uma leitura dialdgica neste caso, o que de
certa forma aproxima-se da premissa basica da analise estilistica.
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0 autor também observa que os proprios graficos “simbolizam os processos da audi¢do
estrutural” (SALZER, 1952, p.157), chamando atenc¢do para a relacdo existente entre
escuta e sua “verbalizagao”. Finaliza: “[...] creio firmemente que a audicdo estrutural
reforca o ouvido e a idéia criativa e interpretativa [...], € que uma compreensao da au-
dicao estrutural [...] leva a aprofundar-nos nos problemas da composicao e da estrutura
musical [...]” (SALZER, 1952, p.158).

Apoiado nas consideracdes acerca da audicao no processo analitico que os autores le-
vantados acima teceram, a realizagao deste trabalho esteve constantemente ligada ao
dialogo entre premissas teoricas e percepcao auditiva, a fim de que os graficos analiti-
cos nao refletissem puramente a confirmagao de aspectos pertinentes ao campo tedri-
co, mas sim, que refletissem explicacoes de ordem critica em que a escuta encontra-se
apoiando e sendo apoiada por conceitos tedricos.

Movimento dirigido

As analises foram tomadas através da consideracao da misica enquanto movimento
dirigido:

A misica tonal da civilizagao ocidental se baseia no movimento, mas nao no mo-
vimento pelo simples movimento. Representa movimento tudo o que tem um ob-
jetivo, o que desde seu comego mostra uma dire¢ao até um certo fim. No cami-
nho até este fim, encontramos detalhes e desvios; escutamos acordes, notas e
passagens que dao forma a esses detalhes, e que servem para tornar o cami-
nho até o objetivo mais interessante e cheio de cor. Mas tais acordes e notas,
tem somente uma influéncia indireta sobre o movimento principal até esse ob-
jetivo, que permanece intacto em seu significado absoluto (SALZER, 1952, p. 58).

Este aspecto corrobora com a perspectiva de LaRue (1992), quando observa que uma
determinada proposta analitica deve estar relacionada a nocao de que a musica é uma
espécie de manifestacao de movimento sonoro, onde todos os elementos constituintes
se inter-relacionam para confirmar, reduzir ou intensificar essa sensacao (LARUE, 1992,
p.1). A titulo de exemplificagao, vejamos os tipos basicos de movimento que Forte e
Gilbert (1992) e Salzer (1952) abordam. Os primeiros comentam que a prolongacdo me-
lodica® esta fundada no conceito de diminuicdo, a qual esta diretamente relacionada
a produc¢ao de movimento (FORTE; GILBERT, 1992, p.202)°. Mais tarde, destacam os trés
tipos principais de prolongacdo melddica:

8 “0 conceito de prolongacao é fundamental na analise schenkeriana; se refere aos modos em
que um componente musical - uma nota (prolonga¢ao melddica) ou um acorde (prolonga¢ao harméni-
ca) - permanece vigente sem estar literalmente representado a cada momento” (FORTE; GILBERT, 1992,
p.201).

9 Salzer (1952, pp.68-71), no topico Las funciones de la armonia y el contrapunto, destaca que:
os fatores ligados ao movimento (a prolongacdo e os processos de diminui¢ao) sao advindos dos ele-
mentos do contraponto; os fatores geradores de estabilidade e estrutura vém de concepgoes harméni-
cas. Mais tarde, o proprio autor observa que a concepgao contrapontistica “transcendendo seu papel
geralmente aceito [...] representa a forca fundamental do movimento musical (SALZER, 1952, p.70).
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1. Movimento desde uma nota dada:
normalmente um segmento de escala  —

ou arpejamento diatdnico descendente ] —
(aonde a prolongacao segue a nota que +

se prolonga);

2. Movimento até uma nota dada: nor-

malmente um segmento de escala ou _;i_..-l"".—-"l.__'_-."_'h_ i

arpejamento diat6nico ascendente (aon- 19:_ = — e =
de a prolongagao precede a nota que se s

prolonga);

3. Movimento ao redor de uma nota 5. dupla
dada: muito frequentemente por meio ! i f : —
de uma bordadura superior, uma borda- R

. . s .\-"-.‘..-'
dura inferior ou ambas (que podem ser B, d“ll“"——_--"
prolongadas).

Tabela 1: Trés tipos basicos de movimento (FORTE; GILBERT, 1992, p.202).

Por sua vez, Salzer (1952) também discorre e exemplifica os trés tipos basicos de mo-
vimento:

Atendendo a direcao ou estrutura basica das melodias tonais, e as prolongagoes
desta estrutura, temos encontrado, e seguiremos encontrando cada vez com
mais freqii€ncia, que tanto a estrutura como as prolongagoes melddicas podem
se expressar de trés formas: ou aparece em forma de uma linha continua que
conecta duas notas diferentes, podendo chamar esse tipo de movimento de in-
tervalo-llenado™, ou na forma de um movimento ao redor de uma nota, repre-
sentando entdo o tipo de movimento ornamental. Além disso, o compositor pode
usar o tipo de movimento chamado intervalo-perfilado”, [...] (SALZER, 1952, p.135).

ih — il

AW

L=
o T O B g’-ﬂlﬂﬂﬂlﬂ'lfﬂilﬂﬂﬂ g OrTVNONE AL
| w

el

[l = e
=

!

Tabela 2: Exemplos transcritos em Salzer (1952, p.363).

Da mesma forma que Forte e Gilbert (1992), Salzer (1952) também destaca a combina-
¢ao entre os tipos de movimentos a partir da idéia de movimento ornamental ao redor
de uma determinada nota:

10 Llenado: no sentido de preenchido, recheado, etc.
1 Perfilado: no sentido de perfil, de que traca um perfil.
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intervalo

intervalo
filad interval
e i perfilado intervalo

a
%'J ; = F %H‘

Bl o — . -~ l_.l.-.‘-‘--—‘...-r
Mi prolongado

o prolongado

Figura 1: Movimentos ao redor de uma nota (SALZER, 1952, p.363).

Dessa forma, a organicidade na mdsica se da no sentido de que a funcao e significado
das notas e acordes, assim como seus inter-relacionamentos, dependem do objetivo
direcional ao qual estdo destinadas (SALZER, 1952, p.33)"™.

As analises foram realizadas através do conceito de movimento dirigido, uma vez que
o proprio analista compartilha tal premissa com os autores. ISso proporcionou uma
relacdo entre os pressupostos tedricos, auditivos e motores, uma vez que a experien-
ciacao ao instrumento foi uma pratica constante no processo analitico, trazendo outras
possibilidades de percepcao e reflexao acerca da obra analisada.

Organizacao das analises

A fim de organizar o processo analitico como um todo, bem como apresentar uma es-
truturacao em termos de capitulos de forma mais inteligivel ao leitor, foram tomados
como modelos algumas das proposicoes de Fraga (2009) e de Livero de Souza (2009).
0 primeiro, trata diretamente de uma metodologia para dirigir um processo analitico; a
segunda, apresenta, através de sua tese, uma organizacao bastante clara das perspec-
tivas analiticas adotadas:

1. Preparacao da superficie: observacao de aspectos gerais como forma, harmonia,
construcao de frase, motivos, temas, etc. [...] Cuidados devem ser tomados ao se
eliminar as vozes internas quando é o caso, pois estas, as vezes, sao importantes
para o entendimento do todo.

2. Nivel Frontal: procurar estabelecer os principais movimentos harmonicos, determi-
nando as metas locais e as metas gerais. Neste ponto ja podemos tentar encontrar
em carater provisorio, uma linha fundamental de 33 ou 58 (com ou sem interrupgao)
que abranja a obra toda.

3. Andlise das camadas - elaboracao do(s) grafico(s): nao existe uma regra de siste-

12 Para melhores esclarecimentos, ver Capitulo 2.B. Misica como movimento dirigido. Estrutura e
prolongacao (SALZER, 1952, p.33-36).

160




Consideragoes tedrico-metodologicas sobre o processo analitico na dissertagao Suite
da Epopéia Brasileira: analise da obra composicional de Delsuamy Vivekananda Medei-
ros (1938-2004)

matizagao para iniciar a confecgao de um grafico. Pode-se comegcar pela melodia
ou pelo baixo. Pode-se optar por estabelecer uma LF geral, concentrando-se depois
nos detalhes. Ou, pelo contrario, pode-se trabalhar conjuntamente os detalhes de
melodia e de baixo paulatinamente a medida que o trabalho avanca. Para se chegar
a um resultado satisfatorio nesta fase podem ser necessarios varios graficos [...].

4. Plano de fundo: explica o funcionamento da grande estrutura quanto ao seu mo-
vimento linear. E interessante que cada grafico seja acompanhado de observagoes
que exponham por escrito os principais pontos da analise [...] (FRAGA, 2009, p.69).

Através do trabalho de Livero de Souza (2009) tomou-se como base de organizagao as
etapas de analises realizadas da peca Sonata de Louvagdo de Eunice Katunda, o que de
certa maneira apresenta uma grande similaridade a proposicao do primeiro. A autora
dividiu da seguinte maneira:

e Andlise de superficie: Materiais (modos, motivos, dimensdes horizontal e vertical,
textura, ritmo, estrutura - partes);

e Vozes condutoras (graficos analiticos schenkerianos).

Dessa forma, pretendeu-se estabelecer um trabalho com o intuito de facilitar a leitura
e compreensao.

Referenciais De Analise Para Superficie

Para fundamentar as analises de superficie, correspondentes a forma musical, har-
monia, etc, foram tomados como referenciais autores como Green (1979), Schoenberg
(1991; 2001; 2004), Piston (1998), dentre outros. O primeiro foi utilizado como referencial
no que diz respeito a estruturagao formal, principalmente, do ponto de vista harmdnico.
Um dos aspectos que o justificam dentro deste conjunto de referenciais é o fato de que
o proprio autor expoe no prefacio de seu livro que muitos conceitos foram tomados de
Structural hearing de Felix Salzer: “Embora aplicada de uma maneira diferente e, de
fato, para diferentes fins, a visao de forma como uma interacao de estrutura tonal e
design deve sua origem ao livro do Dr. Salzer” (GREEN, 1979, p.7).

0 livro Schoenberg (1991), deu suporte a:
e Consideragoes sobre os materiais utilizados (motivos, estruturas frasais, etc);

e Problematizacoes a respeito de modelos de estruturagao nos mais variados niveis;

e Dentre outros aspectos.
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Conforme Gerald Strang, o livro de Schoenberg apresenta “pouca referéncia a musi-
ca posterior a 1900”, entretanto, os métodos construtivos abordados por Schoenberg,
embora amplamente tradicionais, sao aplicaveis a “uma grande variedade de estilos
musicais [...]”, podendo ser utilizado também, conforme o autor do prefacio, “como um
texto de analise” (STRANG in SCHOENBERG, 1991, p.18).

Schoenberg (2001; 2004), Piston (1998), Persichetti (1985), assim como outros, foram
utilizados em relacao a aspectos que envolveram diretamente a harmonia. Vale des-
tacar este @ltimo, o qual contribuiu, principalmente, na analise da Suite da Epopéia
Brasileira (19[78]), por apresentar elaboragoes harménicas e melddicas advindas de
uma concepg¢ao modal, assunto do qual o Persichetti (1985, p.29-41) trata no capitulo
Materiales de la escala.

Consideracoes gerais sobre a abordagem metodolégica

Conforme dito anteriormente, o proprio referencial principal, ou seja, os conceitos e
praticas da analise estilistica discutidas por Meyer (1989), possuem um importante
papel no que diz respeito a organizagao metodolédgica deste trabalho. Em linhas gerais,
trata-se de uma abordagem que proporciona a constru¢ao de uma investigacao da(s)
obra(s) de um determinado compositor dentro de seu(s) contexto(s), ou seja, uma vi-
sao panoramica de um determinado universo.

Consideracoes metodoldgicas gerais referentes a analise estilistica

0 estabelecimento do conjunto de obras a serem analisadas é uma das principais
premissas metodologicas observadas por Meyer (1989). Sendo assim, partiu-se da se-
guinte colocagao: “As obras em um grupo, ou repertério, as quais sao tratadas como
um conjunto, terdao sempre caracteristicas comuns, mas as bases para a selecao podem
ser completamente variadas” (MEYER, 1989, p.38). Abaixo, alguns exemplos de critérios
exemplificados pelo autor:

e As obras de um @nico compositor (divididas em periodos ou tomadas como um
todo);

e Obras de um grupo de compositores, geralmente, mas nao necessariamente, escri-
tas durante um determinado periodo de tempo e na mesma cultura (por exemplo, o
repertorio da chanson parisiense, do classicismo vienense, do impressionismo - se
francés, inglés ou americano);

e (Obras escritas na mesma area geografica ou tradi¢ao nacional [...];
e Obras escritas em um género particular (6pera, lied, masica de camara, [...]);

e (Obras escritas por algum segmento socialmente definido de uma cultura, talvez
transcendendo os limites culturais ou geograficos (musica folk, misica popular);
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e Obras escritas por algum propdsito utilitario (mdsica litGrgica, masica militar, masi-
ca para fabricas);

e (Obras escritas sobre um consideravel periodo de tempo em uma mesma area cultu-
ral ampla (no oeste, misica da renascenca, barroca);

e A mdsica de toda uma civilizagdo ou de um segmento desta (misica de culturas
do Pacifico sul, misica indigena americana, misica ocidental desde a Renascenca)
(MEYER, 1989, p.38).

Além disso, “as possiveis divisoes e subdivisoes sao inumeraveis. Como em qualquer
disciplina, os meios 0s quais as entidades sao agrupadas, dependem dos interesses do
investigador” (MEYER, 1989, p.39). Sendo assim, a constituicao do conjunto de obras
a serem dialogadas no processo analitico comparativo a obra de Vivekananda pautou
pelas seguintes estratégias:

Consulta ao acervo particular de partituras do violonista;
e (onsulta e analise dos repertorios contidos nos programas de concertos levantados;

e (Consideragao do contexto estético-cultural referente ao violao de concerto no Brasil
a partir de outras fontes (livros, teses, dissertacoes, revistas, etc);

e A consideracao ao fato de que Vivekananda, assim como outros, se caracterizava
como um violonista-compositor, caracteristica essa que, conforme Perotto (2007,
p.2-3), é bastante comum na cultura do violao de concerto;

e Dentre outros aspectos.

A partir destes critérios adotados foi possivel delimitar um campo repertorial para a
realizacao das analises, o qual proporcionou a visualizacao de um contexto cujos con-
tedidos estéticos certamente o intérprete teve contato, seja em seu processo de estudo
particular, selecao de obras para seus alunos, montagem de repertorios para concertos,
contexto mais geral referente ao violao de concerto no Brasil, etc. Portanto, acredita-se
que através destes procedimentos metodolégicos, pdde-se alcancar uma estratégia in-
teligivel para a realizacao do trabalho de analise estilistica proposto.

Consideracoes finais

As questoes (destacadas no inicio deste artigo) que motivaram a realiza¢ao da pesquisa
em torno da analise estilistica da obra composicional de Delsuamy Vivekananda leva-
ram, consequentemente, a perspectiva comparativa. Além disso, a constituicao de um
contexto relacionado a “producao composicional violonistica brasileira no século XX”
trouxe a perspectiva de uma abordagem mais cultural, na medida em que foi definido
um territorio o qual pudesse fornecer elementos capazes de dar subsidios suficientes
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para a compreensao do estilo composicional deste violonista-compositor no ambito da
producao nacional para o instrumento.

A composicao do campo tedrico-conceitual (MEYER, 1989; LARUE, 1992; SALZER, 1952;
FORTE, GILBERT, 1992; etc) que fundamentou a dissertacao foi crucial para nortear todo o
processo analitico. A relacdao entre os conceitos trabalhados a partir destes autores com
as reflexoes advindas do processo de escuta, percepcao, bem como das experiéncias
musicais do analista proporcionaram um processo interpretativo e critico que, no mini-
mo, pode-se dizer adequado para os padroes de um trabalho académico. Dessa forma,
pode-se dizer: o campo tedrico-conceitual forneceu uma base para que as considera-
¢oes analiticas pudessem vir a tona através da interpretacao do analista.

A partir de tudo o que foi exposto, acredita-se que o presente artigo atinge seu principal
objetivo: o de trazer uma pequena contribuicao para as discussoes relacionadas a suba-
rea Analise Musical no ambito da Musicologia brasileira, discorrendo sobre a articulacao
entre referenciais tedricos, metodologias e objetos de pesquisa.
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