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Resumo

A arte mural apresenta, em sua concep¢do, uma pujante composicdo de liberdade artistica, que
foge da rigidez académica, encontrando, assim, uma grande potencialidade expressiva. Amparado
pelo critico Mario Pedrosa (1981) e pela historiadora de arte Annateresa Fabris (1996), este
trabalho consolida-se na tentativa de uma andlise histdrico-iconografica que inicia nos primérdios
da Histdria da Arte e segue até a contemporaneidade, enveredando pelos conceitos de Foucault
(2009). Com base em Panofsky (1989) e seus estudos iconolégicos e iconograficos, olhamos para as
obras de Hassis, Martinho de Haro, Portinari, Di Cavalcanti, Picasso, entre outros. Valendo-nos dos
principios corbusianos da arquitetura moderna, finalizamos este trabalho na seara das Politicas de
Artes Publicas, com destaque a cidade de Florianépolis, no Estado de Santa Catarina.
Palavras-chave: Arte mural. Arte publica. Muralismo. Arquitetura moderna.

Abstract

The mural art presents in its conception a powerful composition of artistic freedom, that escapes of
the academic rigidity, finding a great expressive potentiality. Held by the critic Mario Pedrosa
(1981) and the art historian Annateresa Fabris (1996), this work is consolidated in the attempt of a
historical-iconographic analysis that begins in the beginnings of the History of the Art until the
contemporaneity, going by the concepts of Foucault (2009). Through Panofsky (1989) and his
iconographic and iconographic studies we look at the works of Hassis, Martinho de Haro, Portinari,
Di Cavalcanti, Picasso, among others. Drawing on the Corbusian principles of modern architecture,
we finish this work in the field of Public Arts Policies, with emphasis on the city of Floriandpolis, in
the state of Santa Catarina.
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1 ARTE MURAL: CONCEITO E HISTORIA

A arte da pintura em murais remonta aos primdrdios da Histdria da Arte, derivando das
pinturas rupestres realizadas pelo homem pré-histérico, que as utilizavam como suporte para a
produgdo de imagens, tanto no interior como no exterior das cavernas, pondera Souza (2012).

Inimeros estudos foram realizados na tentativa de elucidar tantos questionamentos
cientificos, e algumas descobertas foram realizadas por pesquisadores das Universidades de Savéia
e Aix-Marseille e do Centro Nacional de Pré-Histéria da Franga, como, por exemplo, que os
sofisticados elementos de animais representados nas paredes da Caverna Chauvet (Figura 1),
localizada no sul da Franga, datam de 28.000 a 40.000 anos atras, sendo os mais antigos registros
de obras de arte rupestre encontrados no mundo pelo homem, de acordo com analises decorrentes
da metodologia de radiocarbono da atualidade.

As mais antigas e famosas inscricbes foram encontradas no territério europeu: as da
Franga, as Cavernas de Lascaux, de Nioux, de Chauvet e de Font-de-Gaume, e a da Espanha, a
Caverna de Altamira. Na América Latina, também foram encontradas trés cavernas significativas
com arte rupestre em formato de murais, como, na Argentina, a Caverna de Las Manos e, no Brasil,

as Cavernas de Pedra do Ingd (Paraiba) e Serra da Capivara (Piaui).

Figura 1 - Caverna de Chauvet, Franga.

Fonte: Clottes ([20--?]).

Muralismo, ou simplesmente arte mural, também foi cultivado nas civilizagdes gregas e

romanas, nas ruinas de Pompeia e Herculano, das quais restaram alguns poucos vestigios.
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Segundo Gomes (2018), ha um consenso entre os pesquisadores contemporaneos, como
Therese Burollet, Roger Benjamin e Pierre Vaisse, sobre a concepc¢ao geral que abarca as pinturas
murais, cujas exigéncias convergem para que o tema da pintura se harmonize com o espaco, além
de uma adequacao visual ao contexto arquiteténico do entorno.

Além disso, Aracy Amaral (2003) acrescenta a importancia da democratizagao social que a
arte mural expde a um contingente significativo de pessoas em contrapartida as pinturas em
guadros, relegadas a paredes privadas ou a museus.

No século Xlll, as obras de Giotto deram impressionante impulso a pintura muralista.
Considerado o maior expoente da pintura renascentista, sua obra O Encontro de SGo Joaquim e
Sant’Anna (Figura 2) expressa sua maturidade artistica, integrando um conjunto de quarenta

afrescos localizados na Cappella Degli Scrovegni, na cidade de Padua, regido de Véneto, na Italia.

Figura 2 - O Encontro de Séo Joaquim e Sant’Anna’.

Fonte: Bondone (1304-06).

A partir do fim da Idade Média e inicio do Renascimento, surgiram grandes pintores dessa
técnica, com obras-primas reconhecidas mundialmente na atualidade. Citamos duas do
Renascimento: os afrescos de Michelangelo na Capela Sistina - O Juizo Final, e a Ultima Ceia, de

Leonardo da Vinci.

! Traducgdo de: Incontro di Gioacchino e Anna alla Porta d'Oro.
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Partindo da definicao do verbete contido no Dicionario Critico da Pintura no Brasil (LEITE,
1988, p. 533), a palavra mural designa uma das grandes subdivisGes da pintura em oposicdo a
pintura de cavalete, adquirindo um carater social, integralizando-se a superficie de uma parede, por
meio de técnicas que vao, desde mosaicos, ao afresco, ao acrilico, etc.

De acordo com o historiador de arte Arthur Valle (2018), a técnica preferida utilizada na
maioria das pinturas murais foi o marouflage, sendo este o processo de fixacdo de uma superficie
flexivel, como papel ou tela, sobre um suporte mais rigido, como muro ou madeira, fazendo uso de
uma cola chamada maroufle, que, em francés, significa que endurece ao secar.

Brocos (1933) diferenciou a pintura mural da pintura de cavalete, frisando que a primeira
primava pelo respeito a arquitetura local em fruicdo com a ambiéncia do entorno. Tal confluéncia
fica perceptivel inclusive na cromaticidade utilizada nessas pinturas, as quais almejam uma
harmonizag¢do com a coloracdo do espago arquitetonico envolvente, preservando a integridade da
edificacdo. Em consonancia, Price (1976) complementa que um acabamento fosco na superficie, a
predominancia de cores em tons pastéis esmaecidos e parciménia no uso de efeitos de modelado e
claro-escuro consistiam nas caracteristicas formais desses trabalhos murais.

Tratado como muralismo pelos meios artisticos, nota-se que, no inicio do século XX, essa
técnica adquire maior visibilidade, em decorréncia do movimento modernista, advindo de uma
demanda crescente fomentada por instituicGes religiosas, pelo setor privado (familias tradicionais
de classe social elevada) e pelos poderes publicos, ideia ratificada também por Pedrosa (1981, p.

13), ao afirmar que a origem do muralismo moderno constitui-se

[...] de uma reagdo as limitagdes da pintura a dleo, que desde o movimento impressionista
comegou a ser ameagada, de varias partes, por intengdes monumentais contemporaneas,
ndo fundadas numa nova arquitetura (mas em valores ou ideologia ja cristalizada ou sem
forgca inspiradora coletiva) e pela propria desagregacdo, diante de novas necessidades de
expressdo, da estética particular da pintura de cavalete (a regra das trés unidades, etc.).

Atento as questdes de seu tempo e em continua articulagdo da arte com o momento social
e politico, o autor supracitado nos evidencia as inquietacbes do intelectual e do artista,
contextualizando a pintura mural a dialética das relagdes histdrico-sociais predominantes,

almejando novas formas de acdo para a transformacdo de seus meios, valendo-se da liberdade para
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saciar as novas demandas conectadas com uma linguagem mais adequada a arte social, voltada

diretamente a coletividade, tornando a arte publica imbuida de um realismo poético.

2 ARTE MURAL: BRASIL E ESTADO DE SANTA CATARINA

No Brasil, diversos pintores modernos destacaram-se nesse género, como Portinari, Di
Cavalcanti, Cicero Dias, Clovis Graciano, Hassis, Martinho de Haro, Rodrigo de Haro, entre outros. O
movimento modernista constituia uma busca simultanea pelo moderno e pelo nacional,
contribuindo para a construgdo da identidade nacional, direcionando a arte, naquele periodo, para
fins utilitarios, em contraponto a ornamentacao simplesmente.

De acordo com Annateresa Fabris (1996, p. 82),

[...] o movimento modernista ganha terreno nas instituicGes oficiais, desejosas de forjar a
imagem de um pais moderno. O ponto de encontro entre intelectuais/artistas e governo
da-se no ambito da criagdo de uma unidade cultural, capaz de dar vida a uma ideia de
nacionalidade que pusesse fim a dois males endémicos: o divdrcio da realidade nacional e a
cOpia de modelos estrangeiros.

Portanto, naguele momento constata-se uma reciprocidade entre os artistas modernistas
e o governo propriamente dito, centrado na figura do ministro Gustavo Capanema (Ministério da
Educagdo), em que os primeiros seriam os fins, operacionalizando artisticamente a constru¢dao da
nacionalidade, e o segundo, os meios, com a abertura de espacos destinados a esses trabalhos,
tornando-se o grande mecenas da producdo cultural do periodo entre 1930 e 1945. Imbricado a
esse movimento, Foucault (2009), por meio de sua visdo menos romantizada da arte, nos conduz
por caminhos construidos por intencionalidades prévias presentes nas ordens discursivas, em
detrimento da ingenuidade pretendida pela histdria tradicional, cujos objetos histéricos seriam
formacbes constituidas por descontinuidades e esquecimentos intencionais contidos em jogos de
poder.

Ancoradas no movimento modernista da arte brasileira, que almejava a construcao de
uma identidade nacional, partimos na busca de subsidios facilitadores para a compreensdo dos
murais modernistas e suas caracteristicas no Brasil.

Ferraz (1998, p. 17), na tentativa de consolidar tal pensamento, diz que:

a experiéncia muralistica brasileira se encontra nesse periodo como uma extensdo desse
projeto de construgdo do moderno como cultura, como extensdo dessa producdo de cunho
social, que sai do museu e vai para a rua.
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A expansdo do campo pictdrico filosofico/artistico na América Latina foi desencadeada,
primeiramente, pelos artistas mexicanos, que focalizaram sua atencdo para rumos sociopoliticos no
periodo subsequente a Revolucdo Mexicana de 1910. N3do limitado a somente seu territério, o
movimento muralista mexicano reverberou, significativamente, por toda a América Latina de forma
dinamica. Podemos dizer que, de certa maneira, tal movimento projetou o México a vanguarda da
histéria das Artes Visuais, servindo de influéncia a outros segmentos de artistas mundiais.

Sucintamente, a arte mural tem uma vocacado basilar socioeducativa adentrando a seara
pedagdgica, valendo-se, como forma de expressdo, das querelas existenciais contidas no campo
antropolégico, econémico, geopolitico e cultural, corroborando, a seu modo, na construcdo de um
novo pensamento critico no modo de ver a arte, retirando-lhe a aura mitica circunscrita a uma
restrita classe social mais abastada.

A abordagem socioldgica da Histéria da Arte, adotada por Annateresa Fabris (1990),
corrobora esse pensamento critico, inclusive ao afirmar que a influéncia do movimento muralista
nas obras do pintor brasileiro Candido Portinari, faz-se como uma legitima demonstracdo da
preocupacdo social na arte brasileira, n3o enveredando ipsis litteris’> pelos caminhos tracados,
prioritariamente e fortemente, pelo movimento muralista mexicano na seara politica pds-
revolugao.

Tanto para Pedrosa (1981) quanto para Fabris (1990), seria mais assertivo afirmar que
Portinari e os muralistas mexicanos influenciaram-se pelas mesmas matrizes. Deste modo, provém
as semelhancas a renascenca italiana e a escola de Paris.

Ao pesquisar o tema da arte muralista, ndo ha como nao percorrer o caminho das pinturas
murais de Pompeia até os afrescos das igrejas medievais ou, por assim dizermos, periodo
decorativo renascentista, no qual a arte mural estabelece um sistema relacional de comunicagao
que suscita outros diversos questionamentos relativos ao espago, as formas, as expressdes sempre
voltadas a monumentalidade3.

Esses murais seriam potencialidades evocativas do idedrio de uma proposta de reforma

urbana, quicd fundamentadas na ideologia do espaco da cidade compreendido como lugar gerador

2 Traducdo: pelas mesmas letras, textualmente, literalmente. https://www.dicionariodelatim.com.br/ipsis-litteris/.
3 Monumentalidade: palavra que provém do latim moneo, monere, cuja definicdo seria instruir e fazer recordar por
meio da arte.
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de transformagdo? Talvez se contrapunham ou integravam-se aos monumentos histéricos
existentes. A arte muralista brasileira originaria no periodo modernista, com ideias fomentadoras
do identitdrio nacional, vinculava uma visdao do coletivo histérico do pais, como também
evidenciava as querelas sociais.

Candido Portinari foi um grande expoente do muralismo nacional que, com grande
destreza, fez uso do muralismo para demonstrar sua concepc¢ao pessoal de mundo, defendendo a
ideia de que ndo existe obra neutra, de certa maneira dialogando com Foucault, ao defender a
existéncia da ndao homogeneidade discursiva pretendida pela histdria tradicional, sofrendo
intervencdes intencionais em suas construcdes discursivas.

Segundo o pintor (PORTINARI, 1947), a arte era portadora de uma acao intrinseca de
consciéncia critica dialética, sendo a pintura mural a mais adequada para a arte social (seu mote
principal), porque o muro geralmente pertence a coletividade e, ao mesmo tempo, conta uma

histdria, interessando a um maior nimero de pessoas®.

Figura 3 - Painéis Guerra e Paz.

Fonte: Portinari (1952-56).

Os painéis Guerra e Paz, de Portinari (Figura 3), considerados pelo préprio artista como sua

obra mais relevante, podem ser analisados como obra-sintese de toda sua vida por apreender seu

4 |deédrio discursivo realizado em uma palestra em Buenos Aires, Argentina, no dia 26 de julho de 1947.
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forte comprometimento com o ser humano, de acordo com seu filho, Jodo Candido Portinari
(2010). Obra composta por 28 painéis ao todo, pintados durante nove meses, depois de quatro
anos de estudos, com a elaboragao de 180 esbogos e duas maquetes. Cada mural mede 14 metros
de altura e aproximadamente 11 metros de largura, constituidos de placas de madeira compensada
naval com dois metros de altura por cinco metros de largura cada uma, pesando 75 quilos cada
placa. A drea total pintada perfaz 280 m?2, comparativamente maior do que a obra o Juizo Final, de
Michelangelo, localizada na Capela Sistina (167 m?).

Impressionado por Pablo Picasso no contato que teve em Nova York no ano de 1939, cujo
impacto foi sentido ao deslumbrar a obra Guernica, de 1937 (Figura 4), esta o influenciou
significativamente na construcdo dos arcaboucos para os painéis Guerra e Paz (Figura 3),
encomendados pelo governo brasileiro para comporem o acervo da nova sede da ONU, em Nova
York, como forma de doagao nacional. Ressaltamos que suas principais influéncias artisticas vieram:

a) da Renascenca italiana: Giotto, Piero Della Francesca, Fra Angélico;

b) da Escola de Paris: Matisse, Modigliani e Picasso.

Notério afirmarmos que Portinari atingiu seu apice na carreira artistica com os murais,
sendo reconhecido mundialmente como um dos maiores expoentes da pintura social brasileira no
século XX, inclusive sendo idolatrado pelos modernistas brasileiros pela impecavel plasticidade de
suas obras e harmonizacdao com a arquitetura (WILHELM, 2006).

A universalidade da arte mural fica evidenciada na analise da producado artistica de alguns
pintores que, por meio do siléncio das pinceladas, esbravejam em brados fortes as querelas da
existencialidade humana, demonstrando a insignificancia do espaco fisico geografico perante a
grandeza do idedrio muralista, que exalta toda sua potencialidade como funcdo social em obras,
como observamos nos painéis Guerra e Paz, de Portinari (Brasil/SP), a Guernica, de Picasso (Franca)
e O Contestado - Terra Contestada, de Hassis (Brasil/SC).

O movimento muralista pode ser apreendido como uma necessidade humana de
expressividade da vida por imagens, provinda desde as cavernas com sua arte mural rupestre
repleta por desenhos de animais, transitando intensamente pela Renasceng¢a de cunho ardente da
religiosidade humana e adentrando a contemporaneidade com forte mote social, seja pela
exaltacdo do nacionalismo vindo do periodo modernista (Di Cavalcanti, Clovis Graciano e Martinho

de Haro), como no formato de denuncia filosdfica/social (Portinari, Picasso, Hassis), poténcia esta
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que se utiliza de um sistema relacional artistico ilimitado, enaltecendo a arte como a forma de
“expressao do indizivel, que exprime o inexprimivel e traduz o intraduzivel”, segundo as palavras do
mestre Leonardo da Vinci (LEONARDO DA VINCI, 2016, p. 8).

Por intermédio do método de andlise iconografica e interpretacdo iconolégica de Panofsky
(1989), esmiucaremos os painéis de reconhecidos muralistas nacionais e internacionais,
anteriormente referenciados neste trabalho.

Como leitores ocidentais, da arte mural do painel Guerra e Paz, de Portinari (Figura 3),
iniciaremos nossa descricdo da esquerda para a direita, portanto, pelo painel Guerra. Portinari faz
mencado as duas grandes guerras mundiais nessa obra. Com uma estrutura verticalizada, o painel
apresenta o predominio da cor azul, sugerindo melancolia, e por ser simbologicamente uma cor
fria, talvez o sofrimento do povo assolado pela guerra. Todavia, esse painel ndo é representado
com armas, soldados e combates, mas generosamente com clamores, por meio de pessoas
prostradas de joelhos com os bracos erguidos ou encurvados com as maos espalmadas, ou, ainda,
em prantos com as mados no rosto. Cadaveres adultos sdao velados e mulheres tém nos bragos
criancas mortas, imagem que nos remete facilmente a Pietd, de Michelangelo, pondera Mariani
(2013).

Notabilizamos que, na dor, pintada por Portinari, ninguém estd sozinho, as pessoas estao
em grupos. O lamento que se ergue estd representado por uma humanidade que chora
coletivamente, que se solidariza (MARIANI, 2013). No canto inferior direito, perfilam-se os
cavaleiros do Apocalipse como representantes do mal, acima das feras (hienas), que simbolizam os
governantes que detém esse poder nas maos, movidos pela ganancia, que matam por meio da
espada, da fome. O painel faz-nos refletir sobre uma dicotomia expressa em pinceladas. Se a guerra
representa a auséncia de Deus, Portinari a define por meio de uma presenca misteriosa, levando
nosso olhar ao céu mediante o clamor das vitimas, no lamento por sua auséncia, evidenciando de
certa maneira, sua existéncia. Vale lembrar que o pintor assumidamente declarava-se ateu ou
agnostico.

Nos dois painéis, torna-se perceptivel a predominancia de cores consideradas opostas, em
gue na Guerra o azul evidencia-se com toda sua frieza, enquanto na Paz o amarelo sobressai-se

intensamente com todo seu calor.
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No painel Paz, observamos a celebra¢ao da vida com o predominio de cores luminosas. Até
mesmo 0s poucos tons azuis presentes sdao entrecortados pelos tons quentes de amarelo e
vermelho, dissociando a melancolia remetida pela cor fria, em minoria. Também de estrutura
vertical, esse painel remete-nos a alegria presente na esperanca do homem do interior, na vida
simples, no trabalho, nas cenas de colheita, na festa, nos brinquedos. Com facilidade, torna-se
perceptivel a compreensdao do fascinio do pintor pela infancia, representada pela meméria do
adulto, pela inocéncia, pela esperanca de um mundo novo e melhor. Coro de mulheres felizes,
criancas a brincar por toda parte - sdo nessas cenas harmoniosas que a obra Paz consagra-se.
Ainda, festa na fazenda ou tarde de domingo na praca, pondera Mariani (2013). Expressamente,
nao podemos mencionar que Deus encontra-se ali representado, porém sua presencga misteriosa
fica implicita na narrativa da vida que impulsiona a humanidade a mover-se ao trabalho com
alegria, agradecimento ou, ainda, por meio do canto, da brincadeira de crianga. Podemos
interpretar que a Paz responde ao clamor que provém da Guerra, sendo a vida movida por maos
celestiais que habitam entre nés (MARIANI, 2013). Nessa obra, a arte mural apresenta robusto
cunho social.

Perceptivel a influéncia de Picasso nos trabalhos de Portinari, porém ndao podemos afirmar
gue pertenca a escola picassiana, devido a ter adquirido uma personalidade artistica prdpria.
Ambos nutriam, em comum, a preocupacdo em pensar a sociedade que os rodeavam, produzindo
dessa forma, um relevante retrato de seu tempo.

A obra Guernica, de Picasso (Figura 4), é descrita neste trabalho em decorréncia de seu
forte sentimento impactante deixado em Portinari, ao entrar em contato com a obra exposta no
Museu de Arte Moderna de Nova York (MOMA), em 1939.

A origem da obra Guernica deve-se a uma encomenda do governo republicano de Madri,
por um afresco destinado ao pavilhdo espanhol na Exposicao Universal de Paris, na Franca, ocorrida
no periodo de 25 de maio a 25 de novembro de 1937. Repleta de dramaticidade e tom tragico, essa
obra tornar-se-ia icone do cubismo, como manifesto antibélico da Histdria da Arte do século XX,

segundo Rossetto e Mori (2016).
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Figura 4 — Guernica.

Fonte: Picasso (1937).

Guernica, obra impactante tanto pelo tamanho (3,49 m x 7,77 m) como pela
expressividade e legado mundial, demorou aproximadamente trinta dias para sua execugao.
Picasso, em 1937, deposita em pinceladas toda sua consternacdo, seu horror e indignacao pela
guerra, utilizando-se de um fato marcante da histéria como tema de sua obra, que foi o
bombardeio da cidade basca pelos nazistas durante a Guerra Civil Espanhola.

Observando a obra, deparamo-nos com figuras geometricamente decompostas, no estilo
cubista, que expressam dor, aflicdo e real sofrimento humano, retratado em forma de pedacos de
nossa realidade, sobre uma composicao triangular. Amparada pelas cores em tons cinza e pelo
branco e preto, a tematica atinge um elevado grau de desespero e medo, remetendo-nos com
facilidade a morte, ao desumano, a guerra e a destruicdo. Dotado de fortes aspectos simbdlicos,
encontrados na figura do touro, da flor e da mao que segura uma lamparina (na parte superior, no
centro), enveredamos pelo idedrio da luta, da violéncia, mas que concomitantemente nos conduz a
um sentimento de esperanga e recomec¢o. Ao deslocar seu olhar para o canto superior direito da
obra, a figura de um homem com os bracos estendidos e as maos espalmadas em suplica faz-nos
rememorar similaridades encontradas na obra de Goya de 1808 sobre os fuzilamentos, intitulada
Trés de maio de 1808 em Madri, considerada como uma das imagens mais memoraveis da

desumanidade do homem para com ele mesmo ou em Portinari, na série Retirantes (na obra
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Enterro na Rede, 1944), com o retrato de denuncia social da situa¢ao do trabalhador brasileiro, e os
painéis Guerra e Paz, neste trabalho anteriormente referenciados.

Simbologicamente, o touro (bravura e virilidade) e o cavalo (guia da alma para o mundo
dos mortos), elementos populares na cultura espanhola, estdo na obra Guernica, expressando a
tentativa de destruicdo dos ideais defendidos pelos cidaddos espanhdis durante a a¢do do
bombardeio e os elementos que parecem conter escritos no seu interior, por folhas de jornal, estao
retratando o meio pelo qual Picasso obteve a informacdo do ataque ocorrido em Guernica, os
jornais. Quanto a figura emblematica do touro, especificamente, as interpreta¢cdes podem ser
multiplas, desde a simples afirmacdo do fascinio de Picasso pelo touro (sendo encontrado inclusive
em varias de suas obras), representando a resisténcia do povo espanhol, como também
expressando a figura do préprio General Franco e o poder fascista, com sua brutalidade e forca.
Entre o touro e o cavalo, percebemos a presenca de um passaro branco, simbolizando a paz violada
na Espanha, talvez ratificando o porqué de estar entre o touro (poder fascista do General Franco) e
o cavalo (resisténcia do povo, eleva¢do das almas ao céu), figura esta que se encontra transpassada
por uma lanca mortal e que expressa em sua face um grito de dor.

Talvez os edificios em chamas surgissem ndo apenas da destruicdo de Guernica, mas
também da destruicao geral causada durante a Guerra Civil, enquanto a mulher que arrasta uma de
suas pernas, encontrada na parte inferior direita da obra, referencie-se a todas as pessoas que
tentaram escapar do bombardeio. Entretanto, na parte superior e central da obra, observamos
uma figura em formato de olho, sugerindo o olho de Deus, que tudo vé. Se nos detivermos na parte
inferior da obra, veremos um elemento mutilado, sugerindo a imagem de um guerreiro abatido em
guerra, porém carrega em uma de suas maos a espada quebrada, simbolo de resisténcia e préximo
da figura de uma flor, na esperanca da reversao dessa posi¢dao, conduzindo-nos ao pensamento de
gue, enquanto houver resisténcia, havera esperanca. Incontestavel sua funcdo social e similaridade
com Portinari em Guerra e Paz.

A pedido do pintor, Guernica ficou na Franga até que a Espanha, em 1981, com a morte do
ditador Francisco Franco (mandante do bombardeio a cidade basca de Guernica em 26 de abril de
1937), tivesse restaurado sua democracia no pais.

Retornando a ambiéncia brasileira, além do significativo trabalho de Portinari, faz-se jus

ressaltar a arte mural catarinense, que muito contribuiu ao movimento muralista que aflorava pelo
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pais no periodo modernista, sendo representada por artistas de grande expressao regional, como
Hiedy de Assis Corréa (Hassis) e Martinho de Haro.

Muralista de grande reconhecimento estadual, Martinho de Haro, de cuja arte mural
apropria-se com destreza, possui uma obra que simboliza toda a pujanca da industria catarinense,
refletindo muito a sua visdo dicotdbmica entre o progresso industrial crescente que verticaliza a
cidade e a pacata Floriandpolis com sua natureza exuberante e tranquilidade cotidiana (que muito
aprecia pessoalmente). A obra é composta por mosaicos no sagudo aberto do antigo Palacio da
Industria do Estado (Figura 5), sede da FIESC entre 1963 e 1983 e que hoje abriga a Fundagdo de
Amparo a Tecnologia e ao Meio Ambiente (FATMA). O prédio é situado na Rua Felipe Schmidt, n.
485, regido central da cidade de Floriandpolis. Em decorréncia de sua relevancia artistico/histérica,
foi declarado patriménio cultural de Santa Catarina, pela Lei n°® 14.128, de 05 de outubro de 2007

(FLORIANOPOLIS, 2007).

Figura 5 - Sem Titulo. Mural em pastilhas, localizado na Rua Felipe Schmidt, n. 485, Floriandpolis®.

Fote: Haro ( ).

Em concomitancia com o movimento modernista vivenciado nacionalmente, Haro faz uso
da arte mural como fungdo social, exaltando a expressividade e grandiosidade da industria
catarinense, remetendo-nos com facilidade ao mural de Di Cavalcanti (Figura 6), o qual alude a
dinamica do trabalhador moderno. Inclusive as composicGes de cores em ambas as obras em muito

assemelham-se.

5 Declarado Patrimdnio Cultural de Santa Catarina, pela Lei n° 14.128, de 05 de outubro de 2007.
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O mosaico, como um dos integrantes da arte mural, apresenta composicao de elementos
pequenos de cores diversificadas geralmente brilhantes, podendo ser constituido por pedras,
ceramica, vidro, pastilhas, entre outros materiais. Técnica muito antiga, descrita em relatos na

Mesopotamia em 3.500 a.C.

Figura 6 - Sem Titulo. Mosaico de pastilhas vitricas sobre parede.

Fonte: Di Cavalcante (1952).

Na contemporaneidade, influenciados pelas ideias de Le Corbusier pelo texto A
Arquitetura e as Belas Artes (1984), somos direcionados ao olhar da arquitetura como forma de
conjuncdo harmoniosa entre sua funcionalidade e a beleza e sensibilidade da arte
simultaneamente, por meio da colaboracdo magnifica com as artes maiores: pintura e escultura.
Parcerias sdo construidas entre arquitetos e artistas, permitindo que dentro da producdo
arquitetonica, a arte contribua para enaltecer as paredes, emergindo-as diante do olhar dos
observadores. Enquanto no Rio de Janeiro surgia a parceria entre o arquiteto Oscar Niemeyer com
Candido Portinari, em S3o Paulo a parceria acontecia entre o arquiteto Rino Levi e Emiliano Di
Cavalcanti.

Como exemplificacdo consistente dos principios corbusianos, podemos mencionar o
grande valor arquitetonico e artistico do Aeroporto de Congonhas, situado na regidao sul da cidade
de S3o Paulo e construido em 1955, projetado pelo arquiteto Hernani do Val Penteado que,
harmoniosamente, mesclou a art déco com o modernismo efervescente, construindo, além de sua

valoracdo funcional, uma verdadeira galeria de artes nas suas dependéncias. Ao todo, sdo 16 obras
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distribuidas por todo o terminal de passageiros entre pinturas, painéis, mosaicos e esculturas com
assinaturas de renomados artistas, como Di Cavalcanti, Clévis Graciano, Hernani Val Penteado,
Raymond A. Jehlen, Jean Tranchant, Jacques Monet, Victor Brecheret, entre outros.

Para salvaguardar esse patrimonio histérico, o Conselho Municipal de Preservacdo do
Patriménio Histérico, Cultural e Ambiental da Cidade de S3o Paulo (CONPRESP) tombou, no ano de
2012, areas do Aeroporto, considerando seu valor urbanistico, arquitetonico e afetivo,
contemplando o Pavilhdo das Autoridades, a Estacdo de Passageiros e uma estrutura de madeira
em arco triarticulado dos hangares.

Destacamos a obra Os Trabalhadores, de Di Cavalcanti e Clovis Graciano (Figura 7),
realizada em 1954 nas dependéncias do Pavilhdo das Autoridades, situado no interior do Aeroporto
de Congonhas/SP, como arte mural que dialoga com Martinho de Haro (Figura 5), tanto no ideario
como na expressividade e enaltecimento nacionalista do trabalhador, gerador de riqueza e

progresso.

Figura 7 - Os Trabalhadores.

Em Floriandpolis, a construcdo modernista inicia em concomitancia com o ciclo
desenvolvimentista e progressista crescente nos anos 1950 no pais. Da mesma forma que Portinari
a convite do Governo Federal, realiza a construcdo pictérica mural que viria a torna-lo reconhecido
mundialmente pela obra Guerra e Paz, Martinho de Haro recebe a incumbéncia, por meio do
Governo Estadual de Celso Ramos, para a composi¢cdo de uma obra mural no prédio da Federacao
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das Industrias de Santa Catarina (FIESC), inaugurado em 25 de novembro de 1963, na regidao central
da cidade (Figura 5). Vale ressaltar que essa arte mural se realizou com plena concordancia da
linguagem funcionalista defendida por Le Corbusier, sendo estabelecida parceria entre os
arquitetos da Moellmann & Rau com o artista referenciado.

Como um dos mais representativos exemplares da arquitetura modernista de influéncia
corbusiana em S3o0 Paulo, o prédio sede do Jornal O Estado de S3o Paulo®, foi concebido por
encomenda da Familia Mesquita ao arquiteto Jacques Pilon em 1946. Porém, sofreu interferéncias
na parte externa antes do comeco de sua construgdo pelo arquiteto alemdo Adolf Franz Heep em
1948, sendo a parceria com o artista Di Cavalcanti estabelecida em 1952, com a realizagao do
mosaico no sagudo aberto do térreo na inauguracao da edificacdo (Figura 6).

De acordo com Zanini (1991), as obras de Clovis Graciano demonstram a influéncia que
tiveram sobre ele as obras de Portinari. Vale rememorarmos que Portinari e Di Cavalcanti nutriam
idolatria por Picasso e suas obras. Di Cavalcanti transparece intensamente em seus trabalhos sua
forte admiracao e influéncia também pelo movimento muralista mexicano de Diego Rivera, seja
mediante seu engajamento da arte como funcdo social, como por meio das formas arredondadas
de suas figuras.

Salvo as localizagOes geograficas em que as obras foram constituidas, tanto Martinho de
Haro (Figura 5), como Di Cavalcanti (Figura 6) e Clovis Graciano (Figura 7) representam com
grandiosidade a arte mural e sua robusta fungdo social a qual se destinaram em suas épocas,
exaltando o nacionalismo que se inflamava no pais diante do progresso industrial dos estados em
plena pujanga nacional.

Hassis, como carinhosamente ficou conhecido Hiedy, pode ser considerado como um dos
mais atuantes artistas da regido sul do pais, dotado de extrema lucidez face aos problemas sociais
de sua época. Apropria-se do muralismo como forma de expressdo maior, fazendo de sua
imponente obra mural Humanidade (Figura 8) um dos referenciais da sua producao artistica. A obra
localiza-se no interior da antiga Igreja da Pardquia da Santissima Trindade, atualmente denominada
como lIgrejinha da UFSC por estar inserida no complexo do Campus Universitario da Trindade,
pertencente a Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), situado na parede principal ao fundo

do altar-mor. Sua composi¢do constituida por 160 m? representa sua maior obra em dimensdes e

Do térreo até o sétimo andar localiza-se o jornal e do oitavo ao 21° andar, o Hotel Jaragua.
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foi realizada entre 1978 e 1979. Hassis era artista plastico e funcionario publico da UFSC, e colocou-
se a disposicdo do reitor para executar um mural, sem nada cobrar pela obra, acdo esta aprovada

rapidamente.

Figura 8 - Mural Humanidade.

|

Fonte: Rubbi (2018). Acervo Pessoal.
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Perceptivel sua similaridade de idedrio com artistas de reconhecimento nacional (como
Portinari e Di Cavalcanti) ao utilizar a arte muralista como funcdo social, em combate explicito a
violéncia e toda forma de opressdo social de poder contra o povo. Talvez isso explique a defasagem
entre sua imensa producdo artistica e o volume de comercializacdo de suas obras, porém isso
nunca o desestimulou, pelo contrdrio, tornou-o mais criativo e fortaleceu seu espirito desafiador,
buscando constantemente sua renovacao artistica.

De acordo com Werner (1993), do Departamento Artistico Cultural (DAC) da UFSC, sua
criagdo originou-se de um periodo em que o reitor da Universidade na época, o professor Caspar
Erich Stemmer, em reconhecimento do valor histérico da igrejinha, decide fazer uma restauracao
generalizada no local, com a finalidade de reutilizacdo do espaco fisico pelo departamento de
atividades artisticas universitarias, servindo a apresentacdes de recitais de poesia, corais e
orquestras de camara sob supervisdo geral do maestro Acasio Santana.

Sublinhamos que, em decorréncia da construcdo da atual Igreja da Santissima Trindade,
sediada na Praga Santos Dumont, n. 94, quase ao lado da hoje conhecida Igrejinha da UFSC,
construida em carater de expansdo da pardquia arquidiocesana catodlica, faz jus a reutilizacdo do
local realizada pelo reitor da época.

A obra apresenta movimento e forte dinamismo, com seres que gesticulam, quase em
formato de alucina¢Ges. Maos erguidas ao céu, como em suplica pela busca divina diante do
apocalipse que se apresenta, o que facilmente remete-nos aos painéis Guerra e Paz, de Portinari,
como também a Guernica, de Picasso, ja referenciados neste trabalho. Ratificamos que esses
pintores adentravam suas obras com o mesmo pensamento artistico, de forte cunho social,
valendo-se do muralismo como forma de expressdo mais abrangente e inclusiva da sociedade.

Ainda em Humanidade, no detalhe da lateral direita, observa-se um relégio sem ponteiros,
no formato que muito lembra um sol, na tentativa de representar o tempo como esperanca do
despertar, no qual toda hora seria a oportunidade para um recomeco. Talvez nao por coincidéncia
esteja representado préximo a cor amarela, simbolo de calor e efervescéncia, em oposicao as maos
erguidas e espalmadas na cor fria azul que envolve a figura do relégio, expressando clamor e dor.
Do mesmo modo que no painel Guerra e Paz, as cores sao utilizadas em forma de oposicdo de

sentimentos.
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Percebemos também a chegada do cavaleiro negro do Apocalipse, que segura em suas
maos com punhos serrados, uma balanca, em cujos pratos encontram-se, de um lado, uma banana
e, do outro, uma barra de ouro, na alusdao da opressao socioeconémica vivenciada pela sociedade
da época. Talvez a banana expresse a ideia do pintor de fazer uso de produtos mais populares,
acessiveis da popula¢cdo ou em representacdo da tropicalia.

No alto dessa composicdo lateral, observa-se a sombra de um grande abutre, sugerindo a
opressdo e o orgulho desmedido por parte do governo. Um cavalo pintado na cor amarela, com
duas patas em posicao de galope, expressa o sentimento de resisténcia e esperanca do povo, que,
de boca entreaberta, grita em brados sons as injusticas sofridas.

Ao fundo, uma janela evidencia-nos a escuriddo da noite que assola o presente, em
profunda representacdo da chegada do Apocalipse. No painel, vemos a composicdo de cores
guentes, como o amarelo e o vermelho, talvez na alusdo do artista de mostrar a efervescéncia dos
conflitos ardentes, que buscam a iluminacdo. Das cores frias da parte inferior do mural, emergem
maos aflitas, em cdlera, mas dentre elas uma mao forte na cor branca agarra um braco em
desespero, quicad simbolizando que alguém os observa atento ao seu sofrimento e ndo hesitard em
ajudar os suplicantes no momento certo.

Nas laterais do mural, figuras angelicais soam suas trombetas, anunciando a chegada do
Salvador, que desce do céu, atendendo aos pedidos de suplicas. Entre corpos, uma serpente
entrelaca-os na tentativa de aprisionar suas almas, espiralando-se com for¢ca em pleno dominio da
obscuridade, que tenta impor-se diante da luz que vem do alto.

Da imagem central do cordeiro, Hassis introduz dois reis, o da direita na cor negra, e o da
esquerda na cor branca, na alusdo da perfeicdo divina e unido étnica, em cujas maos temos um
calice com sangue em demonstracao da dor e do sofrimento que carregam da humanidade. Na
lateral esquerda do mural, uma lanca em diagonal apresenta-se, talvez na intencdo de um remo de
barco, remetendo-nos a tragica travessia para o inferno, descrita por Dante. Na parte inferior
central do painel, mdaos em chamas vindas do inferno, erguem-se como simbolo icénico da luta do
bem e do mal, buscando pelo calice sagrado, e sobre essas figuras dos reis observamos um passaro
branco, como simbolo do Espirito Santo, que busca incessantemente pela paz.

Podemos afirmar que o painel se baseia em um tripé iconico: anjos, demonios e serpentes,

avidos por possuirem as almas humanas. A composicdo de cores esta constituida
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predominantemente pela pigmentac¢dao verde, azul, vermelha e branca, contribuindo fortemente

para a dramaticidade do olhar apocaliptico do artista.

Figura 9 - O contestado: terra contestada.

Fonte: Hassis (1985).

A arte mural de Hassis (Figura 9) e de Portinari (Figura 3) apresentam fortes similaridades
nas expressoes e funcdes sociais delatoras do idedrio de ambos. A guerra e suas consequéncias civis
expostas por figuras em codlera, dor e sofrimento, em que ndo raro a morte ronda. Bragos
estendidos em direcdo ao céu, com maos espalmadas em formato de suplica, remetem-nos com
facilidade aos bracos pintados por Portinari, nos painéis referenciados. Em oposicao, cores quentes
como o vermelho e cores frias como o verde predominam na alusdo da resisténcia que luta contra a
opressao do poder que dilacera.

Tais dicotomias de cores também sdo observadas na obra de Portinari, salvo que este faz
uso do calor do amarelo (obra Paz) e a frieza do azul (obra Guerra), mas ambos com a
intencionalidade da dramaticidade aumentada. Em uma composi¢do muralistica com 36 m?
divididos em sete médulos de 2,75 m de altura por 1,80 m de largura cada um, essa obra, finalizada
em 1985, contempla as fases histéricas da Guerra do Contestado, com seus conflitos, sua

religiosidade, o trem de ferro e seus personagens marcantes. E considerado o mais importante
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registro pictérico desse fato histérico que devastou o vale, matando cerca de 20 mil pessoas,
representando um dos principais conflitos civis da regido.

No painel da direita, observamos o fogo que inflama sobre figuras humanas, as quais
erguem suas maos na esperanc¢a da salvacdo vinda do céu, que tudo observa. Verossimilhante a
Portinari, talvez a diferenga seja encontrada na forte expressividade religiosa que Hassis descreve
por meio de pinceladas, na qual a presenca da figura de uma cruz aparece.

Enfatizamos que os artistas diferem sutilmente nos elementos de expressao. Portinari a
nada se reporta que seja armamento bélico, enquanto Hassis evidencia tais equipamentos
causadores dos mais nefastos sentimentos humanos, como o sofrimento e a morte.

De acordo com Boppré (2004), podemos citar que o acervo arquivistico de Hassis sobre a
Guerra do Contestado continha fortes influéncias das memarias do seu avo paterno, Benedicto de
Assis Corréa, e de 15 livros bibliograficos, além de recortes de jornais e filmes, corroborando, de
forma significativa, a construcdo desse grande painel, intitulado O Contestado — Terra Contestada
(Figura 9), incentivado durante o governo do Estado de Esperidido Amim. No ano de 1984, portanto
antes da obra referenciada, o artista produziu 78 desenhos em nanquim sobre papel, que serviram
de estudos para a construcdo do painel de 12,60 m de largura por 2,75 m de altura, um ano apés.

Como Portinari, Hassis mantinha grande admiragao e idolatria por Picasso, inclusive com o
habito de citar as palavras do idolo certa vez mencionadas: “Pinto o que sei, ndo o que vejo”,
reforcando as similaridades de pensamentos e metodologias artisticas aplicadas, valendo-se de
toda poténcia imagética ao relatar a histdria. Toda composicdo artistica de Hassis provém da sua
memodria e do didlogo nutrido com o presente. Dessa forma, eram constituidos suas
temporalidades e seus espacos nas obras de arte. O artista utilizava o mural como suporte, pois
acreditava na potencialidade que a liberdade do olhar proporcionava ao observador diante de
dimensdes maiores. Diversas vezes explorou o principio do olho mdével como forma de poder visual
artistico.

O mural encontra-se dividido, pelo prdprio pintor, em quatro etapas: 1- chegada do monge
Jodo Maria e sua pregacdo; 2- vinda do trem, posse da terra, expulsdo do caboclo, mercenarios,
morte e desmatamento; 3- chegada do novo messias, José Maria, para consolo dos caboclos e 12

pares da Franca, tendo como mediador o Frei Rogério; 4- Batalha de Irani, massacre de Taquarucu,
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Caraguatd e outros lugares. S3o narrados quatro anos de histéria, representando uma verdadeira
sintese espago-temporal, perfazendo uma memoravel narrativa histdrico-iconografica.

De certa maneira, somos remetidos também a famosa obra de Delacroix, A Liberdade
Guiando o Povo, de 1830 (Figura 10), cujas similaridades impressionam nas figuras humanas que se
erguem em brados fortes, entre maos de punhos serrados, com espadas em punho, motivadas por

fortes convicgBes sociais contrdrias a toda forma de opressao da liberdade.

Figura 10 - A liberdade guiando o povo’.

b i —

Fonte: Delacroix (1830).

A liberdade encontra-se vestida em ambas as obras, com figuras comuns do povo, que
mancham suas préprias maos e empunham espadas e armas modernas. Homens vivos e mortos sao
representados no sentido de unidade, como simbolo de um pertencimento de que todos fazem
parte da luta, na qual o homem que morre pela bandeira, morre em forte unido com a causa.
Bandeiras, simbolo classico de nacionalidade e conviccdes ideoldgicas, sdo empunhadas
ressaltando a emoc¢ao do clamor popular na tentativa de reconquistar o seu orgulho e convic¢des
perdidas, que, entre o predominio das cores quentes como o vermelho diante da frieza do azul que

insiste em rondar e do forte contraste de luz e sombra, fornecem de maneira contundente, maior

” Traducdo de: La Liberté guidant le peuple.
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dramaticidade as obras, salvo as diferencas contextuais da temporalidade entre elas e do cunho

histdrico das lutas representadas nas telas, além da dimensdo dos suportes.

3 CONSIDERACOES FINAIS

A arte mural constitui-se por uma forte liberdade artistica, que, livre da rigidez académica,
encontra sua potencialidade expressiva. Amparado pelas concepc¢bes do critico Mario Pedrosa
(1981) e da historiadora de arte Annateresa Fabris (1996), este trabalho consolida-se na tentativa
de uma analise histérico-iconografica que parte desde os primdrdios da Histdria da Arte para a
contemporaneidade, enveredando pelos conceitos de Foucault, cujo tema da liberdade nunca
esteve ausente, onde a abertura a experiéncias, num movimento continuo, vislumbra um campo de
possibilidades que transformam as relacdes que estabelecemos com o saber, conosco e com os
outros, enaltecendo uma arte discursiva ndo homogénea e inexistente de neutralidade.

Neste trabalho, ha a intencionalidade da exaltacdo e reconhecimento da potencialidade da
arte mural, que n3dao nasce na contemporaneidade, partindo da Antiguidade, sofrendo
transformacdes temporais ao longo do caminho, perceptiveis na andlise da iconologia e iconografia
das obras as quais nos conduzem a seara histdrica. Vale-se das imagens repletas de simbologias e
signos que transbordam esséncias de conteudos, cuja oralidade talvez ndao fosse capaz de
contemplar com tamanha riqueza de detalhes a opuléncia e robustez contida nos estudos analiticos
iconograficos.

Por meio do olhar sensivel de Le Corbusier, vislumbramos a arquitetura moderna
adentrando além dos aspectos do funcionalismo e racionalismo ortodoxo para a dimensao artistica,
a qual agrega valoracdo ndo apenas a obra, mas ao homem, conferindo poesia, tradicdo e emocao
ao seu convivio. Essa confluéncia entre pintores, escultores e arquitetos corroborou,
significativamente, a transformacdo do espaco urbano como arte ao coletivo, sem fruicdo limitada
ou direcionada por circuitos.

Na cidade de Floriandpolis, a Politica de Arte Publica espelhou um amadurecimento

conceitual que agregou valoracao associativa entre a Arte Publica com a paisagem natural e cultural
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do Municipio, enaltecendo ainda mais o espago publico, especificamente em decorréncia do
incentivo previsto na Lei n° 3.255, de 19892 (LUZ; PIRES, 2016).

Importante ressaltar que as imagens ndo sdo balizas fixas colocadas ao coletivo como
completudes, mas sim como um sistema relacional mutavel intrinseco de um processo que nunca
se completa e que se ressignifica interminavelmente em cada novo olhar, desnudando a arte para o
campo da dialética e das possibilidades infinitas.

A arte mural esta inserida numa seara fascinante, repleta de ardéncias pessoais e coletivas
qgue, de maneira democratica, exerce sua acessibilidade e ocupa seu espago como fungao social de

cunho imagético e contexto histdrico da sociedade vigente.
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