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PROJETO TRANSARTE - TERCEIRA ETAPA!

Sandra Regina Ramalho e Oliveira?, Maria de Lourdes de Azevedo®, Fernanda Maziero Junqueira*

RESUMO

Este artigo relata a terceira etapa do Projeto TRANSARTE, uma proposta de ensino de arte
baseada na Semidtica. A primeira experiéncia se deu em uma escola publica federal e a
segunda, em escolas das redes publicas estadual e municipal; j& a terceira, deu-se numa escola
particular. Diversas dificuldades com os professores reduziram a proposta de
transdisciplinaridade para interdisciplinaridade. Entretanto, os resultados obtidos dos
estudantes mostram dados relevantes em relacdo a percepcao de intersemioses, a ampliacédo de
repertdrio de conceitos e a leitura de imagens, se considerados os desempenhos nos pré e pds-
testes.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino de Arte. Transdisciplinaridade. Intersemioses.

Introducao

Este artigo relata a terceira etapa do Projeto TRANSARTE, iniciado em 2004, com a
pesquisa Intersemioses e Transdisciplinaridade no Ensino da Arte. Os resultados desta
pesquisa demandaram a ampliacdo e aplicacdo da proposta em outros contextos, criando-se
entdo o Projeto TRANSARTE, cujo desenvolvimento ocorreu em trés etapas, denominadas:
TRANSARTE |, TRANSARTE Il e TRANSARTE III.

Consistiu 0 Projeto TRANSARTE em aplicar, em escolas das redes publicas e
particular de ensino, uma proposta de ensino transdisciplinar, com base em principios da
semiotica discursiva, para a construcdo coletiva de aulas das trés linguagens da arte: artes

plasticas, musica e artes cénicas.

1 Projeto de Pesquisa CEART/UDESC.
2 Orientadora, Professora do Departamento de Artes Plasticas — Centro de Artes —UDESC.
3 Académica do Curso de Licenciatura em Educacdo Artistica — Habilitacdo Artes Plasticas —
CEART/UDESC, bolsista de iniciag&o cientifica do PIBIC/CNPq.
4 Académica do Curso de Licenciatura em Educagdo Artistica — Habilitagdo Artes Plasticas —
CEART/UDESC, bolsista de iniciacdo cientifica do PROBIC/UDESC.

Afim de melhor elucidar o TRANSARTE IlI, cumpre uma consideracdo geral acerca

das outras etapas. O TRANSARTE | ocorreu em uma escola publica federal, com alunos de
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uma primeira série do Ensino Médio, durante o primeiro semestre de 2005; ja o
TRANSARTE Il ocorreu em duas quintas séries do Ensino Fundamental de uma escola
publica municipal de Floriandpolis, no segundo semestre de 2006. Os resultados das duas
intervengdes mostraram que os alunos conseguiram estabelecer as intersemioses, entretanto, a
transdisciplinaridade foi reduzida a interdisciplinaridade. Em face dos resultados obtidos, nas
etapas anteriores, junto as escolas das redes publicas, resolvemos testar a proposta no contexto
de uma escola particular e, para tanto, realizamos 0 TRANSARTE III.

O projeto TRANSARTE buscou desenvolver os trés enfoques que compdem a
Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa (1998): contextualizagéo, leitura da imagem e
fazer artistico, mas tendo como proposta de partida a leitura de imagens. Pretendendo, assim,
possibilitar ao educando a leitura das linguagens artisticas e estéticas de modo inter-
relacional, onde os principios e paradigmas utilizados para a compreensdo de uma
determinada linguagem seriam a base para o entendimento de fen6menos analogos em outras
linguagens.

Dessa forma, o problema deste estudo era: como a Escola vai dar conta da construcao
de um sujeito cidadao “imagemizado” ¥, quando sO possui, em seu quadro de funcionarios,
um professor formado em uma Unica linguagem artistica ou professores formados na mesma
linguagem artistica?

Portanto, o objetivo do TRANSARTE Il era testar, numa escola particular, uma
abordagem transdisciplinar baseada na semiética discursiva, correlacionando artes plasticas,
mausica e artes cénicas, areas pertinentes ao ensino de Arte, entendendo que os conteudos e
praticas das trés linguagens possam “atravessar-se” mutuamente, estabelecendo e percebendo
analogias e distin¢des entre si, estendendo percepcdes para as vivéncias cotidianas.

Quanto ao conceito de transdisciplinaridade estudamos Nicolescu (2002), Zabala
(2004) e Melo, Barros e Sommerman (2002) e quanto a interdisciplinaridade Ana Mae
Barbosa (1984). No tocante aos principios semidticos consultamos: A. G. Greimas
(fundamentos), D. Pignatari (poesia e arquitetura), A. C. Oliveira (linguagem visual) e J.
Plaza (intersemioses); em artes visuais, F. Ostrower, R. Arnheim, W. Kandinsky; mdsica, M.

Schaefer e teatro, P. Pavis.

' Imagemizacdo é um neologismo criado, pela coordenadora desta pesquisa, para denominar o0 processo de
aprendizagem de um referencial minimo para acessar as linguagens estéticas visuais, audiovisuais, cénicas e
mesmo musicais.

Constatamos que, no TRANSARTE Il1, os alunos conseguiram estabelecer relagdes
entre as linguagens e ampliar seu repertorio de conceitos estéticos, porém as aulas foram

centradas no fazer artistico, ficando em segundo plano a leitura e a contextualizacéo.
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Método

Definicéo de termos

Cumpre, inicialmente, definir os termos. Transdisciplinaridade, nesta pesquisa, foi
entendida no sentido de todos os professores de Arte articulados transitando em todos 0s
ambitos desta area.

A semiotica discursiva possibilita a compreensdo da producéo artistica como um tipo
especial de linguagem, possuindo ela em comum, entre outros aspectos, o plano de expressao
e o plano de contetdo; tendo como pardmetros ou categorias de andlise: texto, plano de
expressao (que se “subdivide” em elementos constitutivos e procedimentos relacionais) e
plano de contelido, os quais variam de linguagem para linguagem. Os fundamentos semiéticos
proporcionam uma visdo integrada de todas as linguagens estéticas, propiciando aos alunos o
transito entre elas.

A populacdo pesquisada é de alunos de escolas particulares. A amostra estudada foi
composta por uma turma de 16 alunos (as) do 5° ano do Ensino Fundamental de uma escola
particular de Floriandpolis. A clientela da escola é formada por alunos que possuem acesso a
museus, cinema, teatro, entre outros bens e eventos culturais. A instituicdo é considerada
publicamente como uma escola alternativa, inovadora e aberta a novas experiéncias

educacionais, entre elas, a transdisciplinaridade.

Metodologia

Buscamos priorizar técnicas de coletas de dados previstas e indicadas para
abordagem qualitativa em pesquisa, adaptando-as. Entretanto, ao adotarmos categorias
qualitativas para analise, cada aluno foi considerado como uma unidade.

Foram utilizados como técnica de coleta de dados: a observacéo sistematica, os testes
(pré e poés-teste aplicados junto aos alunos) e a analise de conteudo dos resultados destes
testes. As observacdes realizadas foram fotografadas e anotadas em um caderno de campo. O
uso de testes na pesquisa se deu conforme o entendimento de Lakatos e Marconi (1999),
como testes de rendimento (ou de conhecimento). Para a analise de conteldo o procedimento

adotado foi a classificacdo segundo categorias relacionadas a construcao de textos estéticos.
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Os par@metros que geraram as categorias foram os vocabulos que designam conceitos

estéticos, presentes nas diversas linguagens artisticas.

Procedimentos metodoldgicos

Inicialmente, entramos em contato com a direcdo da Escola propondo a realizacdo da
pesquisa naquela instituicdo. Na primeira reunido estavam presentes: a diretora, as
coordenadoras pedagogicas, o professor de artes cénicas, a professora de masica e as duas
professoras de artes plasticas, bem como a coordenadora da pesquisa e as duas bolsistas de
iniciacdo cientifica. A equipe da Escola aderiu a pesquisa, demonstrando interesse e
motivacdo. Foi escolhida uma turma do 5° ano do Ensino Fundamental para aplicar a
proposta, considerando-se que os professores das trés linguagens (plastica, musica e cénica)
lecionavam nesta turma.

O projeto TRANSARTE previa um semestre para estudo da base tedrica e
planejamento das aulas, deixando a aplicacdo da proposta com os alunos para o semestre
subsequiente, porém a Diretora propds que se iniciasse a aplicacdo de imediato. Foram
agendadas reunides quinzenais as quintas-feiras, as 18h, com a duracdo de uma hora.

As primeiras reunifes foram destinadas a apresentar e discutir a base tedrica da
proposta e integra-la aos fundamentos e praticas educacionais adotados naquela Escola. As
reunides subsequentes, que foram previstas para planejamento, avaliacdo e revisao
permanente das aulas, integradamente, tomaram direcOes distintas das idealizadas no projeto
da pesquisa, pois embora fossem realizadas palestras e sugeridas leituras para a compreensao
dos objetivos e preceitos do TRANSARTE, foi oportunizado pouco tempo para discussdes e
eventuais alteracdes na proposta original de comum acordo.

As reunides aconteciam sempre com a presenca da equipe pedagogica, além dos
professores das trés linguagens. As auséncias dos professores, embora poucas, prejudicavam o
desenvolvimento do processo, pois se tratava de uma construgdo coletiva, e uma Unica falta de
um dos professores de uma das linguagens comprometia o todo.

A proposta previa a escolha de uma imagem para ser utilizada como instrumento
para a realizacdo do pré e do pds-teste com os alunos. Tentando auxiliar a equipe da Escola na
escolha da imagem, um membro voluntario do grupo de pesquisa sugeriu que fosse usada
uma animacao, pelo fato desta abordar as linguagens plastica, cénica e musical. A sugestéo foi

aprovada pela Direcédo da Escola e partir dai a idéia “de fazer” o produto final (a animagéo)
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direcionou todo processo; ou seja, a criagdo da animagao passou a ser 0 objetivo da equipe da
Escola.

Para propiciar a realizacdo dos testes, os professores adotaram a animacéo trazida
pelas pesquisadoras e intitulada: Peca por peca se constroi um amigo, produzida por Gabriela
Dreher. Constituindo-se em uma animagdo criada por desenhos feitos manualmente e
posteriormente editados, com a duracdo de 1 minuto e sem falas, apenas com trilha e efeitos
Sonoros.

Dando inicio a aplicacdo da abordagem, as professoras de plasticas realizaram o pré-
teste, que consistiu na leitura, com descricdo verbal, escrita e individual efetuada pelos alunos
da animacéo descrita acima.

Iniciando a producdo da animacdo, os professores dividiram a turma em trés grupos.
A distribuicéo das tarefas da construcdo da animacéo, entre os professores, deu-se de forma
segmentada. Nas aulas de artes plasticas os alunos realizaram a confeccdo dos cenérios e dos
personagens (bonecos). O professor de teatro orientou a criacdo das histdrias, realizou os
exercicios de interpretacdo e manipulacdo dos bonecos. A professora de musica desenvolveu
com os alunos as trilhas e efeitos sonoros das animacdes e a edi¢do da animacao se deu com a
supervisdao do professor de informatica. Assim, as aulas seguiram o que havia sido
estabelecido: a confeccdo de bonecos, cenarios, trilha sonora e jogos teatrais.

Tentando retomar o foco da proposta, as pesquisadoras enfatizaram, junto a equipe
da Escola, a importancia das relacbes que se estabeleciam com a utilizacdo dos elementos
constitutivos das trés linguagens durante o processo. Inobstante, os professores fixaram-se no
produto final — animacdo — em detrimento dos contetdos de semidtica e transdisciplinaridade.
As relacBes entre as linguagens se resumiram a pinceladas realizadas pela professora de
musica — que relacionou algumas vezes elementos das linguagens musical e visual — e pelo
professor de teatro — que na primeira aula trabalhou a ampliacdo do conceito de texto.

Terminado o processo de producdo das animacdes, foi realizado o pos-teste, com a
mesma imagem utilizada no pré-teste. Apos a entrega do pos-teste, a Escola ndo oportunizou
mais reunides com a equipe da pesquisa. Isto redundou em prejuizo para a experiéncia como
um todo, considerando-se a auséncia de oportunidade para uma consistente avaliacdo do

processo.

Resultados
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A pesquisa tinha como um dos seus objetivos testar a abordagem metodoldgica
intersemiotica e transdisciplinar, cujos resultados seriam verificados a partir da frequéncia da
ocorréncia de diferentes conceitos estéticos no discurso dos alunos no pré e no pds-teste. Este
objetivo foi atingido como pode ser observado no gréfico abaixo; no qual no eixo vertical se
localiza uma régua contendo o numero equivalente as citacdes de vocabulos e respectivos
conceitos estéticos pertencentes a um repertdrio necessario para a leitura de imagens.

Neste gréfico percebemos que quase todos os alunos ampliaram seu repertorio.
Observamos ainda duas excegdes: o aluno 5 manteve a mesma freqiiéncia de citacdo de

repertorio e o aluno 11 apresentou uma diminuicdo nesta frequéncia.

GRAFICO |
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Aprofundando a analise dos dados obtidos acima, entre as evidéncias, destacou-se 0
fato de que no pré-teste a maioria das referéncias verbais a animacdo Peca por peca se
constroi um amigo disseram respeito ao enredo, ou em segundo lugar, ao texto; ja no pos-
teste, nenhuma referéncia foi encontrada na redacdo de qualquer dos alunos quanto a texto,
sendo que ao enredo foram feitas apenas quatro referéncias.

No detalhamento da apreensdo dos conceitos estéticos no pds-teste em relagcdo ao
pré-teste, considerando as trés linguagens conjuntamente, observamos que dos dezesseis
alunos pesquisados apenas trés ndo deixaram transparecer em seu discurso uma compreensao
mais ampla dos elementos constitutivos das trés linguagens. Percebemos também que o

desenvolvimento do entendimento dos elementos constitutivos se deu por meio do fazer, ou
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seja, a fala dos alunos demonstra que através do processo de criacdo da animagdo foram
construidos conceitos mais aprofundados acerca dos vocabulos referenciados, que, por sua
vez, estavam diretamente relacionados com a linguagem da animacao.

Na analise dos testes identificamos também aumento significativo de categorias
referentes a linguagem cénica no pos-teste, demonstrando a preponderancia da apreensao de
conhecimentos referentes a esta linguagem, em relacdo as demais.

Outro dado relevante observado foi que doze alunos realizaram, no pos-teste, a
leitura da animacdo Peca por peca se constréi um amigo por meio de comparagdes com a
animacdo produzida por eles. Assim, percebemos que recorreram ao conhecimento recéem
construido pela pratica naquele semestre para interpretar a animacdo objeto dos testes,
relacionando analogias e destacando distin¢cBes entre a animacdo assistida e a animacéo
produzida em aula.

Constatamos, na interpretacdo dos dados obtidos, ampliacdo consideravel dos
fendmenos estéticos observados pelos alunos no pés-teste, comparando-se com o pré-teste
aplicado preliminarmente. Dessa forma, apds o desenvolvimento da proposta metodoldgica,
os alunos realizaram a leitura da animagdo com maior propriedade, conseguindo assim melhor
apreensdo dos elementos significantes e avancando no alcance do significado dos textos
estéticos.

Discussao

Na analise do Gréafico | verificamos que no pré-teste prevaleceram na redacdo dos
alunos referéncias ao enredo e ao texto, que sdo genéricos apenas; ja no pos-teste
identificamos apenas quatro referéncias a enredo e nenhuma a texto e, em compensagéo, 0s
detalhes dos componentes da construcéo do texto e da significacdo ampliaram-se.

Este resultado ja ocorreu em outras pesquisas € mostra que no pré-teste, ou seja,
antes da aplicacdo da proposta, os alunos, como 0 senso comum, observam apenas o discurso
ou a narrativa de origem exclusivamente verbal, qual seja o enredo do filme, ou da animacao,
no caso.

Ao organizarmos a citagdo, pelos alunos, de cada um dos vocabulos nos testes,
criando categorias, percebemos que predominaram referéncias a linguagem cénica. Assim,
tivemos a alteracdo da frequéncia das citacOes de elementos desta linguagem nas seguintes
proporcdes, respectivamente, considerando-se pré e pds-teste: tempo, 3 citacGes para 1; fala, 3

citacOes para 3, mantendo-se; personagem, ampliacdo de 1 para 8 citacdes.
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O desempenho evidente da apreensdo de conhecimentos preponderantemente na
linguagem cénica pode ser mostrado pelo acréscimo de categorias no pds-teste, portanto. Séo
elas: luz, movimento e cenario, sendo que a categoria luz recebeu nove citacdes, de um total
de dezesseis alunos; a categoria movimento recebeu doze citagGes; e a categoria cenério foi
citada onze vezes.

Quanto ao repertorio relacionado a Musica, apenas duas categorias foram citadas no
pré e também no pos-teste: muasica (percepcdo da existéncia de fundo musical na animacéo) e
efeitos sonoros. Entretanto, a freqiiéncia se amplia, nos dois casos: musica teve duas citacoes
no pre-teste e quatro no pos-teste. Quanto ao efeito sonoro, houve apenas uma ocorréncia no
pré-teste e cinco no pos-teste.

Com relacdo aos elementos da linguagem visual, no pré-teste os alunos perceberam
apenas a categoria cor. No pos-teste houve apenas 0 acréscimo de uma nova categoria:
proporcdo, citada por um aluno. Quanto a freqliéncia das citagcdes da categoria cor, quatro
alunos referiram-se & cor no pré-teste, nUmero que se manteve no pds-teste, embora 0s
sujeitos que falavam de cor numa e outra situacdo sejam diferentes.

A relevancia do processo de criacdo na experiéncia vivida em aula foi constatada, no
pos-teste, pela compreensdo do processo técnico de criagdo de ambas as animacBes por
catorze alunos, sendo que onze alunos identificaram no pos-teste a linguagem plastica do
desenho na animacdo Peca por peca se constroi um amigo e sete alunos a linguagem cénica
de formas animadas (boneco) na animacao criada por eles.

Houve também, por trés alunos, um aprofundamento consideravel no significado dos
textos estéticos, identificando a comunicacdo de idéias nas animagdes, bem como a
importancia do enredo (histdria), campo da intersemiose, como transparece em suas falas: “a
histdria é a parte mais importante da animacao, para ter animacéo é preciso ter uma historia,
muitas vezes ela precisa passar uma mensagem positiva”; “as duas animagdes tem um
processo bem parecido (...) criar a historia, fazer o roteiro”.

Observamos ainda, que trés alunos apresentaram apreensdo dos efeitos de sentido
contidos nos elementos constitutivos musica, som, efeito sonoro, cenario e movimento, como
demonstra a transcri¢do de suas falas, nas quais se evidenciam a presenca das intersemioses:

13

“percebemos que o cenario € importante para a historia ter sentido”; “... muitas vezes ¢

13

necessario efeitos sonoros para dar sentido & animacdo”; “... no movimento conseguimos

5 99,

sentir 0 que a animagao quer nos ‘passar’ ”’; “quando a menina esta pensativa hd uma musica

de suspense e mistério”.
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Os dados obtidos pela observacdo permitem inferir que ap6s a sugestdo da animagéao
pela equipe de pesquisa para realizacdo do pré-teste, as reunifes passaram a Sser para O
planejamento e relato das atividades de producdo da animacéo. Conforme as etapas da criacao
da animacéo foram avangando, as reunides com o grupo de pesquisa foram se espacgando cada
vez mais, j& que os professores entenderam que as suas tarefas referentes a producgdo das
animac0es, poderiam ser combinadas entre eles, ndo havendo, portanto necessidade de
reunides.

E relevante registrar que houve um distanciamento da proposta TRANSARTE, que
previa os trés momentos da Abordagem Triangular — fazer criativo, a leitura e a
contextualizacdo — tendo como suporte inicial a leitura de imagens. No caso em analise, 0
processo foi baseado no fazer.

Apenas em dois momentos os professores transitaram em questdes relacionadas a
leitura e, por ndo terem tido o processo de ensino/aprendizagem baseado na leitura e na
contextualizacdo, os alunos desenvolveram conhecimentos nas trés linguagens da arte,
direcionados especificamente para a linguagem da animacdo (linguagem sincrética), em
virtude da vivéncia exclusiva do processo de criacdo ou fazer. Entretanto, verificamos que

mesmo no fazer é possivel estabelecer as inter-relagdes entre as linguagens.
Concluséo

Constatamos que, no TRANSARTE Ill, a transdisciplinaridade ndo ocorreu no
todo do desenvolvimento da abordagem conforme previsto originalmente. O conceito de
transdisciplinaridade foi construido, na proposta do Projeto TRANSARTE, a partir do escopo
tedrico-metodoldgico pedagdgico, artistico e semidtico para processos de leitura e
contextualizacdo, quando partindo delas os conteudos e préaticas das trés linguagens (plastica,
cénica e sonora), deveriam atravessar-se mutuamente, num transito que possibilitasse a
percepcao de analogias e distingdes. Portanto, como praticamente ndo aconteceram duas das
dimens6es da Abordagem Triangular — leitura e contextualizacdo — o processo transdisciplinar
ndo aconteceu cOMo proposto.

Inobstante, analisando o conceito de transdisciplinaridade em si, ou seja, todos 0s
professores articulados transitando em todos os ambitos, conclui-se que houve um processo
transdisciplinar; contudo, ele restringiu-se exclusivamente ao ambito do fazer.

As intersemioses, embora tenham se dado de forma aleatéria tendo por base o

fazer, foram estabelecidas, atestando que os alunos conseguem perceber paralela ou
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simultaneamente — ou seja, em relacdo - os fendmenos estéticos que se estruturam nas
linguagens distintas (visual, cénica, audiovisual, sonora). Por conseguinte, a aplicacdo da
proposta demonstrou que ela possibilita e auxilia na leitura de imagens sincréticas.

Pudemos perceber, que o processo de ensino/aprendizagem em Arte nas escolas
ainda é bastante voltado para o produto, para o fazer. Como exemplo, podemos citar a adeséo
unanime da equipe da Escola diante da sugestdo de producdo de uma animacéo.

A opcéo por uma animacdo (como produto) ndo era a melhor, para o pré e o pos-teste
e, consequentemente, para a propria proposta, pois a animagdo é hibrida, um todo Unico,
sendo, portanto, uma outra linguagem. Isto dificulta o estabelecimento e a percepgéo, por
parte do aluno, de interacGes (intersemioses). Entretanto, a sugestdo partiu, equivocadamente,
de um membro voluntério da equipe de pesquisa; e foi adotada por todos na Escola com
entusiasmo, impedindo a propria coordenacdo da pesquisa de argumentar eficazmente e
retomar a proposta dentro dos preceitos originais.

Por que essa Escola, assim como a maioria das outras, ainda privilegia o “produto”?
Afirmar que seria a fim de demonstrar aos pais dos alunos as atividades e produtos concretos
por eles realizados, seria prematuro e pode servir como sugestdo para outras pesquisas.

Entre as dificuldades encontradas, destacamos 0 pouco tempo que foi disponibilizado
para a aplicacdo da proposta na Escola, tivemos um semestre para tanto, concorrendo ainda
com outros afazeres dos professores, compromissos da instituicdo e feriados. Disto decorreu a
ndo compreensdo, pela Equipe da Escola, da proposta em si e, conseqlientemente, ndo houve
construcdo coletiva transdisciplinar, apenas divisbes de tarefas que caracteriza a
interdisciplinaridade e ndo a transdisciplinaridade. O processo foi também prejudicado pela
falta de avaliacdo final conjunta entre Escola e grupo de pesquisa.

Entretanto, o significativo aumento de categorias no pés-teste em relacéo ao pré-teste
comprova a ampliacdo do repertorio estético dos alunos. Posto que, no pré-teste realizado
pelos alunos prevaleceram referéncias ao enredo e ao texto, ou seja, narrativas genéricas
apenas; ja no pos-teste foram feitas, pelos alunos, apenas quatro referéncias a enredo e
nenhuma a texto, ocorrendo aumento no nimero de citagcdes de conceitos estéticos e avango
na apreensdo da significacdo da imagem.

Portanto, concluimos que, no TRANSARTE Ill, houve transdisciplinaridade apenas
no fazer, intersemioses na percepgdo dos alunos, ampliacdo da percepcdo dos elementos
constitutivos das diversas linguagens, pressuposto para a percep¢do de intersemioses, € 0

avanco na percepcao e na leitura de imagens pelos alunos.
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Os resultados obtidos demonstram que a proposta TRANSARTE configura-se em
relevante aporte para o processo de ensino/aprendizagem em Arte, possibilitando aos alunos

uma apreensdo mais acurada dos fendmenos estéticos.
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