“SATISFEITA, YOLANDA?”:
PERCURSOS GROTESCOS NO TEATRO DA VERTIGEM!

Prof. Dr. Ant6nio Vargas Sant’ Anna?
Daniel Oliveira da Silva [Daniel Olivetto]?

Resumo

Neste texto apresentamos uma discussdo sobre os procedimentos do grupo paulistano
Teatro da Vertigem, analisando aspectos como a violéncia cénica e o sexo explicito como
elementos do grotesco. Tais aspectos parecem propor uma forma distinta de recepcéo das
obras do grupo, que frequentemente se apropria de espagos alternativos de representacgéo,

buscando grande proximidade entre o publico e elementos grotescos.

Paravras-chave

Grotesco — sexo — violéncia

Neste texto apresentamos um estudo acerca do trabalho do grupo paulistano Teatro
da Vertigem, cruzando trés aspectos que consideramos significativos para tecer primeiras
reflexdes sobre o grotesco e sua recep¢ao espacial: 0 uso de violéncia fisica e psicoldgica,
assim como de sexo explicito em cena como elementos de semblante grotesco; os distintos
espagos “nao-teatrais” abordados pelo grupo, espagos de caracteristicas arquitetonicas e
simbolicas marcantes; e 0 emprego de variadas formas de interacdo cena e platéia, criando
percursos pouco confortaveis. Tais elementos parecem convergir para um discurso cénico
distinto de outras formas de recepcdo teatral em que o espectador tem lugares melhor
definidos como platéia, espacos de maior controle. Comecemos com uma pequena anedota

veridica relatada pelo Diario do Nordeste*em 04 de junho de 2002:

! Projeto Imagética Grotesca — CEART - UDESC

2Professor do Departamento de Artes Visuais. Diretor do Centro de Artes da Udesc.
*Bolsista— PROBIC - UDESC
*http://diariodonordeste.globo.com/2002/06/04/030006.htm
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Noite de sébado em Sdo Paulo. O palco de ‘O livro de J6’’, montagem da Companhia
Teatro da Vertigem, sdo os corredores e salas de um hospital ao longo dos quais a platéia vé
e ouve manifestacfes de dor e desamparo. A gradacdo do sofrimento exposto na ocasido vai
ndo sé do gemido ao uivo, mas também da sinistra exposicdo de instrumentos cirlrgicos a
contemplacdo da carne nua e palida de corpos devastados pela doenga. O ator nu, gotejando
de suor e sangue e pendurado num pau-de-arara, estda com a fala. Entre o publico, que
acompanha tudo de pé, uma senhora idosa se vira para a outra e diz em alto e bom som:

“‘Satisfeita, Yolanda?”.

Possivelmente Yolanda se arrependera de levar a amiga para esta sessdo. Ambas
talvez acostumadas a outras formas de fruicdo parecem ter sido pegas de surpresa por uma
nova proposta cénica de alarido consideravel na midia. As montagens do Teatro Vertigem
séo frequentemente alvos de protestos, e utilizam temas e espagos cénicos controversos que
geram forte repercussdo na midia, atraindo publicos diversos. O grupo explora o espaco de
representacdo dando-lhe novos sentidos, em consonancia com as transformacdes vividas
pelo teatro nas Gltimas décadas.

No século XX explodiram no campo teatral variadas discussfes e procedimentos
que buscaram re-configurar o espaco de apresentacdo de espetaculos e as formas de
interacdo com a o publico, retomando elementos das culturas ancestrais, elementos
performaticos de rituais de culturas distintas, buscando um teatro que rompesse com as
estruturas tradicionais dos espacos a italiana. Na Russia, do come¢o do mesmo século
Vsévlod Meyerhold buscou uma nova espacialidade a partir do ator e das formas
simbolistas e expressionistas, empregando novos dispositivos cénicos na busca por um
teatro mais reflexivo. Na Franca, dos anos 20, 30 e 40 Jacques Copeau e Jean Villar
experimentam galpGes afastados dos grandes palcos parisienses, experimentando junto a
seus grupos novas formas de encenacdo no espaco teatral, outros vinculos com o publico,
que no contexto francés desta época eram mais adeptos da Commédie Francaise, dos
espetaculos de entretenimento ou de formas mais tradicionais. A partir do final dos anos 50
o Living Theather em Nova York, cria espetaculos que propdem a vivéncia entre ator e
publico em formas espaciais bastante intimistas com temas que explodiam em momento
bastante conturbado dos Estados Unidos. Nos anos 60 e 70 Jerzy Grotowski e seu Teatro
Laboratorium em Wroclaw, Poldnia, da passos decisivos rumo as formas que melhor

conhecemos hoje como espetaculos de “espagos alternativos” ou “espacos ndo-teatrais”,
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formas usadas abundantemente na atualidade, muitas vezes numa clara contraposicdo ao
teatro dos palcos italianos (ROUBINE: 1998). No final dos anos 70 e 80 o grupo cataldo
La Fura Dels Baus explora estas novas formas e torna populares uma ativa interacdo com a
platéia, através do uso de percursos da platéia por espacos distintos e de narrativas que dédo
base a estes novos recursos cénicos empregados (MOSTACO: 2005).

No Brasil, como exemplos expressivos do teatro que explora outros espacos de
representacdo, podemos citar o trabalho dos grupos paulistanos Teatro Oficina (Uzyna
Uzona) e Teatro da Vertigem, grupos que fazem constantemente o uso de elementos hiper-
realistas, com tematicas de apelo s6cio-politico bastante significativos.

O Teatro Oficina (Uzyna Uzona) tem como sede um galpdo comprido, como um
grande corredor com diversos niveis espaciais, planos com alturas diversas, corredores
menores e galerias, um espaco que possibilita diversas configura¢bes, a cada novo
espetaculo explorando uma nova légica espacial, muitas vezes levando o pablico por um
percurso desconfortavel, sem lugares definidos e seguros.

Se por um lado o Teatro Oficina re-configura um mesmo espaco dando-lhe novas
formas a cada nova montagem, o Teatro da Vertigem investiga uma relacdo com distintos
edificios e espacos nao-teatrais: igrejas, hospitais, presidios, um rio, um metrd, etc.
Trabalhando em S&o Paulo héa cerca de 15 anos, o0 grupo tem deixado marcas consideraveis
no teatro contemporaneo, sendo objeto de variados estudos no que diz respeito as novas
formas espaciais, recepcdo, procedimentos dramatdrgicos, identidade brasileira, entre
outros temas que emergem das praticas deste grupo.

No trabalho do Teatro da Vertigem — como pontuamos no inicio deste texto - trés
aspectos parecem se cruzar no que diz respeito as relacfes grotesco-espago-recepcao: a
violéncia e o sexo como elementos grotescos; o uso de espacgos “ndo-teatrais”; e as formas
de interacdo da platéia. Trata-se de uma combinacdo de elementos que parecem buscar uma
recepcdo distinta das formas tradicionais de apreciacéo teatral.

Que se busca com estas formas de recepcdo que ganharam grande apelo na poés-
modernidade? Que se busca com o rompimento dos lugares definidos e frontais dos espagos
a italiana? Parece haver espaco paradigmatico nos trabalhos do Teatro da Vertigem, lugar

para o belo e o feio, lugar para uma busca por outras formas de comunicacao.
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O grupo e seus espacos de transito

Formado por alunos da ECA e da EAD (USP) e por atores de outras formacgdes no
comeco dos anos 1990, O Teatro da Vertigem se reunia para desenvolver estudos pratico-
tedricos sobre a aplicacdo de principios da mecanica cldssica para 0 movimento expressivo
do ator. A abordagem cénica do grupo privilegia a representacdo em espagos ndo-teatrais,
tendo desenvolvido desde seu inicio procedimentos que se apropriam dos depoimentos dos
atores para a criacdo do texto, escolhendo os espagos ndo convencionais a partir do que
cada espetaculo reclama como espaco de representacao.

Em sua primeira montagem, “O Paraiso Perdido”, o grupo alcanga grande projecao
na midia com uma obra criada para 0 espaco de Igrejas. A montagem, baseada na obra
homonima de John Milton, estreou com quatro horas de atraso sob protestos de fiéis que s
deixaram as portas da Igreja Santa Efigénia a meia noite — horério de fechamento do metr6
de S8o Paulo. A temporada do grupo seguiu com grande polémica, atencdo da midia,
intervencdo policial, ameacas de bombas no espaco de cena, uma carta andénima com
ameacas de morte ao diretor, intervencdes politicas e religiosas contra e a favor de um
trabalho que tornou o grupo visivel ja em seu début. A queda de Adao, o jardim do Eden, e
a idéia de paraiso na atualidade numa montagem encenada em espa¢o sagrado da inicio ao
que o grupo viria a chamar de “Trilogia Biblica”, dando continuidade a esta primeira
intervencdo em espacos institucionais.

Em 1995, o grupo estréia “O Livro de J6”, abordando em primeiro plano a questao
da Aids e explorando temas religiosos em paralelo. A exposicdo do corpo nu
ensangiientado e atores que “performam” cadéaveres sdo alguns dos elementos grotescos
deste espetaculo que propunha um percurso por um hospital desativado gerando uma
atmosfera inquietante e desconfortavel para a platéia, que circulava por alas hospitalares
desativadas: um ambiente cénico bastante hostil neste segundo trabalho da trilogia.

O espetaculo “Apocalipse 1.117, terceira parte da “Trilogia Biblica”, foi concebido
e encenado em presidios brasileiros e de diversos paises. O processo de criacdo foi
desenvolvido a partir de oficinas realizadas com detentos do Presidio Carandiru, num
didlogo entre atores e ndo-atores sobre uma obra que abordava o fim dos tempos, e um

retrato cruel sobre a realidade brasileira.
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A quarta montagem do grupo, a mega-produ¢do “BR-3” (2005) parte de uma
pesquisa sobre a identidade nacional. O radical Br é o ponto em comum para 0s trés
campos de pesquisa escolhidos pelo grupo: Brasiléia, nos confins do estado do Acre, divisa
com a Coldmbia, periferia do Brasil; Brasilandia, bairro na periferia de Sao Paulo; e
Brasilia, capital periférica de um pais periférico. A viagem do grupo por estes trés Brasis
deu base ao projeto do grupo, posteriormente encenado no rio Tieté, espaco em que 0
publico se desloca em meio a poluicdo dentro de barcas num percurso em que cenas
acontecem dentro dos barcos, nas margens e nos alicerces das pontes que cruzam o rio.

Podemos perceber a busca do grupo por espacos que joguem o radicalmente o
espectador em outra forma de recep¢do. Em “BR-3”, por exemplo, se esta mesma historia
sobre a identidade nacional fosse encenada em uma outra configuracdo espacial — num
palco italiano, por exemplo — dificilmente teria este mesmo impacto. O espaco nos parece
um elemento grotesco por si sO: degradado, arriscado, paradigmatico, repugnante,
sugerindo uma situacdo de violéncia psiquica, e ndo manifesta diretamente de forma fisica.

O diretor Anténio Araljo comenta sobre as intencdes de se levar o publico a este espaco:

Eu acho que quando o espetaculo quer trazer o espectador para dentro do rio de novo e quer
fazer o espectador olha para esse rio de novo, redescobrir o rio, ¢ um pouco como olhar para

0 proprio cancro, olhar para a veia inflamada que é este rio (Araujo, apud FERNANDES;

AUDIO: 2006, p. 25).

Em “A Leitura Cénica da Historia de Amor” (2006), o grupo explora a caixa cénica
teatral de forma inusitada, com atores na platéia e puablico sobre palco, inclusive,
participando da leitura do texto apresentado. O trabalho mais recente “A Ultima Palavra ¢ a
Penultima” (2008) ¢ uma co-producéo entre o Vertigem, o Zikzira Teatro, de Minas Gerais,
e 0 peruano Teatro La Outra Orilla, uma intervencdo urbana apresentada em uma
passagem subterranea desativada no centro de S&o Paulo.

Do altar das igrejas paulistas as margens do Tieté — ou da Baia de Guanabara, onde
BR-3 foi posteriormente encenada — 0 grupo propde 0 percurso por espacos desarmonicos,
desconfortaveis para publico e atores, contraponto marcante em relacdo as encenacdes
teatrais a italiana. A seguir analisaremos algumas estratégias cénicas usadas pelo grupo em

Apocalipse 1.11 e relatos sobre tais impactos sobre o publico.

DAPesquisa, Floriandpolis, v.3 n.5, p.071-082, 2008.

75



Apocalipse 1.11 — Sexo, violéncia e ready-mades performaticos

A terceira parte de Trilogia Biblica “Apocalipse 1.11” tem trama baseada nos
escritos apocalipticos do Novo Testamento. No entanto, como comenta a professora e
pesquisadora da USP, Silvana Garcia:

0 espetaculo do Teatro da Vertigem estad longe de reproduzir o universo biblico em seu
imaginario grotesco de monstrengos de muitas cabecas e estrelas que despencam dos céus.
Essas aberracOes e catastrofes ndo nos assombram, pois vivemos em um mundo no qual a
ameaca de fim encontra-se neutralizada pela convivéncia didria com a violéncia, a
degradacdo, a perda de referéncias. As visdes do Apocalipse ndo sdo mais feias do que a
miséria que se avoluma ao nosso lado. E, pois, no plano das abominagdes da realidade que
somos atirados pelo espetaculo. E o fazemos na condicdo de testemunhas (GARCIA 2001:
p. 120).

Para que esta dimensdo do imaginario grotesco se manifeste em cena, o diretor
Antdnio Aragjo utiliza elementos de bastante impacto cénico, o que faz de “Apocalipse
1.11” o espetaculo em que a violéncia cénica e o Sexo explicito se evidenciam mais
diretamente no trabalho do Vertigem como elementos do grotesco. Na cena da “Boate
Nova Jerusalém” a personagem Talidomida do Brasil, uma adolescente obesa e de aparente
retardamento mental é estuprada pela Besta, um personagem negro é acusado de roubo e
sofre uma humilhacéo coletiva, e um casal de atores pornds é exposto na cena em pleno ato

sexual real.

A estas cenas sucedem-se outras, de teor semelhante, fazendo desfilar na passarela situacfes
e personagens que evocam o lado podre do pais. O tom € parddico, debochado, mas a
linguagem é crua, obscena, blasfema. O jogo de tensbes, o confronto entre elementos
contraditorios, que constitui uma das fontes do grotesco da pega, sustentado pela alta
teatralidade dos elementos em cena, retém os espectadores em uma desconfortavel zona
limitrofe entre o riso e o choque. Na média, nossa disposicao interior se manifesta por
meios-sorrisos. Ndo podemos confiar plenamente naquelas personagens que, mesmo sob
uma aparéncia infantil, podem subitamente perder o controle e praticarem atos da mais torpe

violéncia. Este € o caso, por exemplo, dos dois palhacinhos (...) que, em contraste com suas
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ternas figuras de enfeite de bolo de aniversario, espancam impiedosamente um ator vestido
de coelhinho de pellicia (GARCIA 2001: p. 121).

O uso do casal de atores pornds no espetaculo, por exemplo, foi alvo de grande
polémica. Yiftah Peled, estudou recentemente a presenca de ready-mades performaticos no
trabalho do Teatro da Vertigem. O conceito ready-made performatico “refere-se a uma
unidade performética inserida e incorporada em outra instancia de performance e pode
ser definido como a inclusdo de um feixe de comportamentos performaticos em outro
fenomeno performatico” (PELED: 2006). O autor analisa a presenca do casal pornd como
um ready-made performatico, uma vez que se colocava em cena um ato sexual explicito. A

seguir ele descreve a estrutura em que se insere esta cena de sexo:

Os personagens Lilian e Reginaldo, que performam o ato sexual no palco, formam o casal
RMP [ready-made performatico] do Apocalipse 1,11. Eles foram transferidos do contexto
performético de um clube de show noturno para mostrar cenas de sexo ao vivo na peca [...]
Além disso, a apresentacdo do casal RMP, enfeitado com adornos indigenas, é
acompanhada do tema das vitérias de Ayrton Senna, som que, para muitos brasileiros,
reafirma o orgulho nacional associado ao desempenho, a velocidade, a eficiéncia, a preciséo
e a capacidade de vencer os limites. Porém, a cena do casal que se apresenta ndo reforca o
efeito da masica da TV - a eficiéncia ‘mecanica’ na performance do casal. [...] A partir das
interacfes com os demais elementos teatrais, essa acdo pode adquirir novas, ou outras
conotagdes que abrem um leque de associa¢Bes que a performance no clube pornd nédo
inclui. (...) Ao se observar o uso do casal RMP pelo Teatro da Vertigem, percebe-se que a
cena gque mostra a cépula do casal é congelada de repente para que o movimento do carteiro
que entra seja o novo foco da cena. Dessa forma, o texto cria movimento. E possivel
considerar o contexto da entrada do texto na cena do casal RMP como um elemento
brechtiano de distanciamento (PELED: 2006).

Podemos perceber aqui a inser¢do do ato sexual ndo apenas como um elemento de
impacto visual, ou tampouco pelo uso do “diferente pelo diferente”, mas como uma
estratégia discursiva de impacto critico. Busca-se por meio de uma acgéo cotidiana — 0 sexo
- uma forma cénica ainda mais teatral, o que justifica a idéia de hiper-teatralidade

comumente associada ao trabalho do Teatro da Vertigem.
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Peled analisa ainda a polémica sobre o casal, a partir de dois artigos publicados na
revista The Drama Review, no Reino Unido pelos pesquisadores André Carreira e William
Stanton, que analisam o espetaculo do Teatro da Vertigem, de forma bastante contraditéria

entre si:

Segundo Carreira 0 uso do casal cria um efeito meta-teatral, pelo fato de serem performers
de palco e fazerem sexo real ao mesmo tempo. O elemento de meta-teatralidade na peca
refere-se a “dupla sensagdo de realidade”, caracteristica referendada por Carreira que
consiste no fato de os atores estarem, ao mesmo tempo, representando e fazendo sexo.
Segundo o diretor, para que a meta-teatralidade possa aparecer, é preciso “intensificar o
real” (PELED: 2006).

Carreira refere-se ao fendmeno como uma “viva representagdo da vida”, enquanto Stanton
refere-se a participagdo do casal na pega como uma incorporagdo “demolidora da
representacdo”. [...] Para Stanton, o efeito do corpo nu era real demais, enquanto para
Carreira, era apenas sexo ao vivo. Cada autor apresentou a nocdo da realidade do casal

chamando atengdo para as diferentes visdes culturais sobre o corpo (PELED: 2006).

Para Peled ndo € apenas o casal que estd exposto nestas condi¢es, mas também o
préprio publico, uma vez que o ato sexual é uma pratica culturalmente definida como
intima e privada. A recepc¢do a este ready-made foi bastante contraditéria neste trabalho do
Teatro da Vertigem, evidenciando um procedimento performatico que desestabiliza valores
sociais. Tal polémica leva a pensar sobre o papel do real na representacao teatral, e sobre a
dimenséo politica e social no discurso do grupo.

Em outra cena polémica do espetadculo o publico fica encostado nas paredes
formando um “corredor polonés” e por meio deste passam diversos “presos” nus numa
relacdo de grande proximidade com a platéia, sendo perseguidos pelos ‘“guardas”, e
dispersam-se pelo presidio até sumir da vista do publico. Como comenta Arthur Nestrovski,
“alguns vém carregados ou arrastados: sdo os “mortos” e ‘‘feridos”. Tudo se da em

poucos minutos, e o limite ténue entre platéia e atores jamais € transgredido. Mas a essa

*Privilegiando a busca pelo real, o grupo buscava confundir quem dos presos eram realmente detentos dos
presidios onde se apresentavam, e quem dos atores interpretavam presidiarios. Ambos podiam interpretar
presos e guardas.
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altura cada um de nds ja esta marcado para sempre por essa cena (NESTROVSKI: 2002,
p. 15).

Em “Apocalipse 1.11”, o publico ¢ confinado junto aos atores criando outras formas
de relacdo fisica, percorrendo espacos hostis, com escritos de detentos (alguns ja
cadaveres), manchas de sangue, cheiro de mofo, numa légica de desconforto que busca
outros tipos de discurso.

A sensacao fisica, no entanto, ndo se esgota, na impressao de histérias vividas nesse cenario,
mas € um apoio decisivo para que as impressionantes cenas construam a memaria de um
apocalipse que estamos vivendo. Assistir a uma cena de sexo explicito, realizada por um
casal que vive profissionalmente dessa atividade, ou participar do corredor polonés na
representacdo de um massacre, e ainda se confrontar com a ameaca de tortura com um rato,
ou ficar frente a frente, com um homem degradando uma mulher ao urinar em seu corpo,
adquire um sentido agressivo, mas em nenhum momento gratuito ou banalizador da
violéncia" (LUIS, Macksen, apud. ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL)

Nos momentos finais da peca, ocorria o juizo final. Babilbnia, prostituta que exibia
0 sexo com naturalidade nas cenas da boate gabando-se de seu desempenho, é entdo
submetida a um julgamento em que seu algoz urina sobre seus pés (num ato veridico). E
estrangulada em cena em seguida. Talidomida é punida pelo mesmo juiz que Ihe atira ovos
e distribui mais ovos ao publico para que fagam o mesmo, o que insere o publico num lugar

extremamente imperativo e hostil.

Satisfeita Yolanda?

No trabalho do Teatro da Vertigem, portanto, a escolha dos espacos esta
profundamente ligada as caracteristicas simbdlicas de suas dramaturgias. Formas distintas
de espacos foram e tém sido testadas na contemporaneidade, dando forma a uma busca por
uma interacdo mais ativa da platéia e por uma discussdo em que o publico possa se ver de
dentro da obra. A interatividade pela interatividade é frequentemente contestada em obras
que parecem usar o publico como “ator” apenas como um artificio, como uma forma de se
dizer que se esta perto, uma interacdo muitas vezes centrada no entretenimento. Neste

sentido a recep¢do nao pode ser a mesma gque em outras formas.
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H& nas praticas como as do Teatro da Vertigem a provocacdo por uma outra
interatividade, uma relacdo pouco confortavel. Yolanda e sua amiga — que mencionamos no
comeco deste texto - sdo apenas exemplos comicos de muitas situacdes de estranhamento
provocadas por este tipo de trabalho. Para Kayser “o grotesco so é experimentado na
recepcdo. Mas, é perfeitamente concebivel que seja recebido como grotesco algo que na
organizacdo da obra ndo se justifica absolutamente como tal. Quem nao esta familiarizado
com a cultura dos Incas, pode tomar por grotescas certas estdatuas desta origem.”
(KAYSER: 2003, p. 156). No entanto, sdo tomados por grotescos (a amiga de Yolanda
talvez chamaria de “nojentos” ou “asquerosos”) os elementos usados pelo Vertigem, que
ndo sdo, no entanto, alheios ao cotidiano e a nossa cultura. O proprio sexo ao vivo de
“Apocalipse 1.11” evidencia este mesmo aspecto: o cotidiano hiper-teatralizado ganha
conotacOes grotescas, de estranhamento, pois se optou por ndo mostrar apenas imagens
enaltecedoras de alivio e prazer. Busca-se uma intensa provocacao espacial, um contato
intimo com aspectos do grotesco.

O teatro do século XX nos da pistas de distintas buscas do publico para a ocupacéo
de outros espacos. Nos trabalhos do Teatro da Vertigem, e no de outros grupos e artistas
que exploram estéticas semelhantes, o publico é inserido em formas de interacdo pouco
controlaveis. O grotesco na representacdo se apresenta na relacdo com sexo, violéncia fisica
e psicologica, visceras, cadaveres, odores, espacos hostis, percursos gque estimulam uma
proximidade intensa com uma realidade hiper-teatralizada. O espaco da platéia tem sofrido
grandes transformacdes ao longo das ultimas décadas, o que parece dizer respeito ndo
apenas ao espaco fisico — onde se senta, de onde se vé, por onde se entra, etc — mas, ao

espaco do publico na prépria arte teatral.
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