REVISTA
EDUCACAO,
ARTES E
INCLUSAO

Volume 16, n°2, Abr./Jun. 2020
ISSN 1984-3178




EDUCAGCAO,
ARTES E

INCLUSAO

Volume 18, n"2, AbriJur. 2020 132X 1364-3178

EDITORIAL V.16 N°2/2020

Mantendo seu compromisso da trimestralidade, a Revista Educacdo, Artes e
Inclusdo apresenta seu segundo volume da Edi¢gdo n° 16, composta por 10 artigos, um
relato de experiéncia e o Dossié intitulado Inclusdo e deficiéncia: perspectivas
multiplas, cuja proposta €, principalmente, a divulgagdo de pesquisas voltadas as
tematicas da Deficiéncia e o ensino de Arte numa perspectiva de reconhecimento e
valorizacao dos diferentes aspectos do aprender. Em um momento em que as politicas
publicas de equiparacao de oportunidades precisam resistir aos ataques de um projeto
politico de segregacdo e consequentemente de exclusdo, € mais que necessario abrir
possibilidades de debates que fortalecam uma sociedade que esteja atenta as
necessidades que sdo inerentes a variagdo humana.

A secéo de artigos abre com o trabalho Desenho na Formagao de Professores
de Artes Visuais: reflexdes do designare, fruto de pesquisa doutoral, compara
praticas pedagodgicas de docentes de Portugal e do Brasil que atuam na formacgao de
professores de Artes. O estudo partiu da constru¢dao de uma interpretagao sobre o
Desenho e seu ensino na formacgéo de professores de Artes Visuais. A investigagao se
deu por meio de trés metodologias de pesquisa da Investigagdo Educativa Baseada
nas Artes Visuais.

O segundo artigo, intitulado Frida Kahlo, Qorpo-Santo, Bispo do Rosario e
Yayoi Kusama: A Arte nos processos de saude mental, tem por objetivo evidenciar
a arte como um empreendimento de saude mental. Para isso, a pesquisa trilha os
caminhos de trés artistas do século XIX e um da atualidade e os impactos da arte em
suas vidas.

Na sequéncia, apresenta-se Um Lugar no Mundo Entre o Visivel e o Invisivel:
o ato fotografico como proposta de ensino para o despertar de uma consciéncia
ético-estética do lugar, no qual o autor apresenta relato de experiéncias educacionais

no ensino de Arte em uma escola publica do Parana, cujo objetivo é debater o processo

1



EDUCAGCAO,
ARTES E

INCLUSAO

Volume 18, n"2, AbriJur. 2020 132X 1364-3178

e os resultado da reflexdo significativa pautada na consciéncia ético-estética no
conjunto de alunos, a partir do ato fotografico. Como resultados, a pesquisa aponta
para pequenas descobertas do cotidiano por parte dos discentes, na ressignificacao de
espaco para lugar onde estéo inseridos.

O quarto artigo apresentado, A Atualidade Da Mdusica Nos Cursos de
Pedagogia no Brasil, investiga a inser¢do da musica nos curriculos dos cursos de
Pedagogia nas universidades publicas brasileiras, tendo em vista a presenca ou
auséncia de disciplinas, conteudos ou de referéncia a educagédo musical. A pesquisa foi
desenvolvida entre 2016-2017.

Ja o texto Discussoes sobre o Envelhecimento e a Imagem Corporal com
Mulheres em Situagdo de Vulnerabilidade relata as atividades da Oficina de
criatividade desenvolvidas durante o ano de 2016/2017, que integram o projeto de
Extensdo: Lacos de Vida — bem-estar de mulheres em situacdo de vulnerabilidade, da
Universidade Feevale, e investiga os processos de envelhecimento vividos pelas
mulheres atendidas no projeto.

A pesquisa Capital Corporal: Um Estudo Sobre A Relagao Entre Corpo E
Género Na Danga De Salao A Partir De Uma Perspectiva Sociolégica De Pierre
Bourdieu apresenta um recorte de um projeto de tese com reflexdes sobre o corpo e
género na danga de saldo, enfatizando o quanto conceitos heteronormativos, binarios e
sexistas, tradicionais na danga de saldo, podem impossibilitar que esta esteja aberta
para todos.

Na continuidade, os autores de Reflexdes Sobre A Danca E A Educagao A
Distdncia: Uma Perspectiva Inclusiva Na Cultura Digital apresentam estudo inédito
em que relaciona a educagdao a distancia e a formagao de artistas-docentes das
licenciaturas em danga do Brasil. Como resultados, os autores apresentam a
necessidade de reflexdo sobre a atuacdo da EaD nas praticas de educacionais
colaborativas no que diz respeito a formacao de professores de danga os quais atuarao

no atual cenario educacional, permeado por tecnologias multifacetas.
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A autora do artigo O Contexto Inclusivo na Escola: representacao e estigma
na perspectiva de duas professoras traz a perspectiva de duas professoras que
atuam no ensino fundamental. A partir da contextualizacdo das praticas dessas
professoras, foi realizada uma aproximacao das falas, analisando-as e relacionando-as
com as discussdes tedricas sobre representagcao social e estigma. Identificou-se que
nas praticas elas buscavam incluir os alunos, mas que ainda persistem, nas unidades
escolares, uma cultura na qual nao se pode eliminar todos os preconceitos ou
convengdes presentes na sociedade.

Os pesquisadores do trabalho Mudangas, Motivos E (Re)Significag6es: um
estudo sobre a construgdao dos novos olhares de uma instituicdo educacional
especializada frente a inclusao escolar buscaram compreender as singularidades
existentes nos processos de ressignificacbes elaboradas, por uma Instituicdo
especializada, com relagao a inclusao escolar dos estudante publico-alvo da educacéao
especial. Os resultados mostraram que a constru¢cao do novo sentido se deu na relagao
interna de seus membros com outras formas de pensar a educagao especial.

No texto sobre Inclusao e Equidade nas Oportunidades de Ensino: o
estudante Surdo no contexto da educagao inclusiva evidencia-se uma analise
critico/reflexiva sobre a inclusdo na escola da rede regular ensino a partir do ponto de
vista de uma estudante surda. O estudo revelou que ha ainda um longo caminho a ser
percorrido visto que ainda nem todas pessoas experienciam a equidade nas
oportunidades de ensino. Ainda, evidenciou-se que o uso da Libras no contexto escolar
configura-se como um elemento potencializador no processo de ensino aprendizagem.

Na secédo Relato de Experiéncia, os autores do artigo Fruicdo em Artes e o
Processo de Mediagdo nas Atividades Educativas no CRCP: Um relato de
experiéncia analisaram o processo de mediacao e a fruicdo de arte na agao educativa
com criancas da Educacao Infantil. Como resultado, perceberam ser possivel explorar
conceitos de autores que abordam nocgbes do ensino de arte e mediacdo, de
adequacao de linguagem em relagao ao publico alvo, nas atividades de apreciagao da

arte visual e musica.
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Dando continuidade a este segundo volume da 162 edicdo, apresentamos os
trabalhos que compdem o Dossié Inclusao e Deficiéncia: perspectivas muiltiplas.

O primeiro artigo apresenta a pesquisa sobre A Construcao da Inteligéncia
Emocional de Mulheres Encarceradas na Cidade do Recife. As autoras desejavam
compreender se a educacado ofertada através da modalidade EJA possibilitava a
construcéo da inteligéncia emocional nas mulheres encarceradas. Analisaram falas de
seis detentas e os resultados demonstram que a educagdo vivenciada no ambiente
prisional colaborou para a melhora de trés caracteristicas da inteligéncia emocional:
empatia, auto-estima e controle de impulsividade. Destacam ainda que estudar
ameniza o sofrimento e minimiza a solidao.

O objetivo das autoras do artigo A Linguagem Filmica na Escola: a fantasia
acessivel pela Audiodescrigao foi o de relatar um estudo referente a elaboracdo de
um roteiro de audiodescricdo do filme Harry Potter e a Pedra Filosofal incluindo os
elementos relevantes da linguagem cinematografica. A pesquisa teve como objetivo
compreender os beneficios do referido roteiro para a formagao de imagens, conceitos e
fruicdo da pessoa com deficiéncia visual. Concluiram que a linguagem filmica com
audiodescricado contribui na formacao de conceitos referentes a realidade e a ficgao.

As autoras do texto Ensino Versatil: metodologia criada para pessoas com
deficiéncia visual aplicada ao ensino de alunos videntes se propuseram a oferecer
uma nova vertente a metodologia de adaptacdo de imagens para pessoas com
deficiéncia visual de forma que essa metodologia pudesse ser aplicada ao ensino de
todos os estudantes da turma para complementar o aprendizado dos conteudos de
Histologia. A partir da utilizacdo dessa ferramenta os alunos normovisuais puderam
alcangar maior interacdo com as estruturas histologicas, logo, melhores resultados nas
provas aplicadas e aprovagao na disciplina.

No artigo Bombeando Vida: Estimulos da Criatividade de Pessoas com
Deficiéncia Intelectual, as autoras objetivaram investigar produgdes artisticas dos
estudantes ao longo da pratica de estagio. O intuito era de desenvolver propostas que

estimulassem a criatividade e ampliassem o repertorio artistico de pessoas com
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deficiéncia intelectual. Apdés analise argumentam que a mediagcdo docente e os
recursos didaticos constituem papel primordial no processo de aprendizagem e
auxiliam no rompimento de representacdes estereotipadas e com isso, os estudantes
ampliam o seu repertério artistico.

O ultimo artigo do Dossié é intitulado O Desenho Universal para
Aprendizagem como um Principio do Cuidado. Os autores apresentam a
necessidade de uma ética do cuidado nos espacos de acesso ao conhecimento,
retirando a incumbéncia da exclusividade do plano privado/individual para um plano
publico/coletivo, referendado por conceitos e categorias dos estudos feministas da
deficiéncia. Afirmam que, pelo fato de o DUA remover as barreiras que se interpéem
entre o0 sujeito e o conhecimento, ele pode ser caracterizado como uma estratégia
politica pautada no rompimento com curriculos capacitistas, os quais homogeneizam e
excluem as diferencas.

Com essa edi¢ao, a Revista Educacgao, Artes e Inclusdo cumpre mais uma vez o
seu proposito de divulgar ao publico as recentes pesquisas realizadas nesta area do
conhecimento que nos é tdo cara, discutindo a educagdo inclusiva brasileira
interseccionada com outros marcadores sociais da deficiéncia, tais como geragao,
classe social, género, sexualidade, deficiéncia, de maneira mais ampliada, critica,
propositiva, assertiva e comprometida com o fazer cientifico atrelado a parceria
Universidade, Escola e Sociedade.

Desejamos uma boa leitura!l
Equipe Editorial

Educacao, Artes e Inclusao
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DRAWING AT VISUAL ARTS TEACHERS EDUCATION: REFLECTIONS
FROM DESIGNARE

DESENHO NA FORMAGAO DE PROFESSORES DE ARTES VISUAIS:
REFLEXOES DO DESIGNARE

DOI: http://dx.doi.org/10.5965/1984317815022019007

Flavia Pedrosa Vasconcelos
Universidade Federal de Santa Maria
flapedrosa@gmail.com

RESUMO

Este trabalho intenta apresentar algumas reflexdes da minha pesquisa doutoral, intitulada
Designare: pontes artistico/educativas na formagdo docente em Artes Visuais. Esta pesquisa
buscou construir uma interpretagdo sobre o Desenho e seu ensino na formagao de professores
de Artes Visuais, questionando o “saber desenhar” e o “ndo saber desenhar’ na visdo dos
docentes que lecionam nessa area no nivel superior. No processo metodologico, baseou os
caminhos investigativos em trés metodologias de pesquisa da Investigacdo Educativa Baseada
nas Artes Visuais (Viadel, 2005): a Narrativa, a Autoetnografia e a A/r/tografia e com pesquisa
em literatura especializada, problematizacao e justificativa em narrativa de memoria e
realizagdo de entrevistas com docentes que lecionam Desenho em cursos de Licenciatura na
area de Artes Visuais na Universidade do Porto — UPORTO e na Universidade Federal do Vale
do Sao Francisco — UNIVASF. Com enfoque na compreensao da influéncia dos discursos em
desenho e de desenhos como narrativas visuais no ensino/aprendizado de praticas docentes
em Artes Visuais, assim como repensando as questdes histéricas nos curriculos, eu analisei
problemas das praticas pedagogicas de professores universitarios e suas repercussdes na
formacéao de docentes em Artes Visuais no Brasil e em Portugal.

Palavras-chave: Artes Visuais, formagao de professores, Desenho.

ABSTRACT

This work aims to present some reflections of my PHD research, with the title Designare: pontes
artistico/educativas na formacao docente em Artes Visuais. This research sought to build an
interpretation about the Drawing and its teaching in the Visual Arts teachers education,
questioning the "how to draw" and the "not knowing how to draw" in the view of the teachers
who teach in this area at the university. At the methodological process, based the investigative
ways in three research methodologies of Educational Research Based on Visual Arts (Viadel,
2005): Narrative, Autoetnography and A/r/tography and with research in specialized literature,
problematization and justification in narrative memory and interviews making with professors
who teach Drawing in graduation courses in the area of Visual Arts at the University of Porto -
UPORTO and at the Federal University of the Valley of Sao Francisco — UNIVASF. Focused on
the understanding of the influence of drawing discourses and from drawings as visual narratives
on teaching/learning of teachers practices in Visual Arts as rethinking historical issues in
curricula, | analyzed issues of pedagogical practices of university professors and their
repercussions on contemporary Visual Arts Teachers Education in Brazil and Portugal.

Keywords: Visual Arts, Teachers Education, Drawing.
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1 INTRODUCTION

While | was developing my PhD research in Art Education at University of Porto —
UPORTO, | was concerned with which methodologies could help me develop a critical
view about writing texts and drawing images as they how could dialogue with each
other, each one with its potentials. Through the experience of drawing images and
writing texts, | found drawing as more than a representative image, but a visual

narrative that could express some ideas writing text cannot.

This research made me rethink the different possibilities for research in Art
Education based on the Visual Arts. Concerning about drawing and drawing teaching as
the basis of Visual Arts teaching/learning processes, | related discourses that
emphasize ways of teaching drawing and its historical narratives that are connected
with contemporary educational legislation. Through an ongoing effort to interpret and
expand a viewpoint from the territories where | work and live, in Brazil, to where | was
pursuing the PhD research, in Portugal, | relate both places bridging the Visual Arts

Teachers Education.

The title of my PhD Designare: pontes artistico/educativas na formagédo docente
em Artes Visuais (Designare: artistic’educative bridges at Visual Arts Teachers
Education) has the word designare as the subject because of its meaning. According to
the dictionary of Baldinucci (1681), disegnare is an Italian verb and has to do with the
act of drawing, describing, delineating, whereas designare is a verb that comes from
Latin and has a broader meaning since it involves draw, represent and describe signs

and characteristics, in the proposition of delineating, describing and symbolizing forms.

Based on this conception, | (re) meant the concept of designare as the symbolic
meeting of the drawing with the need of concrete representation of the individual, acting
in two biases: as a process of transforming the look and, as an artistic/educational
practice that exposes the place of the drawing in the formation of superior level in Visual

Arts, mainly regarding the formation of professors and teachers of the area.
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Because of that, | can infer that drawing and drawing teaching were chosen as
the main subject of my research for three reasons. Firstly, | understand drawing as a
way of thinking from the invisible to the visible, making representation concrete.
Secondly, drawing teaching is a relevant step towards developing technical, creative,
expressive and cognitive competences and skills at school. Thirdly, | recognize drawing
as an indispensable knowledge that confronts multiple and contemporary crises

(ecological, social, cultural and economical).

It was important for me to analyze the expressions: “knowing how to draw” and
“not knowing how to draw”. These are conceived in different methodologies of drawing
teaching and | get curious about what these discourses emphasizes, because the
concepts, strategies and methodological contexts could be observed at the historical
narratives as intrinsically connected in Visual Arts Teachers Education in Brazil and

Portugal.

Discourses and practices are interconnected in teacher’s experiences of
teaching/learning, even if they do not understand this process. Because of this, | can
suspect that pedagogical scholarship in most teacher education programs is centered
within a decontextualized and non-critical discourse, and from this discourse there is a

possible deterioration, specially at drawing teaching.

The problem of decontextualized drawing teaching can begin at Visual Arts
Teachers Education in the curriculum and across all disciplines by teacher’s didactics,
influences the contexts of artistic production and teaching strategies that the future Art

teachers learn and reproduce.

2 METHODOLOGICAL DISCUSSIONS

Bearing in mind the process of Visual Arts Teachers didactic development and
the necessity for relevant connection between research and teaching drawing, |

understand that developing methodologies in research is always a challenge. This is
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especially the case in Visual Arts Teachers Education, as it is a recent field of academic

study in comparison with other areas of knowledge.

| think of research methodologies as being part of an interwoven system that
articulates and recognizes areas of knowledge which are related to the research
problems. For this reason, | chose a qualitative approach in my doctoral research to
highlight issues, interpreting drawing and drawing teaching from a philosophical

perspective to the practical experiences of teaching in Visual Arts Teachers Education.

My qualitative methodology and data collection for my PhD thesis consisted of
the analysis, production and reflection of visual and written texts (Knowles & Cole,
2008). The visual narratives were drawings | made through the process of investigate

and connect dots at theories and practices of teaching drawing.

From this methodology, | developed the problem and the research questions in a
process that makes use of several tools in order to make a contribution to the debate in
the areas of Drawing, Drawing education, Visual Arts and Visual Arts Teachers

Education.

| chose to work with the visual and written texts and drawing as a visual narrative
as methodological tools that are characteristically utilized from an expanded field of
research methodologies in Art Education, specifically from studies in Autoethnography
(ELLIS, 2004; CHANG, 2008) and A/r/tography (IRWIN, 2004).

A/rltography was an expanded field from Arts Education developed and
published by Canadian researcher Rita Irwin and can also be considered a qualitative
methodology of an Arts Education Research based in Visual Arts. It refers to developing
theories and practices through a dialogue of the experience of being artist, being
researcher and being teacher, thus bridging multiple meaningful professional identities.

It is not only a dialectical perspective that combines theories and artistic
practices, educational and investigative in-between (a concept-key of A/r/tography)

spaces. From this perspective, processes of researching are seen in their complexity, as
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being established by perception, as the questions are developed through specific

experiences and not only are theorized (Irwin & Springway, 2008).

Bridging the building of researching and being during the investigation, the
Autoethnographic Narrative integrates the Autobiography with Ethnography (REED-
DANAHAY, 1997; SPRY, 2001) by selecting and organizing critical understandings of
the data collected through documents and interviews. With this data, the
autoethnographer produces a reflective analysis through narrative that takes into

account their own experience and its intersection with the context investigated.

| consider the use of Autoethnographic Narrative relevant in my research for two
reasons: a) | could reflect on the tensions and issues related to the artistic and
educational experiences developed; b) | developed a trajectory of thinking, analyzing
and reflecting between concepts, geographical territories and historical narratives. By

doing this, | also produced cultural and contextualized reflection.

A/rltography and Autoethnography were integrated Arts Education Research
based in Visual Arts that gave me a researching support to understanding the contexts
of drawing, the tensions in-between from artist and teacher experiences and the
artistic/leducational practices in Visual Arts Teachers Education, through a reflection on
the professional identity construction.

| based the written text as a narrative in Art Education on studies by Bruner
(1991) and Galvao (1998). The narrative in Art Education is used in the text as a way of
identifying contexts (BAUER AND JOVCHELOVITCH, 2002), being articulated with the
Philosophy and History of Visual Arts Education, recognizing that practices exist within
specific time and experiential contexts (MCEWAN & EGAN, 1998, p. 236) and
recognizing my experiences during the process of researching as an a/r/tographer and
autoetnographer.

While rethinking the relevance of understanding theories and practices in Art
Education, | agree with Pardifias (2005, p. 138) that written narratives in Art Education

are a dialectical resource with the visual narratives because their contribution are not

11
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only a valuable tool for understanding the experiences in the formation of the Visual Arts
Teacher, they also act as a space where artistic and educational practices are made

possible and rethought.

Thus, | proposed a methodology that combines narratives methods in Art
Education with images as visual narratives on two levels that interact with each other:
firstly, an Autoethnographic Narrative analyzes memories of teaching/learning drawing
and secondly an A/r/tographic narrative uses drawings and interpretations and allowed

me to follow paths and create theoretical/practical bridges.

These approaches for investigative methodologies are part of what Viadel (2005,
p. 260) called Educational Research Based on Visual Arts or Artelnvestigagéo
Educativa, which | interpret as Art Education Research Based in Visual Arts. This
methodological position connects educational research and artistic creation, based
within a conversation between theories and practices and written narratives with visual

narratives.

Also | can infer that the need for understanding the formation of the Visual Arts
Teacher translates the notion of professorality in Pereira (2013) as the ability to
understand the “continuous becoming” through experiences with everyday classes with
the similar notion of “becoming” in Irwin and Springway (2008). | seize the latter notion
focusing on the role of the teacher/artist/researcher or professor/artist/researcher within
artistic and educational practices and their possibilities for dialogue in teaching drawing
at the Visual Arts Teachers Education.

The A/ritographic Narrative methods are used in my research through the
collection of images and the production of drawings, bringing additional reflections on
the thinking, doing and teaching within drawing processes.

During the process of doing researching, | searched to delineate a trajectory to
revisit the concepts, issues, and experiences. Thus, in addition to the usual experience

of studying specialized literature, | made a conceptual and historical review on drawing

12
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education, an empirical study that enabled specific reflections on the contexts

investigated.

3 ABOUT VISUAL AND WRITTEN NARRATIVES

“Dis-sefio: ‘Dis’ (distinto, aparte, separado), ‘signo’ (representacion,
sefal, trazo). Realizar sefales o trazos representativos de las cosas,
pero separadas de ellas. Cuando se habla del disefio se entiende tanto
la accién de disefiar como sus resultados.” (HERNANDEZ, 1989: 1 4).

“[.--] el <<Dibujo>> es siempre una accion ontoldgica que se establece
como problema de si mismo. En este sentido, tanto la vida como el
quehacer del dibujo se establecen en lo que hay de hacer, en la
necesidad de su propia definiciéon, aquello que problematiza es lo que
establece el sentido de su accion, redefiniendo en ello la propia
condicion de aquello que entendemos como dibujo.”  (MOLINA, 2002:
25).

The thesis Designare was produced as result of an investigation process that
provided continuous dialogue between texts, contexts and interpretations of
investigative experiences, since “[...] ensefar es conversar, aprender es conversar,
experimentar es conversar.”, (WAGENSBERG, 2008, p.102), understanding the
imbricate connection between the context experienced thus exposing a formal
conversation in narratives, knowing that these can also be understood through images

as visual narratives.

Hernandez (1989) states and Molina (2002), understanding that image and texts
(visual and written narratives) complement each other. Hernandez (1989) states that the
etymology of the word drawing is connected to the concept that the drawing exists at
the same time in its representational action and in its results as a production of mind.

Molina (2002) emphasizes the need to define the drawing, conceptualizing the
processes of thinking and creating that establishes a meaning in the action of doing
through representation. In this thesis, | agree with concepts by Hernandez and Molina,

and | understand that they complement each other.
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Figure 1. Drawing words about drawing feelings. 2013. Porto, Portugal.

Both researchers claim that drawing is a representation of experience and a
narrative discourse that comes with the action of experiencing. In this case it is only
possible for researching drawing if a researcher experience drawing.

As indicated by Hall (2003, p.15), the representation connects meaning and
language. In drawing, this notion shows the acquired codes and graphic vocabulary in
constant construction from the first years of any individual’s life.

The drawing is not limited to a language based on communication issues or a
unique language, but it makes use of language instruments in order to go beyond the

communication of vision. It belongs to a complex system of representation that begins
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in the graphic vocabulary composition and allows its visualization through concrete or
virtual surfaces.

Regarding the relation between words and pictures, | agree with Didi-Huberman's
(2012) view that both are not opposite parts of language, because together they form a
relevant connection in memory, like an archeological treasure or tomb. Drawing is a

significative part of humanity’'s memories.

Even though the memory is a space of transience, the need for registration is
expressed in a sense of urgency because each memory is always threatened by
oblivion, each treasure threatened by looting, each tomb by grave desecration (DIDI-
HUBERMAN, 2012, p. 209).

Words and images each articulate a record where it is possible that what one told
in one language is not the same thing as the other. As described by Barros (1998, p.
55), the images are words that we lack, and in the absence of words, the image covers

this abyss.
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Figure 2. This came from a line in the middle. 2014. Porto, Portugal.

Understanding the space between words and images | chose some drawings
produced during investigation process, rethinking that what an image can represent is
not always the same as the word indicates. The production of meanings comes from
different contexts and intersections and this go beyond in-between theories and

practices of Arts Education Research Based in Visual Arts.

Regarding the poetics of the creative gesture, writing and images are generated
through creative processes within the tension between limits and freedom and the

tensions that they cause (SALLES, 1998). In this research, the drawing was the context
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through which a creative process was developed.

48

Figure 3. At the Fine Arts Faculty garden. 2014. UPORTO. Porto, Portugal.

Through the act of drawing | intended to understand and interpret the
representations more accurately from the thinking processes, through to practical
experiences in the field of research, in order to build inter-subjective artistic/educational
bridges, as these drawing are realized from memory to line on a paper.

| drew at the research and searched to unite the act of drawing while | was
detained in the research questions about discourses and practices of drawing education
at Visual Arts Teacher Education in Brazil and Portugal, specifically at University of
Porto — UPORTO (Portugal) and Federal University of San Francisco Valley — UNIVASF
(Brazil).
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Within Art Education, the artistic and educational practices are visible from
planning to thinking and producing arts. This means that the artistic and educational
practices move from plan to construction of knowing, turning the contents into
knowledge reinterpreted through creative processes in which the teacher interacts with
students in their cultural, social and historical contexts.

This process required continual restructuring and reflecting on the conversations
with the Visual Arts teachers as they discussed the drawing education. | observed the
particular use of emphasis that advocate ways of thinking and of producing the drawing:
a) from technique to technicality; b) from expression to free expressionism; c) from the

creative process to creativity; d) from thought to cognition.

These discourses emphasized are made apparent when the History of Art
Education is examined in the development of drawing education in each country
investigated (Brazil and Portugal). They point out the difficulties of applying drawing
related not only to educational policies but also with the context of dialogue between
teacher and students at everyday classes.

As far as representation is concerned in drawing and the research experiences, |
realized the complexity of understanding a concept that not only refers to an artistic
practice but is also related to a product of a discourse. Therefore, | consider the drawing

an artistic and educational practice, essential to human beings.
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Figure 4. llustration at Extramuros scientific magazine. 2015. Porto, Portugal.

| can infer that the drawing education at Visual Arts Teachers Education in Brazil
and Portugal has some gaps in the teaching/learning processes. It is the university
professor’s responsibility to give access to all the discourses, and all the possibilities of
drawing.

In this sense it is necessary to move away from the imprisonment of knowledge
that simplifies artistic and educational practices in the university environment, especially
drawing and its teaching. It is essential to observe the complexity of Art Education and

knowledge as multifaceted and intertwined.
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4 BRIDGING DRAWING AT VISUAL ARTS TEACHERS EDUCATION IN BRAZIL AND
PORTUGAL

| understand the results of this research as part of a process of questioning
univocal views on theories and practices at the university, given the importance of the
influence of university professors on the development of competences and skills at

Visual Arts Teachers Education.

Inquiring bridges through gaps where tensions are exposed. Through exposing
the tensions and difficulties of teaching and learning drawing, | found the issues of
"knowing to draw" interconnected with the use of formulas or recipes that are not
contextualized. Many times, the use of a specific discourse emphasized by the drawing
professor can expand the representational system deterioration causing an excess of

technicality, expressivity or creativity.

Another point of deterioration in Visual Arts Teachers Education is apparent in the
emphasis on gifts, talent and vocation. The gift does not exist, the talent is built by
experience and the vocation is only discovered through developing talent. These are

also areas of tension in drawing education.

The main areas of tension between the theory and practice of drawing and its
teaching are articulated in different educational contexts: a) misguided educational
policy; b) inconsistencies of the curriculum; and c) didactic choices made by teachers
that only favor certain discourses. This leads to limits of pedagogical transposition and

its contextualization in the processes of knowing.

Tensions in drawing education are rooted themselves and there is the danger of
exaggerating if one is slow or acts in a hurry while working with artistic and educational
theories and practices.

In the case of Brazil and Portugal, it is observed the Westernization of teaching/
learning drawing, as it has been enacted and reproduced massively in books and

textbooks in the twentieth century and still observable in the XXI century.

It is at least obscene find today drawing teaching practices in schools based on a
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Western Education on Brazil and Portugal, assigning students to mere calculation of the
look through the pursuit of an idealized and realistic virtuosity, and copying the pre-
existing models (PETHERBRIDGE, 2005; 2011).

It cannot be intended in Art Education the contemporary training in drawing at
Visual Arts Teachers Education with only a classical vision or a modern vision with the
use of an emphasis of discourse in injury to others. It is essential the diversity of
possibilities, access to different theories, strategies and methodologies for an artistic

and educational practice coherent that can promote critical understandings.

It is therefore imperative at Visual Arts Teachers Education, both in Portugal and
in Brazil, teaching Drawing be perceived not only as a major focus in the curriculum, but
also in the interpretation of his teaching and his learning have, simultaneously, a

pragmatic function and a workup.

By fulfilling these two formative functions (CABAU, 2012, p.23) the drawing
teacher inserts the need for systematization of perception and representation to
education and develops cognitive teaching strategies, critical and creative in acquiring

means to understand, review and realize what is being represented.

The act of knowing to draw goes beyond a narrow view and beyond the
individual. It is a form of knowing how to work the graphic vocabulary and mental
images collectively and collaboratively beyond representation in order to also via line
review the context and the time in which we live. It seems to me that we must persist in
the quest for balance in the experience of becoming a teacher, specifically within Visual

Arts Teachers Education.

| conclude that the development of competences, skills and expertise in drawing
education for Visual Arts Teachers must go through the fundamental recognition of
tensions and varied discourses.

By recognizing the emphasis of discourse that teaching strategies and
methodologies refer to, the teaching quality can be increased because it should be

reflected contextually within the tensions in-between theories and practices of drawing.
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In this study, | have elaborated a particular view and highlighted the weight of
history. | understand that there are no formulas to solve the problems in the teaching
and learning of drawing. This only can be solved in the day by day classes and through
dialogue between teachers and students, draw from the experiences of the process of

teaching and learning.

Therefore, | propose that not only art teachers must have access to the
knowledge produced through drawing. Drawing is indispensable not only to thinking in
an Art Education Based Research in Visual Arts, but also as a significant

representational bridge for all human beings.

5 GOING BEYOND VISIBLE: DRAWING AT QUARANTINE

Rethinking the space of drawing and its perception, this last part wishes to go
beyond the research final considerations. As the distance of time which | written this
article and time | revised it (2 years) and now in face of coronavirus quarantine in march
2020 at state of Rio Grande do Sul, Brazil and working from home, we can reflect about

visual narratives from figure 1 to 4 with another possibilities.

The tangible things are rational, visible and concrete. They sometimes are
configured as limited to creativity and innovation. To become the invisible seen is
necessary to achieve the intangible, a place where the subconsciousness resides, and
many things can appear making meanings.

In face of this, | understand the moment we live as a territory to expand and
found some interesting ways of reading and experiencing through the drawings (Figure
1to4):

1) Figure 1 — writing words of feelings and how they are connected | lines or
concrete forms, listening to a music and writing together the words come to you

mind (they will make at the end also a singular drawing);
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2) Figure 2 - find three colors you like and try to imagine a place where you want to
be now and where you are connected with it, make some dots and lines and

utilize those colors;

3) Figure 3 — with just one color draw what you see or what you imagine. Try do not
copy from another drawing you have made before;

4) Figure 4 — draw your connection with ecological issues, interpreting how human

beings are not only related but a part of it.

There are many other possibilities, specially of you work with expanded drawing,
with the body and different materials as textures, wood, paper. The suggestion is to be
creative in times that intangible is blurred with so many bad feelings, news and open
positive windows to new times are coming. They will be times that drawing must be

potentialized, drawing is thinking, and thinking is being.
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RESUMO:

O presente texto langa um olhar sobre quatro artistas e a relacdo que a arte produziu em suas
vidas enquanto mantenedora da saude mental. Foram escolhidos artistas do século XIX até o
periodo atual, nomeadamente: Frida Kahlo, Bispo do Rosario, Yayoi kusama e Qorpo-Santo.
Os trés primeiros artistas visuais e o ultimo escritor. Nas acdes que cada um dos quatro artistas
realizou e, no caso de Yayoi kusama ainda realiza, € possivel compreender a forma como cada
um decidiu incorporar a arte as suas vidas. Para aprofundar essa relagao entre arte e sanidade
mental, este artigo explorou dentro da histéria da saude, os temas da saude mental, da
normalidade e da patologia para estabelecer este panorama que sera apresentado a seguir. O
intuito é perceber de que forma a arte pode ser um empreendimento de saude mental para
aqueles que buscam uma forma de expressar o que sentem e o0 que vivem em seus universos
particulares.

Palavras-chave: Saude mental. Producgao artistica. Normalidade. Patologia.

ABSTRACT:

The present text looks at four artists and the importance of art in their lives as maintainer of
mental health. The artists were chosen from the 19t century until the present period, namely:
Frida Kahlo, Bispo do Rosario, Yayoi Kusama and Qorpo-Santo. The first three are visual artists
and the last one is a writer. In the actions each of the four artists perdormed and, in the case of
Yayoi Kusama still realizes, it is possible to understand how each of them decided to
incorporate the art as part of their lives. In order to better understand the relationship between
art and mental health, this article explores health history focusing in the themes of mental
health, normality and pathology, to establish the panorama that will be presented next. The
intention here is to see how art can be a mental health enterprise for those who seek a way to
express what they feel and what they live in their particular universes.

Keywords: Mental health, artistic production, normality, pathology.
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Ha diversos pressupostos que indicam como ter uma vida saudavel, assim como
ha razdes diversas para que individuos se entreguem aos fazeres artisticos. A ideia
deste texto € apresentar algumas questdes que permeiam a saude mental, para entao
abordar a vida de alguns artistas que fizeram de suas produgdes artisticas modos de

sobrevivéncia diante das dificuldades impostas pela vida.

Portanto, a primeira parte do texto traz apontamentos sobre o conceito de
normalidade e sobre a anormalidade ou a patologia presente em alguns individuos. Ha
um contributo importante para esse assunto em Canguilhem (1995), e por isso é trazido

ao texto para endossar alguns apontamentos no que se refere a saude mental.

Ainda no tocante a essas questdes ha uma breve retomada histérica acerca da
loucura, de como ela foi tratada em diferentes periodos da histéria, seus diagndsticos,
suas formas de tratamento e a sua importdncia em termos de construgdao de

paradigmas para a sociedade de cada época.

Nesse sentido, ao rever as diversas situacdes que o tempo histérico impbs a
loucura, nota-se também a arte como veiculo de tratamento presente em determinados
momentos e excluida em outros. Ou seja, ela €, em um periodo e lugar especifico,
incluida de diferentes formas para colaborar no tratamento dos doentes, mas em outro
€ excluida pela crenca de que a prépria arte € alienante e que piora o quadro clinico
dos pacientes.

Aqui neste ponto € importante salientar que o desenrolar deste trabalho nao
consiste em avaliar a arte terapia ou a ergoterapia como formas de tratamento para
individuos em situagbes de doengas mentais, mas buscar por alguns artistas
especificos que se fizeram valer da producéao artistica como mote para a propria saude
mental.

O fazer artistico € para algumas pessoas um empreendimento de saude, sejam
elas ativas ou n&o no circuito das artes, tenham elas estudado arte ou n&o. A

necessidade da produgao € algo evidente em determinados sujeitos, mesmo que nao
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tenham o propésito de tornar o trabalho publico ou de tornarem-se figuras publicas por

conta daquilo que produzem e de suas condigdes mentais.

E é nesse sentido que escolhi alguns artistas que tiveram e tem ao longo de
suas trajetérias a produgado artistica tdo presente em suas vidas quanto suas
necessidades fisiolégicas. Sao artistas que de formas diferentes e em periodos
diferentes tiveram a arte como um meio de sobreviver, protestar, contar sobre suas

dores e tramar possibilidades de resisténcia dentro de suas limitagdes.

Frida Kahlo, Qorpo-Santo, Arthur Bispo do Rosario e Yayoi Kusama s&o os
artistas que sao contextualizados neste trabalho para dar corpo as discussdes sobre a
arte e a sanidade mental, sobre a autopreservagao a partir da producao artistica.

1 SAUDE MENTAL

Para comecar, € importante a reflexdo que se faz acerca do que é normal e do
que € patolégico em termos de sanidade mental. Canguilhnem (1995) sinaliza que o
ponto de referéncia para determinar a normalidade de um individuo é ele proprio, pois
ha de se considerar os diversos fatores que o acompanham, seu entorno social e os
modos de vida pertencentes ao grupo a que faz parte. Portanto, € impreciso dizer o
limite entre o normal e o patolégico.

Aquilo que é normal, apesar de ser normativo em determinadas
condicbes, pode se tornar patoldgico em outra situagdo, se permanecer
inalterado. O individuo é que avalia essa transformacéo porque é ele
que sofre suas consequéncias, no proprio momento em que se sente
incapaz de realizar as tarefas que a nova situacdo lhe impode
(CANGUILHEM, 1995, p. 145).

A anormalidade n&o corresponde a uma auséncia de normas, pois a doenca
também se caracteriza como uma norma de vida, mesmo que inferior as outras

normas.

28



EDUCAGCAO,
ARTES E

INCLUSAO

Volume 18, n"2, AbriJur. 2020 132X 1364-3178

Quando as relagdes entre organismo e meio sao transformadas pelas
modificagdes sofridas pelo organismo, os sintomas patolégicos sdo manifestados,
assim como quando aquilo que era normal para o organismo normal ndo € mais para o
modificado. Dessa forma, a doenca se apresenta diante de uma modificagdo do
organismo que provoca reacgoes catastroficas (CANGUILHEM, 1995).

Um individuo sadio consegue vivenciar a catastrofe em sua vida e instaurar uma
nova ordem. Ha uma ideia de que € preciso evitar determinadas situagées que possam
gerar desordem no organismo, como um instinto de conservagao. Essa é uma limitagao
que se impde a vida, preservar-se para nao se dispersar, no entanto, os instintos do ser
humano sao de seguir a natureza e nao a limitar.

O homem s6 se sente em boa saude — que é, precisamente, a saude —
quando se sente mais do que normal, isto €, ndo apenas adaptado ao
meio e as suas exigéncias, mas, também normativo, capaz de seguir
novas ordens de vida (CANGUILHEM, 1995, p. 161).

E preciso notar também que o conceito de saude mental surgiu no periodo
posterior a Segunda Guerra Mundial, nos Estados Unidos (ALENCAR; ROLIM & LEITE,
2013, p.16). A ideia estava pautada a partir da figura do psiquiatra, capaz de intervir e
tratar os pacientes antes de uma manifestagdo de doenga mental, o que garantiu
também a expansao da psiquiatria para a comunidade e nado somente direcionada aos
doentes, como era anteriormente a esse periodo. E com essa expansdo que a
definicdo de saude mental passa a ter variaveis que dependerao do ponto de vista que
se tem do ser humano e das particularidades que cada individuo carrega consigo.

[...] o conceito de saude n&o esta apenas restrito aos aspectos
biolégicos, mas as condigbes culturais, individuais, politicas, sociais,
econdmicas, histéricas, tornando-se um conceito muito amplo e
complexo. Assim, torna-se necessario ressignificar e reconceituar o que
seja saude, vé-la ndo apenas no campo cientifico, mas também como
movimento ideolégico em aberto (GONCALVEZ apud ALENCAR;
ROLIM & LEITE, 2013, p.16).

As diversas mudangas que ocorreram ao longo do tempo fizeram a saude e a

doenga também mudar suas caracteristicas. Os modelos culturais sempre tiveram
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influéncia sobre a forma de ver as pessoas tidas como doentes mentais, bem como as

normas e os valores da sociedade em cada época.

Para Platdo, por exemplo, a loucura era dividida em duas, uma derivada do
desequilibrio do corpo provocando inquietagdes do espirito, portanto humana e a outra,
divina, associada as questdes de cunho erético, profético e poético. “No tocante as
modalidades de loucura divina, a loucura grega se aproxima da razao gerando uma
relagdo muito estreita entre sabedoria e delirioc” (ALENCAR; ROLIM & LEITE, 2013, p.
17).

Foucault (1978) pontua que por volta do século Xll em hospitais arabes a
musica, a danca e os contos estavam presentes no tratamento de cura da alma. A partir
do final da Idade Média o pensamento sobre a loucura passa a ganhar definicdes
diferentes do que se acreditava anteriormente. “Inicia-se nesse periodo a ruptura entre
razao e desrazdo. A desrazdo criaria, de certa forma, a propria razao” (ALENCAR,;
ROLIM & LEITE, 2013, p. 17).

No periodo da Renascenca, segundo Foucault (1978) ha um rompimento do
didlogo entre a razdo e a loucura. Porém a loucura ndo pode ser vista em sua
totalidade como desrazdo ou como falta de razdo, uma vez que ela passa a habitar os
espacos da sociedade, se localiza no territério humano e descobre nas artes e na
literatura um terreno de assentamento. Na verdade, é a influéncia arabe que coloca a
arte, principalmente a musica como meio para adentrar o corpo e a alma, atuando no

individuo como um todo.

Nesse periodo a imagem do louco passa a ser associada a outros tipos de
pessoas como os delinquentes, as prostitutas e os vagabundos, e a desordem causada
por eles na sociedade faz com que sejam reprimidos e mantidos sob controle. Foucault
(1978) fala de uma experiéncia tragica da loucura ao longo do século XVII, em que esta
deixou de ser vista como algo estranho, mas familiar ao mundo e tornou-se sinénimo

de incapacidade de integragéo, de trabalho e como doenga mental.
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Concomitante ao nascimento dos hospicios, a arte deixou de ser uma proposta
terapéutica no tratamento de saude. Acreditava-se que os espetaculos teatrais,
romances, e a musica degeneravam 0s pacientes, criavam ilusdes, desregravam os

sentidos e assim, colaboravam para a piora das doencas mentais € nervosas.

Com o médico Philippe Pinel, na modernidade pds-revolucionaria, a imagem do
meédico ganha um status muito importante diante do quadro da loucura. Neste aspecto,
o médico é visto como uma autoridade moral, sendo ele um pedagogo firme, mas que
esta a servigo de trazer de volta a razdo perdida do paciente. E os hospicios sdo, nesta

perspectiva, os locais adequados, distantes de tentagcdes e de qualquer coisa que
possa corromper o individuo (ALENCAR; ROLIM & LEITE, 2013).

Ao avaliarmos normas de condutas sociais, temos diferentes concepg¢des no
oriente e no ocidente, no Norte e no Sul, nos paises europeus e nos paises asiaticos,
etc. Por isso, buscar por uma definicdo de loucura ou de saude mental pode nao dar
em um ponto exato. A propria Organizagdo Mundial de Saude enfatiza que ndo ha um
modelo oficial de saude mental (MINISTERIO DA SAUDE, 2002). O termo pode ser
usado no que diz respeito a qualidade de vida cognitiva ou emocional e na capacidade
de viver a vida de maneira equilibrada. Além disso, n&do se limita apenas a auséncia de

transtornos mentais.

De modo geral, uma pessoa com mente sa tem a capacidade de administrar sua
propria vida, tomar suas decisdes sem perder de vista o valor do real e do precioso, e
de tempo e espaco. Tenta estar de bem consigo mesmo e com os outros, sabe lidar
com as mas e com as boas emogdes, e quando precisa, busca por ajuda
(SECRETARIA DA SAUDE DO PARANA [SSP], 2015)

E sobre essa ajuda que reside o interesse deste texto, em perceber como alguns
artistas fizeram de suas produgdes modos de preservacado da saude, enfrentamentos a
doenca e possibilidade de comunicacdao com o mundo. Nao passaram por tratamentos
oficiais baseados na arte, mas buscaram por vontade propria desenvolver algum tipo

de trabalho artistico.
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2 ARTE COMO UM EMPREENDIMENTO DE SAUDE

Diversos artistas em diferentes periodos da histéria da arte fizeram e fazem das
suas producdes artisticas modos de sobrevivéncia, tratamentos de cura para suas
angustias, medos, sofrimentos e refugios para um estado no mundo onde possam
externar seus sentimentos. Muitos nao trataram suas producées enquanto obra de arte,
mas como agodes tdo indispensaveis as suas vidas quanto outras atividades humanas,

como comer e dormir.

Muitos também nao tiveram formacao artistica, ndo se encaixaram em um
modelo de artista pertencente a um circuito das artes. No entanto, vale pontuar que “a
atividade artistica e o impeto para a criagdo ndo dependem de leis estratificadas,
condicao social, e até mesmo mental” (THOMAZONI & FONSECA, 2011, s/n).

A producdo artistica nasce a partir de uma necessidade humana, e essa
necessidade pode partir de qualquer pessoa, esteja ela feliz ou triste, doente ou sadia,
sofrendo ou ndo. O fazer artistico pode em determinadas situagdes atuar em suas
vidas como processos de catarse ou como uma maneira de reinventar sentidos para

suas vivéncias.

Dessa forma, sdao abordados neste texto quatro personalidades que tiveram o
exercicio da arte como companhia da vida, que trabalharam ao longo de suas
existéncias com o fazer artistico atrelado as suas questdes pessoais. Primeiramente,
Frida Kahlo, artista plastica mexicana, depois Qorpo-Santo, poeta e dramaturgo
brasileiro, posteriormente Arthur Bispo do Rosario, artista plastico brasileiro, e para
finalizar, Yayoi Kusama, artista plastica japonesa.

E possivel encontrar em escritos e entrevistas de alguns desses artistas,
indicacbes de como a producédo artistica interferiu positivamente em suas vidas e de
como ela atuou na manutencédo de sua saude mental. Essas citagdes estao presentes

em cada um dos textos a seguir.
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2.1 FRIDA KAHLO

Frida Kahlo nasceu no ano de 1907 na cidade de Coyoacan, no México. Aos seis
anos de idade teve Poliomielite Anterior Aguda (ORSINI et al, 2008), deixando sequelas
em sua perna e pé direito. Além disso, aos 18 anos sofreu um acidente num choque
entre um 6nibus e um bonde, fraturando sua coluna vertebral e a cintura pélvica.
Também teve o pé esmagado e a pressdo medular aumentou a atrofia da perna direita,

que ja sofria com as consequéncias da poliomielite.

Foi no periodo de recuperagdo, sete meses com o corpo engessado, que
nasceram as primeiras producgdes artisticas de Frida. Sem nenhuma formacao a jovem
iniciou uma produgcdo muito intima e narrativa de sua vida, suas dores, seus
sofrimentos e angustias.

O autorretrato € predominante em sua producgéo. Afinal, tendo vivido
boa parte de sua vida como pintora, presa a uma cama, ou ao seu

apéndice, a cadeira de rodas, o que ela tinha sempre a mao era a si
mesma (MORAIS, 2012, p. 17).

A autorrepresentagdo era como um prolongamento de vida, mesmo quando sua
imagem aparecia derrotada. Ultrapassar o medo era a determinagcdo para evitar a
negacgdo. Em um de seus muitos escritos Frida Kahlo revelou o seguinte:

Pintar completou minha vida. Perdi trés filhos e uma série de outras
coisas que teriam preenchido minha vida pavorosa. Minha pintura tomou

0 lugar de tudo isso. Creio que trabalhar é o melhor (KAHLO apud
ORSINI et al, 2008, p.11).

Ela poderia ter passado a vida a esconder-se, a subestimar suas capacidades
pelas suas impossibilidades fisicas, mas fez o contrario, mostrou ao mundo que apesar
de estar quebrada, ainda assim podia juntar seus pedacos e fazer deles obra de arte.
Fez com que a producao artistica fizesse parte de sua vida e na sustentacdo de sua

saude.
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1. Frida Kahlo — Arvore da esperanca, 1946
Fonte: http://www.fridakahlo.com

O medo e a coragem sempre andaram de mé&os dadas a Frida e isso se reflete
em sua obra. As imagens narrativas de momentos de sua vida (Fig. 1), como os
abortos, as cirurgias e o estado de seu corpo, ndo sao formas de vitimizagdo, mas de
desafio, de provocacdo para superar a dor. Frida produz através da sua obra uma
eterna tentativa de recompor sua prépria imagem, quase como um trabalho continuo

pela reestruturagao interna. (ORSINI et al., 2008)

A representacado da dor € ao mesmo tempo representacdo da resisténcia, da
forca e da vontade de viver (Fig. 2). Colocar em suas telas tudo o que se passava em
sua vida era como dar ao mundo a chance de viver um pouco do que ela vivia e de ndo

guardar as dores somente dentro de si. “Ela nao so reflete o seu sofrimento como o
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transcende, transformando-o em producao artistica, em agonia poética” (KELNER;
BOXWELL & SILVA, 2000, p. 38)

2. Frida Kahlo - O pequeno veado, 1946
Fonte: http://www.fridakahlo.com

E com sua produgéo artistica que Frida percorre os caminhos de si mesma, de
seu eu mais profundo, trazendo para a superficie da tela seus enfrentamentos perante
as agruras que a doenga e o acidente causaram em seu corpo e em sua mente. Ao
mesmo tempo, nos da a chance de nos fortalecermos a partir de sua forca, oferecendo-
se como ‘“intermediadora deste enfrentamento com nossas catastrofes” (KELNER;
BOXWELL & SILVA, 2000, p. 39).

2.2 QORPO-SANTO

José Joaquim de Campos Leado, conhecido como Qorpo-Santo, nasceu na

cidade de Triunfo, no sul do Brasil em 1829. Trabalhou como professor e comerciante,

35



EDUCAGCAO,
ARTES E

INCLUSAO

Volume 18, n"2, AbriJur. 2020 132X 1364-3178

além de desempenhar atividades como vereador e delegado de policia na cidade de
Alegrete. Em 1852 comegou a escrever para jornais do estado do Rio Grande do Sul.
Porém, comecou a sofrer alucinagbes por volta de 1864, passando por diversos

exames até ser interditado em 1868.

E nesse periodo que grande parte de sua obra é produzida, inclusive com
relatos de todo o processo a que passou desde que iniciaram suas alucinagdes, com
documentos sobre sua sanidade mental e sobre a interdicdo. Produziu freneticamente
textos que eram considerados pelos cronistas da época como escritos de doido, sendo

ele visto como ridiculo com suas excentricidades.

Em 1877 abriu uma Tipografia para imprimir toda sua produgdo. Com uma ampla
visdo de mundo e com uma escrita muitas vezes desconexa, Qorpo-Santo organizou
em nove volumes diversos relatos, pecgas teatrais, proveérbios e versos.

Sua obra dramatica é considerada inovadora para o Brasil do século
XIX. Comparando as pegas de Qorpo-Santo com as de outros
dramaturgos da época, como Martins Pena e José de Alencar, o autor
gaucho inova tanto na forma como no conteudo. As Relagbes Naturais,
de 1866, por exemplo, apresenta prostitutas como personagens, algo
incomum para o teatro brasileiro da época. Além disso, ele usa imagens

surreais, como a de personagens que perdem partes do corpo no
decorrer da pega (Enciclopédia Itau Cultural, 2017, s/n.).

Suas pecgas possuem enredos desconexos, linguagem direta e violenta, falas
desarticuladas e personagens que aparecem e desaparecem rapidamente. Toda essa
estranheza fez com que seu trabalho permanecesse no esquecimento até os anos de
1950. E através do jornalista Anibal Damasceno Ferreira que seus textos passam a ser
lidos e trazidos a publico, através de publicagcdes e de encenacdes de suas pecas, O
que garantiu também o status de precursor do teatro do absurdo.

Mas é exatamente o ato da escrita em Qorpo-Santo que chama atengao para
este texto. Nao era de seu interesse produzir obras de qualidade e de boa aceitagao
por parte dos leitores. O ato de escrever era, sobretudo, uma necessidade de vida, um

modo de manter-se conectado ao mundo, de salvar a si proprio da loucura de sua vida.
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Em um de seus poemas o escritor pontua: “S’esforgo e arte / Ajudar me — péde /
Socorrer me — venham, / E me — mantenham / Na altura digna?” (QORPO-SANTO
apud LIMA & PERBALT, 2007, p. 717). Este recorte sinaliza o potencial que a arte tinha

na vida de Qorpo-Santo, ou, o que ele pretendia ter ao entregar-se a arte.

Naquela época ndo houve repercussdo de sua obra no meio cultural, mas
também ndo houve no meio psiquiatrico. Nao havia ainda grandes estudos que
relacionassem arte e loucura, “seus escritos e seu trabalho na tipografia ndo foram
pensados, sob nenhuma 6ética, como atividade terapéutica” (LIMA & PELBART, 2007, p.
716). As atividades artisticas ndo tinham lugar nos espacgos psiquiatricos daquele

periodo.

Assim, o que se percebe a partir do material produzido por Qorpo-Santo é que
somente ele sabia o quanto o exercicio da escrita era importante para manter certa
sanidade diante daquilo que encaravam como loucura. E era, além disso, uma via de
mao dupla, pois se a escrita 0 mantinha sdo, a enfermidade era o dispositivo para

escrever, dando-lhe mais vigor e mais poder.

2.3 ARTHUR BISPO DO ROSARIO

Arthur Bispo do Rosario, brasileiro nascido no estado de Sergipe, com data que
nao se sabe ao certo se 1909 ou 1911, exerceu em sua juventude atividades como
marinheiro, pugilista, guarda-costas e lavador de 6nibus. Ainda jovem foi diagnosticado
com esquizofrenia paranoide, sendo internado na Colénia Juliano Moreira, no Rio de

Janeiro.

Durante cinquenta anos produziu fervorosamente trabalhos que segundo ele
eram tdo somente obras que uma voz o mandava executar. Ele acreditava ter a missao
de reconstruir e reestruturar o mundo para o juizo final, a fim de apresenta-lo a Deus.
Conviveu com cerca de 1400 internos e durante os sete primeiros anos em que viveu

na colénia manteve-se fechado em um quarto por ordem da voz que ouvia.
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Nesse periodo de reclusdo em seu quarto, bordou casacos, mantos, criou
objetos (Fig. 3), produziu uma miniatura da Arca de Noé e reuniu diversos materiais do
uso cotidiano. Até que um dia a voz entao Ihe falou que o trabalho estava concluido e
que poderia sair do quarto. Posteriormente, Bispo ganhou um quarto maior, onde pode
transformar o espaco em atelié, inventando ao longo de sua vida cerca de mil pecas.

3. Arthur Bispo do Rosario — s/ titulo, s/ data
Fonte: arquivo do pesquisador

Grande parte do trabalho do artista tem um carater memorial (Fig. 4), de
apreensao de fatos, nomes, personalidades, acontecimentos do mundo e de lugares,
tudo isso seguindo a ordem que |Ihe era imposta pela voz. Hd muitas informacdes
contidas em seus bordados que foram retiradas de jornais, lidos por Bispo todos os
dias. O artista fez intenso uso das palavras bordadas e as relacionava em
determinados trabalhos com imagens também bordadas.

Arthur Bispo do Rosario utiliza a palavra como ferramenta de trabalho
para expressar imagens e codigos a que os loucos tém acesso, no
inconsciente. Esse mecanismo o torna também altamente revolucionario
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num contexto em que precisa o tempo todo driblar os tratamentos
médicos, e consegue fazé-lo. (FARIA, 2004, s/n.)

4. Arthur Bispo do Rosario — s/ titulo, s/ data
Fonte: arquivo do pesquisador

O artista resistiu a tratamentos quimicos e aos choques elétricos, praticas
comuns na colbnia psiquiatrica. Em vez disso, estabeleceu a producdo artistica como
permanéncia na vida, como uma catarse para a loucura, um depositorio de tudo que
estava presente em seus devaneios. “Bispo néo se retraia diante da loucura, dentro
dela encontrava subsidios para desenvolver sua obra. Seu processo de criagdo tem na
doenga toda sua poténcia que faz com que a obra seja intensa” (FARIA, 2004, s/n.). E

também nao poupou esforgos para corresponder aos desejos da voz que lhe ordenava.
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2.4 YAYOI KUSAMA

Yayoi Kusama nasceu em Matsumoto, no Japdo no ano de 1929. Desde
pequena diz ter alucinagdes, com visbes de bolas e pontos e sofre de transtorno
obsessivo compulsivo (DEZAINA, 2016). Seus desejos de ser artista iam contra os
anseios de sua mae, que era muito severa. A repressao que sofria em sua familia

poder colaborado para o agravamento do quadro psiquico de Yayoi.

Aos 27 anos a artista decidiu se mudar para Nova lorque, iniciando uma série de
pinturas chamadas de “net paintings”, em que a repeticdo de pontos se faz presente o
tempo todo. A repeticdo inclusive, marca toda a produgado da artista (Fig. 5) que ao
longo de sua carreira vem desenvolvendo diversos trabalhos com pontos, circulos,

espelhos, falos, etc.

5. Yayoi Kusama e o jardim de bolinhas vermelhas, s/d
Fonte: http://oglobo.globo.com/cultura/yayoi-kusama-o-transtorno-artistico-compulsivo-10265467

Yayoi Kusama possui uma obsessao pela repeticdo, seja em suas esculturas
com simbolos falicos, seja em suas pinturas com bolinhas ou em suas instalagdes com

espelhos que multiplicam ao infinito as imagens do ambiente.
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6. Yayoi Kusama — Accumulation n°® 1, 1962
Fonte: http://slash-paris.com/en/artistes/yayoi-kusama/a-propos

A artista recorreu a arte para representar aquilo que via e vé em suas
alucinagdes, além de criar para si um mundo de possivel habitagdo, de resisténcia a
doenga e de preservacdo. Ela ndo deixou que sua imagem fosse a de uma louca
obsessiva e sim a de uma pessoa que trabalha com suas obsessdes de forma plastica,

visual como medida para manter-se viva (BERGLIAFFA, 2013)

Em 1973 Kusama retornou ao Japao e decidiu se internar em um hospital
psiquiatrico, pois seus transtornos haviam se agravado. Desde entdo ela vive nesse
hospital, tendo a liberdade de sair para ir até seu atelié produzir.

Yayoi Kusama, em entrevista a Bergliaffa, fala sobre a felicidade que sente
quando realiza suas obras artisticas, seja na pintura ou na poesia ou mesmo quando
contempla o céu e o mar. Mas também fala da soliddo e da dor. Questionada sobre a

possibilidade de superacao da dor, a artista pontua:
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Venho pensando em suicidar-me desde muito pequena. Para sair dessa
ideia é que trabalho com arte. Fago minhas obras para sobreviver a dor,
ao desejo de morte, mas logo a dor volta uma, outra e outra vez. Sigo,
todavia, nesse processo de repeticdo. Mas vou me manter lutando e vou
me dar conta de que a luta terminara em um instante: somente quando
a morte chegar. (KUSAMA apud BERGLIAFFA, 2013, s/n.)

Kusama faz de sua producdo artistica o aporte para a vida, o modo de
sobrevivéncia diante de seus pensamentos negativos. Faz da repeticdo um meio de
transferir aquilo que é recorrente em seu cotidiano e que a perturba para algo que é
visual e que esta em contato com o mundo. Ela recorre a arte para nao recorrer a

morte.

3 APONTAMENTOS FINAIS

Para o fechamento deste texto, quero debrugar-me, sobretudo, no que se refere
aos artistas citados e em suas produgdes. Nao venho dizer que a arte € uma forma de
tratamento psiquiatrico e tampouco acredito que ela deva ser utilizada em detrimento
de outros tratamentos terapéuticos e quimicos. Quero antes de tudo-pontuar que fago
um recorte de casos especificos em que a arte esteve presente por uma motivagao
propria dos artistas.

Ha diferengcas quando as producbes artisticas e manuais sao oferecidas a
pacientes como forma de tratamento ou mesmo de diagndstico de suas doengas
mentais e quando s&o produzidas por uma vontade interior, inerente ao individuo. No
caso dos artistas que fizeram parte deste texto a arte os acompanhou durante a vida,
durante as enfermidades e colaborou, dentro do possivel, para uma qualidade de vida
em termos de saude mental.

Frida Kahlo poderia ter se entregado a tristeza em consequéncia das sequelas
que a poliomielite deixou em seu corpo e posteriormente o acidente que sofreu. Mas

conseguiu manter-se viva através da pintura. E, embora muitas vezes acometida pela
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tristeza, nunca desistiu de viver e de se curar de suas enfermidades. Sempre teve a

arte como suporte e companhia, como forma de expressao e de explosao.

Qorpo-Santo a época foi considerado louco, muito embora hoje possamos ter
outras avaliagcbes acerca de seu comportamento. Seus escritos sarcasticos e
desconexos poderiam ter sido interrompidos por ele para convencer os médicos e a
sociedade de que nao estava com problemas mentais. No entanto, resolveu fazer o
contrario, dedicou-se excessivamente ao ato da escrita, atrelou sua vida pessoal aos

seus textos e fez questdo de deixar uma heranga ao mundo da literatura e do teatro.

Arthur Bispo do Rosario poderia ter sido mais um dos 1400 internos da coldnia
psiquiatrica em que viveu. Certamente conviveu com pessoas que também ouviam
vozes. Mas ele ndo poupou esforcos para obedecer as ordens dadas pela voz que
sempre ouvia. Por que bordar milhares de palavras quando se pode pegar um papel e
uma caneta e escrever? Por que utilizar um material tdo escasso e de dificil acesso em
uma clinica psiquiatrica? O carater estético da obra de Bispo é o que o diferencia de
muitos loucos e de muitos artistas também. Essa forgca e determinagdo em produzir
com toda minucia seus trabalhos colaborou para que tivesse um tratamento
diferenciado na coldnia psiquiatrica, e para que fosse reconhecido como artista pela

critica de arte.

Yayoi Kusama transportou sua obsessao para as telas, objetos e performances.
Diante da tristeza da vida, das alucinagdes e dos traumas fez e faz até hoje trabalhos
que participam ativamente desse contexto e que asseguram sua permanéncia e sua
saude mental. As repeticbes presentes em sua obra fazem com que a artista sempre
volte a produzir, pela necessidade de repetir, de n&o parar.

Sao quatro artistas que mesmo envoltos em devaneios, em traumas, em
situagcdes desconfortaveis da vida, se mantiveram ativos em suas producdes e
deixaram um legado de extrema importancia ndo so6 para a arte e para a literatura, mas

para os estudos comportamentais do ser humano.
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UM LUGAR NO MUNDO ENTRE O VISIVEL E O INVISIVEL: O ATO
FOTOGRAFICO COMO PROPOSTA DE ENSINO PARA O DESPERTAR
DE UMA CONSCIENCIA ETICO-ESTETICA DO LUGAR

ONE PLACE IN THE WORLD BETWEEN THE VISIBLE AND THE
INVISIBLE: THE PHOTOGRAPHIC ACT AS A TEACHING PROPOSAL
FOR THE AWAKENING OF A ETHICAL-AESTHETICS
CONSCIOUSNESS OF THE PLACE
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RESUMO

Um dos desafios de se ensinar é fazer que aquilo que se ensina dialogue com as
subjetividades daqueles que aprendem neste processo. Tornando assim a pratica pedagdgica
algo significativo. O texto corresponde a um relato de experiéncias educacionais no ensino de
Arte desenvolvidas em uma escola publica da rede de ensino do estado do Parana, na periferia
do municipio de Londrina. Pretende-se debater o processo e os resultados obtidos com alunos
do nono ano do ensino fundamental e primeiro e segundo ano do ensino médio. Sendo assim,
o texto se volta para os desdobramentos da constru¢do de uma reflexdo significativa no
processo educacional pautada no desenvolvimento da consciéncia ético-estética no conjunto
de alunos. Como relato de experiéncia de ensino, o texto se pauta em reflexbes e
argumentacoes tedricas e processuais desta agdo que resultou na producdo de inumeras
imagens fotograficas, assim como centenas de relatos reflexivos de pds-produgdo apontando
as pequenas descobertas criticas do cotidiano. E sdo nestas descobertas que surgiu no grupo
de alunos colocacbes sobre onde estdo inseridos, o espago naquele momento assumia a
condigéo de lugar.

Palavras-chaves: Fotografia, Ensino, Identidade, Espaco.

ABSTRACT

One of the challenges of teaching is to make what is taught dialogue with the subjectivities of
those who learn in this process. Thus making the pedagogical practice something significant.
The text corresponds to an account of educational experiences in the teaching of Art developed
in a public school of the educational network of the state of Parana, in the outskirts of the city of
Londrina. It is intended to discuss the process and the results obtained with students of the
ninth year of elementary school and first and second year of high school. Thus, the text turns to
the unfolding of the construction of a significant reflection in the educational process based on
the development of ethical-aesthetic awareness in the set of students. As a report of teaching
experience, the text is based on theoretical and procedural reflections and arguments of this
action that resulted in the production of numerous photographic images, as well as hundreds of
post-production reflective reports pointing to the small critical breakthroughs of daily life. And it
is in these discoveries that emerged in the group of students placements on where they are
inserted, space at that moment assumed the condition of place.
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1 O espacgo que nos cerca: uma proposta de construgao ético-estética do olhar

O conhecimento produzido nas artes visuais € originario de um processo de
producao e reflexao estética sobre o mundo no qual estamos inseridos, o que implica
em um envolvimento cognitivo da agédo perceptivel e sensivel entre o individuo e as
formas resultantes deste contato em imagens. A producdo destas imagens,
principalmente, as que reflitam algum tipo de relagcéo estética com o mundo revela a
necessidade de construgcdo e vivéncias de referenciais imagéticos no processo de
formagao educacional, viabilizando ao longo do processo um desenvolvimento ético-
estético da relagdo do aluno com o mundo. Pensar o ensino-aprendizagem desta forma
potencializa o desenvolvimento cognitivo do olhar, ouvir e sentir do aluno diante do
meio (FERRAZ e FUSARI, 2010, p. 76).

Nesta construgcao perceptiva sao inevitaveis as nuances na relagao processual
do olhar enquanto experiéncia e conhecimento visual. A respeito desta caracteristica da
educacao visual, podemos afirmar que cada um vé aquilo que sabe. Logo, permitiu-se
que se elaborasse uma proposta de ensino cujo o cotidiano visual fosse tomado por
objeto. E a sua exploragao realizada como elemento narrativo de uma identidade do
espaco.

Tomando a linguagem fotografica como forma de construgdo destas narrativas,
possibilitou-se organizar a proposta de ensino pautada em um primeiro momento nas

seguintes questdes de ordem pratico-organizacional:
e O que uma fotografia pode dizer sobre aprendizagem?
e O que as imagens fotograficas revelam de nosso olhar para o espago?

e Como visualizar o processo de ensino e suas estratégias a partir das estratégias

de aprendizagem do aluno?
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Desta forma, os codigos visuais foram pensados diretamente relacionados ao
conhecimento que o individuo constroi das realidades que os rodeiam. Partiu-se do
principio de que a construcdo do olhar possibilita ao longo da aprendizagem, uma
expansao do horizonte perceptivo, viabilizando ao aluno a captacdo das coisas em
suas estruturas, a enxergar além das superficies cotidianas, “(...) Cada coisa que o
olho vé tem uma estrutura de superficie propria e cada tipo de sinal, de granulosidade,
de filamento, tem um significado bem claro” (MUNARI; apud FERRAZ e FUSARI, 2010,
p. 78).

Neste sentido, procurou-se explorar no exercicio fotografico dos alunos as
multiplas percepcdes sobre o espaco, assim como estimula-los a compreender que
esse se constroi em uma via dupla na qual se relacionam o elemento concreto que se
apresenta e as subjetividades que o absorvem. Sobre essa forma de relagdo com o
cotidiano Berger e Luckmann (1985) afirmam que vivemos imersos em uma realidade
pratica, organizada em sistema de regras e condutas presentes: o imediato. Nessa
relagcdo, experiéncias intersubjetivas contribuem para a construgdo do cotidiano
construido através de diferentes graus de aproximagao e distanciamentos espacial e
temporal inerentes aos proprios individuos. Visto assim, estimular a leitura do espaco
através da producdo de imagens, viabiliza revelar as bases que estruturam a
construcdo multifacetada da realidade que se expandem através da acao eletiva,

imposta pela subjetividade.

A realidade da vida cotidiana aparece ja objetivada, isto é, constituida
por uma ordem de objetos que foram designados como objetos antes de
minha entrada na cena. A linguagem usada na vida cotidiana fornece-
me continuamente as necessarias objetivagdes e determina a ordem em
que estas adquirem sentido e na qual a vida cotidiana ganha significado
para mim. Vivo num lugar que é geograficamente determinado; uso
instrumentos, desde os abridores de latas até os automoveis de esporte,
que tém sua designagdo no vocabulario técnico da minha sociedade;
(...). Desta maneira a linguagem marca as coordenadas de minha vida
na sociedade e enche esta vida de objetos dotados de significagao.
(BERGER & LUCKMANN, 1985, pps.38-39)
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Os passeios fotograficos surgiram como forma de construgdo de uma identidade
critica e afirmativa do aluno em relagéo ao bairro habitado, assim como do colégio e de
seu entorno. O bairro assim como a escola sdo absorvidos pela rotina cotidiana, o que
valida as experiéncias de exploracdo destes. Uma vez refletidos, mediados pelas
cameras fotograficas, passam a ser internalizados, revelando a subjetividade que os
envolve, ou melhor os constroi. Desta forma A proposta de ensino se estruturou, na

pratica em uma pergunta simples: Qual lugar posso chamar de meu?

E uma indagacédo que remete a dois problemas centrais em Educacao: a relacéo

do individuo com o espaco, e, a sua construcao identitaria.

Como experiéncia pedagdgica, os trés momentos de experiéncia fotografica
(2010, 2017 e 2018) serao apresentados dentro dos debates suscitados expondo
nestes a producédo e reflexdo sobre as imagens resultantes deste espacgo social,
revelando variagbes e permanéncias interpretativas dos alunos e os problemas
pontuais especificos do periodo do registro!. Desta forma, ao longo do texto o processo
e resultados de uma proposta de ensino com alunos da educagédo basica (ensino
fundamental anos finais e ensino médio) seja por meio das fotografias produzidas, seja
por meio de seus relatos irdo se revelando e buscas compositivas e em reflexdes ético-

estéticas.

1 Essa experiéncia de ensino, foi iniciada em 2010, no Colégio Estadual Professora Roseli Piotto Roehrig, localizado
no conjunto Habitacional José Giordano, na regido norte do municipio de Londrina (PR). Sobre os aspectos
socioeconémicos da regido atendida pelo colégio. Trata-se de uma regido habitacional densa, com favelas, e bairros
de familias empobrecidas de baixa instrucdo escolar. A sujeira do espago, acaba se tornando sua principal
caracteristica, demandando propostas educacionais que fizessem com que os alunos moradores desta regido
passassem a refletir sobre o impacto da agdo humana e as necessidades de politicas publicas no espago. Com,
isso, comecei a desenvolver proposta-aulas cujos os elementos estéticos estavam atravessados por compreensao
critica do meio. A primeira experiéncia foi em 2010 com turmas de nono ano do ensino fundamental, entretanto,
devido as dificuldades na época de se conseguir cameras fotograficas para todos os alunos, ou em numero
satisfatorio para que se conseguisse realizar um bom trabalho, retornei a experiéncia somente em 2017, quando o
perfil das turmas que ministrava me permitiu explorar o uso destes aparelhos. Percebe-se no proprio hiato entre as
experiéncias, questdes relevantes a formacao socioecondmica dos alunos e a comunidade escolar, assim como a
familiaridade com a visualidade e a sua produgao. Logo, os relatos de experiéncias presentes neste texto, remetem
aos passeios fotograficos de 2010, 2017 e 2018, com alunos de primeiro e segundo ano do ensino médio. Todos
permeados pela mesma proposta metodolégica, como variagdes pertinentes ao perfil da turma, mas gerado a partir
dos problemas e questionamentos ja apresentados no texto. Neste periodo entre 2010 e 2017, realizei experiéncias
menores com alunos das mais variadas turmas e séries, possibilitando o amadurecimento da proposta pedagdgica
com que trabalhei em 2017 e 2018.
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2 A criagcao como processo: Para onde apontam as cameras?

As questdes dadas até aqui podem ser compreendidas a partir das diversas
subjetivagbes que envolvem a experiéncia de aprendizagem em uma proposta de
ensino. Quando pensamos a relagdo do individuo com o espaco e o resultado desta
como imagem, é compreensivel que tenha na subjetividade do olhar e suas escolhas,
uma maneira de nos individualizarmos no mundo. Pedagogicamente, no ensino de
Arte, estimula-se a contemplagao-reflexiva, e com isso, o desenvolvimento das
sensibilidades perceptivas. Logo, ao descobrir o olhar, o individuo passa a perceber-se
como um construtor de narrativas, capaz de dotar de significagbes o meio que o
envolve. Com isso, tende a elencar, selecionar, e individualizar as coisas a partir de
seus critérios investigativos. Com isso, pode-se afirmar que a imagem resultante deste
contato é algo unico, decorrente de um processo de internalizagédo, visto que o

individuo se relaciona com o mundo sensivel a partir de seu mundo interno.

O olhar como ferramenta de aprendizagem se consolida como uma acao
consciente e seletiva, repleto de pré-situacdes, de reminiscéncias que estabelecem um

elo significativo entre o individuo em acao e o estimulo exterior.

A fotografia neste processo, como forma de captacao e criagao visual no ensino
de Arte possibilita ao aluno uma abertura a novos cddigos visuais, modificando na
relagdo deste com o0 meio que o envolve em uma ag¢ao de observagao e escolha. Esta
relagdo € possibilitada gragcas a condigdo processual do exercicio fotografico que
requer daquele que fotografa dois estagios de entendimento: o dominio técnico do
material que se manuseia (aparelho celular, cdmera fotografica digital, MP5) e o
estudos empiricos do proprio objeto a ser fotografado, revelando nesta
processualidade elementos proprios da condigdo estética da imagem (cor, suporte,
textura, luminosidade, forma e composi¢do). Neste sentido, a acdo que constitui a
imagem fotografica se revela como uma agdo mediadora em processo e dotada de

significacoes.
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Visto assim, Dubois (2009, p.59) coloca que a natureza da imagem fotografica
se da a partir do pressuposto de que “a fotografia (...) ndo € apenas uma imagem
produzida por um ato, é também, antes de qualquer outra coisa um verdadeiro ato
icbnico “em si”, & consubstancialmente uma imagem ato”. Sendo assim, a linguagem
fotografica se consolida como um modo constitutivo tanto em sua produgdo como em
sua fruicdo ou difusdo. Essa ideia € complementada por Sontag (2004), visto que a
mesma afirma que a construgdo da imagem fotografica e suas muitas significagdes,
embora seja resultado da captagcdo da realidade pela camera fotografica, estas séo
interpretacbes de mundo tanto quanto a pintura ou o desenho. Sendo assim, a imagem
fotografica se consolida em uma complexa relagdo entre a intencionalidade e a sua

atestacao indiciaria do referente.

Na pratica pedagdgica, a complexidade desta condigdo da imagem fotografica é
percebida nas imprecisdes dos alunos quando colocados a refletir sobre o (e no)
processo fotografico e a sua agcéo de escolha e composigdo na constituicido de uma
relacdo entre referente e imagem. E a partir da problematizacdo desta relagdo
produtor/fruidor entre os alunos que se pretende discutir elementos relacionados a
pratica de ensino e aprendizagem em Arte. Ou seja, uma proposta de aprendizagem
focada no conjunto de experiéncias perceptivas vividas pelos alunos dentro da agao
fotografica. Tal proposta enfatiza a correlacdo entre o aluno (agente perceptivo) e o
espaco (objeto perceptivo), tal como proposto por Merleau-Ponty em sua definicdo de
corpo operante “(...) o ser se vé vidente, toca-se tateante, confunde-se com as coisas
do mundo e, tomado no meio delas, é captado na sua contextura” (MERLEAU-PONTY
apud ARANHA, 2008, p. 24). Neste sentido, o fotografar tornou-se uma abertura
capilarizada entre o aluno e o seu espaco cultural, em um olhar estético consciente

sobre si no espaco.

Foi notdrio nos trés momentos de experiéncias, a presenca nos relatos de
muitos alunos ao refletirem sobre os espacos do bairro na possibilidade de se

desenvolver um trabalho de construcdo de uma narrativa deste, uma relagao
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conflituosa entre o jovem e o espago, muitas vezes em condicdo de estranhamento e

familiarizagdo, como pode-se ver nos relatos abaixo:

Tabela 1

Questionario aplicado aos alunos dos primeiros anos do ensino médio da turmas A e B — novembro de 2018.

Questdes de dindmica a respeito da leitura que fazem do bairro em que vivem

Questionamentos

Respostas

As ruas de meu
bairro tém...

“Criangas brincando nas ruas”.

“Nomes de café.”

“As casas que foram pintadas de forma que juntas formam uma sequéncia. E por sinal
sao fantasticas”.

“Pedras, barro, traficantes, drogados, pingucos e bébados.”

No meu bairro as
ruas é para...

“Vender drogas, tiroteio, jogar lixo e fazer caminhada”.
“Traficar, brincar, sofrer acidentes, sua casa ser roubada e jogarem lixo”.

Para chegar em
meu bairro vocé
precisa de...

“E preciso andar muito.”

“Coragem. S6 tem uma rua para entrar e sair, uma estradinha de terra para os
pedestres”.

Dar uma caminhadinha. Mas é bem rapido, ndo demora muito.”

O que falta em meu
bairro é...

“Vizinhos que cuidem de suas vidas”.

“No bairro é preciso daquelas lixeiras porque os cachorros carregam os lixos quando esta
no ch&o e o povo tem que parar de jogar lixo na rua”.

“Um asfalto porque é de terra e tem muito buraco. E de policiais porque tem muito Zé
Droguinha”.

Algumas pessoas
sdo inesqueciveis
em meu bairro...

“Minha tia que mora ao lado. Todo mundo a conhece”.

“Meus amigos que jogaram bola comigo”.

“Porque séo agitadas e adoram cuidar da vida dos outros”.

“A Celinha. Fofoqueira e gente boa. Ndo entende nada de tecnologia. A vizinha que fica
gritando com s filhos, que da para escutar ha varios quarteirdes de distancia e as
vizinhas gostosas”.

“As vizinhas fofoqueiras, os carinhas que vendem drogas e as criangas que vem gritando
do colégio”.

O que me encanta
em meu bairro é...

“Todo o final de semana as criangas brincando no parque que esta todo quebrado”.

“As cores das casas, a praga e 0 modo como as casas sao construidas”.

“O que me encanta né que no campo ha varios cavalos, cheio de arvores, flores, gramas
com campinho”.

Ha& coisas que
mudaria em meu
bairro...

“Tais como: lixo, jogado nas ruas, a irresponsabilidade em deixar animais soltos nas
mesmas”.

“Mudaria as questdes de seguranga”

“Mais policiais nas ruas, mais profissionais de saude e melhoria nas ruas”.

“As ruas com buracos e terrenos baldios”.

O que faz ser meu o
bairro em que vivo...

“As pessoas usarem drogas nas esquinas”.

“Nossa casa, 0 nosso ipé amarelo. Tudo que vivenciamos aqui”.

“E porque cresci |4, e tenho muitos amizades. E o lugar em que meu pai comprou nossa
casa, e essa casa vai ser minha no futuro”.
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Algo me assusta em
meu bairro...

“Avizinha da minha tia, ela é assustadora”.
“A poluicdo do meio ambiente. Nas pragas, quintais, ruas, campos etc.”
O que me assusta é o excesso de violéncia”.

Existem cheiros
peculiares em meu
bairro...

“Ha varios cheiros diferentes, mas todos ao mesmo tempo. Cheiro de cavalo, drogas e
esgoto”.

“Na maioria sdo odores desagradaveis causados pela populagdo. Exe.: lixo nas ruas”.
“Cheiro de chiqueiro de porcos”.

Ha coisas que
fotografaria em meu
bairro...

“Fotografaria as arvores, os cachorros e os passaros”.
“A reciclagem que pegou fogo”.

“Eu fotografei o pé de coco” no meu bairro”.

“As artes nos muros. Ex.: Desenho, frases, etc.”.

Essa é uma das
muitas histérias que
tenho de meu

“Que uma vez o cara estava na casa do meu primo quando os caras passaram atirando.”
“Tem uma lenda na rua que a casa na frente da minha é mal assombrada”.
“Todo ano havia festa para as criangas. Havia festa junina também.”

bairro... “Parece filme dos velozes e furiosos. Muita corrida de carro e perseguigdo. Policiais

versus bandidos”.

Quais marcas fiz na
rua em que moro...

“Por minha familia ser muito briguenta, por meus familiares”.
“Enfeitei a guarita do meu vizinho com garrafas”.

“Marcas de Jogos”.

“Festas, atentei meus vizinhos com som”.

Essa atividade foram aplicadas como forma de problematizacdo da exploragao
fotografica pelas ruas dos bairros. Tinha como objetivo verificar a leitura que esses
jovens faziam do espacgo. Metodologicamente, os alunos deveriam complementar as
frases com suas leituras especificas do espag¢o, como era uma atividade que propunha
a eles uma dindmica em grupo, os papeis ndo foram nomeados pois cada aluno pegou
aleatoriamente dois questionamentos, para refletirem sobre o tema e depois retornarem
para serem sorteados, lidos e debatidos pelo grupo. Participaram desta experiéncia

aproximadamente 60 alunos com idades entre15 e 18 anos.

A amostragem acima, apresenta um resumo do que foram os temas
predominantes nas respostas dos alunos: o lixo espalhado pelo espago, o trafico de
drogas e a inseguranga. Assim como, contraditoriamente, os locais de brincadeiras, os
personagens e a paisagem seletiva.

E foi sobre esse confronto entre o cotidiano e as possibilidades de explora-lo que
residiu toda a experiéncia fotografica. O olhar destes alunos se defrontou com um

estranho processo de selecdo, de alteracdo d