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EDITORIAL

Educagao, Arte e Inclusdo temas presentes no contexto educativo capazes de inquietar
e desafiar educadores de todos os cantos do pais € do mundo, nos incentivam para a busca de
novos olhares e novas ressignificagdes no processo de ensinar e de aprender. Juntos nesta
pesquisa, neste caminhar e na busca de novos parametros para a educagdo, para a inclusao

com matizes da reverberacao da arte e do processo criativo e criador.

Neste nimero da revista apresentamos com alegria e satisfacdo 10 artigos aprovados
que enfocam diferentes nuances deste campo de pesquisa e estudo comecando pelo trabalho
Estudo de caso: a contribui¢do da arte para o desenvolvimento de um aluno com paralisia
cerebral hemiplégica, das Professoras Sirlei Baptista Falck e a professora doutora Sandra
Margarete Abello, da Universidade do Pais Vasco - Bilbao Espanha e da Universidade do
Oeste de Santa Catarina, UNOESC, Campus de Xanxeré, estudo em que as autoras
descrevem o resultado das observagdes realizadas com o aluno que em fungdo da paralisia,
tem um lado do corpo paralisado. Como parte pratica desse estudo de caso, o aluno foi
incentivado, a partir da observacao e analise da biografia e da producdo artistica do pintor
francés Toulouse Lautrec (1864 - 1901), a produzir a releitura de algumas obras que mais lhe
chamaram a atencdo. Esse estudo de caso foi permeado pelo objetivo de demonstrar que a
deficiéncia fisica ndo deve ser encarada como impeditivo para o desenvolvimento das
aptiddes artisticas, como também cabe ao professor propiciar momentos € meios para que o
aluno com deficiéncia possa, através da disciplina de Arte, desenvolver a sua criatividade, seu

senso critico e estético.

Neste segundo artigo, as autoras destacam as experiéncias de fruicao estética frente as
reprodugdes de obras de arte e a valorizagao das proprias criagdes artisticas, mostram que os
alunos envolvidos nesta pesquisa ultrapassam a simples aquisicdo de conhecimentos sobre
arte. As Professoras doutoras Leila Gross do Colégio Pedro II e da Universidade Federal do
Rio de Janeiro/ UFRIJ, e de Monique Andries Nogueira da UFRJ, apresentam Ensino da arte e
inclusdo: relatos de alunos com deficiéncia visual em aulas de artes visuais no Colégio Pedro
IT”, como parte dos resultados da pesquisa de doutorado sobre a inclusdo de alunos com
deficiéncia visual nas aulas de artes do Colégio Pedro II, que por preconizarem nao apenas o

fazer artistico, mas também a historia da arte e a leitura da obra constituem conteudo bastante
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sistematizado. A pesquisa se caracterizou como um estudo de caso, que busca identificar as
especificidades da intermediacdo da imagem no Ensino da Arte para alunos com deficiéncia
visual, incluidos nas turmas regulares. Para tanto investigaram, através da realizacdo de
grupos focais com estes alunos, a recepcao dos materiais tateis utilizados nas aulas de Artes
Visuais, isto ¢, a compreensao das reprodugdes através do tato, a memoria tatil e a
possibilidade de fruigdo estética, assim como a acessibilidade aos mesmos nas suas variantes
bi e tridimensionais ou interpretagdes de pinturas em alto-relevo, com descri¢ao de resultados

positivos e satisfatorios.

Corpo e identidade: com énfase nas producdes de Alexssandro Schappo, ¢ o artigo de
Marines Schenkel, da Universidade Comunitaria da Regido de Chapecé/ UNOCHAPECO,
apresenta uma abordagem sobre a arte regionalista do artista escolhido, enfatizando a sua
producdo artistica na cidade de Maravilha/SC. Os dados desta pesquisa foram coletados
através de entrevista com o artista e atividades desenvolvidas com alunos do Ensino Médio da
Escola de Educacao Basica Joao XXIII, os educandos conheceram a biografia do artista e suas
producgdes artisticas. Sobre as quais se desenvolveu praticas respectivas. Os resultados obtidos
foram positivos em relagdo a manifestacao criativa dos alunos que por meio da autobiografia
e autorretrato, expressaram sua autonomia e criatividade com énfase em artistas da cidade e

regido. A arte imprime, assim, corpo e identidade ao seu fazer local e regional.

O Professor Assistente Marcos Jorge da Universidade Estadual Paulista Julio de
Mesquita Filho/UNESP/Campus de Bauru/SP. Dirige seus trabalhos para a area de Educagao,
com énfase em politica educacional, tecnologia educacional e gestao da educacdo. No artigo
Acdo pedagogica de prevengao as praticas racistas na escola: a percep¢ao sobre racismo entre
estudantes do sexto ano do ensino fundamental, apresenta o resultado de um projeto
desenvolvido na disciplina de Historia no sexto ano do Ensino Fundamental em uma escola da
cidade de Bauru/SP, que discutiu o racismo e temas da cultura africana e afro-brasileira na
esteira da Lei 10.639/03, que tornou obrigatério seu estudo no curriculo da Educacao Basica.
Privilegiou-se a discussao da questdo racial e, em particular, as manifestagdes do racismo
escolar. A participagao dos alunos foi ativa com muito entusiasmo, principalmente quando as
atividades se estruturavam em torno de manifesta¢des culturais, que sdo proximas da cultura
infanto-juvenil com musicas em ritmo de rap e funk, abordando, numa linguagem que lhes ¢
habitual, o tema do racismo. Verificou-se que os estudantes possuem relativa consciéncia da

diversidade étnica e cultural brasileira, muitos demonstraram consciéncia do racismo como
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um crime e, em varias oportunidades transcenderam as discussdes para outras formas de
preconceitos que vivenciam no dia a dia como: o bulling, a obesidade, o modo de vestir/cortar
cabelo e suas formas de comunicagdo, oportuniza uma valiosa contribui¢do para desenvolver

agoes educativas no cotidiano escolar sobre os temas racismo, arte e inclusao.

Na sequéncia, o artigo Relagdes raciais e epistemicidio: a artimanha poética como
politica de enfrentamento aos atentados ao horizonte simbélico negro no Brasil e na Africa do
Sul, de Elisabete Figueroa dos Santos e Bruno Vicente Lippe Pasquarelli, Professores
doutores da Universidade do Sagrado Coragao (USC), de Bauru/SP, ressaltam que no bojo de
tensOes raciais extremas, como foram os casos da escravizagdao racial no Brasil — e suas
consequentes ¢ atuais desigualdades — ¢ do apartheid na Africa do Sul, vé-se florescerem
movimentos de enfrentamento que solicitam como arma de atuagdo a poesia € 0s
recitais/saraus. Neste contexto, por meio da poesia ecoam discursos e¢ demandas por
afirmacao, bem como pela dentincia de disparidades. A partir do aporte das representacdes
sociais e por meio de uma revisdo de literatura, este trabalho busca, lancar luzes sobre as
formas como a produgdo poética e as articulagdes dos coletivos de saraus foram e tém sido
reivindicadas por movimentos historicos, no Brasil e na Africa do Sul, como estratégias para a
articulagcdo politico-cultural, problematizando-se os quadros de subjugacdo da populagdo
negra. As artimanhas poéticas intervém no processo de constru¢do de saberes por meio da
edificacdo de um espago em que os simbolos, as estéticas e o protagonismo negros sao
valorizados. Forjam-se referéncias artisticas, intelectuais e politicas orientadas para a
contestacdo dos marcos de exclusdo impostos as periferias e aos negros, bem como para a

producao de discursos e representagdes de forma endogena.

Em Arte, loucura e ensino: por uma arte educagao inclusiva, o académico Carlos
Carvalho Macédo, da Universidade Federal do Maranhao/UFMA e a Professora Universitaria
Janine Alessandra Perini da UFMA, doutoranda do Programa de Pés-Graduacao em Artes
Visuais/PPGAV/UDESC, apontam que: “refletimos sobre a defini¢do da arte e as produgdes
artisticas de pessoas diagnosticadas com alguma deficiéncia intelectual, afirmando seus
valores artisticos e estéticos. Buscamos problematizar o conceito de arte apreendido, para
entdo entendermos as variadas visdes que a loucura e o louco receberam ao longo do tempo,
utilizando as contribuigdes de Foucault (1972)”. No que diz respeito as produgdes artisticas,
trouxemos as contribui¢cdes de autores versados sobre a iniciativa de Nise da Silveira, tais

como Castro e Lima (2007) e Carvalho e Amparo (2006). Como resultado os autores
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argumentam que foi possivel perceber o quao ¢ arbitrario e subjetivo qualquer conceituagdo
sobre a arte, o objeto artistico e até mesmo o proprio fazer artistico. Nas consideracgoes finais
os autores apresentam que desconsiderar as produgdes artisticas das pessoas com deficiéncia
intelectual ¢ reiterar o processo de exclusdo ao qual sdo submetidas, especialmente no

contexto escolar.

As professoras Gislaine Rossler Rodrigues Gobbo e Stela Miller da UNESP, no artigo
Um estudo acerca da imaginagao infantil nas a¢des de desenhar e brincar de faz de conta no
contato com historias infantis, apresentam parte da pesquisa de doutorado de Gislaine,
realizada junto ao Programa de Pos-graduacdo em Educagao da UNESP, campus de Marilia
que tem como objetivo investigar o processo da constituicdo da imaginagdo infantil no
contato com as histérias infantis. Para tanto, foram adotados como referencial os estudos de
Vigotski (2009) e colaboradores, para buscar respostas ao problema proposto: “O contato com
as historias infantis pode favorecer o desenvolvimento da imaginagdo infantil?” A
metodologia para a analise foi a pesquisa qualitativa do tipo interpretativa, adotando os
instrumentos de observacao, diario de campo, coleta dos didlogos nas brincadeiras de faz de
conta e desenhos obtidos apds a leitura das histérias. A geragao dos dados deu-se nos anos de
2012 e 2013 com 25 criangas de quatro e cinco anos. As consideracgoes finais afirmam que a
imaginagao ¢ desenvolvida nas relagdes historicas dos sujeitos, como sistema complexo do
psiquismo, dependente das situacdes e experiéncias vividas por eles no meio cultural. O
contexto socio historico € presenca imbricante no processo de ensino e de aprendizagem e

retrata experiéncia de vida e de producao.

O artigo Formagao/atuacao docente e ensino de arte: visao dos professores de artes
visuais a respeito das tecnologias contemporaneas, de Luana Pavesi Pera, Stéfani Rafaela
Pintos da Rocha e Valéria Metroski de Alvarenga da UDESC, objetiva apresentar a visao dos
professores de Artes Visuais de Santa Catarina sobre a inser¢do das tecnologias
contemporaneas, em relagdo a sua formacao docente quanto sobre a inclusdo das mesmas no
ensino de arte. Utilizam-se da pesquisa qualitativa, para a coleta de informacgdes relevantes
para este estudo e da fala dos sujeitos envolvidos. Apoiam-se e citam como autores: Loyola
(2009), Barreto (2009), Bertoletti (2014) e Pimentel (2002). Constam que a maioria dos
professores entrevistados realizou cursos na modalidade Ensino a Distancia (EaD), em sua
formagdo continuada, ou fizeram op¢do por algum outro curso sobre a tematica. Os

professores, destacam as autoras, se mostram interessados e tentam abordar/utilizar as
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Tecnologias da Informagao e da Comunicacdo (TIC) em suas aulas, mas, formagdo
continuada superficial e a precaria infraestrutura das unidades escolares para acesso e uso das
TIC, dificultam ou impedem avangos na sua utilizacdo no contexto escolar. O uso e inclusdao
das TIC nas escolas ¢ campo de estudo que apresenta potencial significativo para ser

estudado, explorado e pesquisado no contexto da educagao, arte e inclusao.

Das tripas a arte-processos de ensino em arte-educagdo a partir das obras de Lenice
Weis ¢ o artigo das Professoras Maria de Souza e Marinilse Netto da Universidade
Comunitaria da Regido de Chapec&/UNOCHAPECO e apresenta a pesquisa desenvolvida
pela necessidade de reconhecer o espaco da arte-educacdo como um campo de reflexdo sobre
a arte local, explorando a poética e materiais usados pela artista Lenice Weis. As relacdes
entre o contexto local e a poética da artista geraram a experiéncia em arte-educacdo. Como
metodologia, desenvolveu-se uma pesquisa bibliografica sobre o histérico da regido oeste de
Santa Catarina, abordando questdes que envolvem as culturas cabocla e colonizadora, bem
como estudos sobre os principais pressupostos da arte-educacdo. Foi realizada entrevista
semiestruturada com a artista com o objetivo de entender seu processo artistico e a influéncia
da cultura em sua poética. A proposta foi desenvolvida em uma turma de 1° ano do ensino
médio de uma escola de educacao basica no municipio de Chapeco/SC. A experiéncia em
arte-educacdo com referenciais do contexto em que vivem trouxe para os/as estudantes novos
conhecimentos e contribuiu para refletirem sobre aspectos da regido em especial, as relagdes

entre arte e cultura.

Finalizando os artigos, desta edi¢do apresentamos Panorama inclusivo na perspectiva
do ensino de ciéncias em escolas de nivel fundamental da cidade de Cod6 — Maranhdo, da
professora doutora Clara Virginia Marques, da Universidade Federal do Maranhao/UFMA,
pesquisa que teve como objetivo entender o universo do ambiente educacional no tocante ao
processo de inclusdo social de alunos com deficiéncias nas escolas de nivel fundamental (6°
ao 9° ano) da cidade de Cod6 — Maranhdao. A partir deste trabalho, obteve-se uma visdo
panoramica das condi¢des de acessibilidade das escolas e a quantidade de alunos com
deficiéncias que frequentam as mesmas. Os resultados evidenciaram que o processo de
ensino-aprendizagem das ciéncias para alunos com deficiéncias no ensino regular segue-se a
partir de medidas tradicionais abordadas pelos professores, uma vez que a falta de uma

formagdo e ou capacitagdo profissional na area da educagao especial ou educagdo inclusiva ¢
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considerada por unanimidade dos entrevistados com um dos maiores entraves para o

desenvolvimento da inclusdo nos ambientes educacionais.

Como Relato de Experiéncia temos o trabalho da Professora Mestre em Artes Visuais
e Pesquisadora das imbricagdes da arte e do digital Sandra Albuquerque Reis Fachinello, do
Instituto Federal de Santa Catarina/IFSC/Sao José, com o titulo “Filme-vida: dispositivo para
pensar integracdo e alternancia”, que contempla a experiéncia docente da professora de Arte
no Curso Técnico em Vestudrio na modalidade Integrado — PROEJA-CERTIFIC. O a
proposta foi oferecida no Instituto Federal de Santa Catarina (IFSC) de Jaragud do Sul,
aliando a formagdo profissional em vestudrio ao ensino basico de nivel médio; possibilitando
a Certificacdo de Saberes Profissionais pelo processo CERTIFIC e o Reconhecimento de
saberes escolares. O relato objetiva apresentar e discutir a experiéncia a acdo docente em Arte
no Componente Curricular de Linguagens e suas tecnologias, em parceria com outros 3
professores (Lingua Portuguesa, Espanhol e Inglés), com a constituicdo de dispositivos para
“corporificar” o tempo social (horas complementares e alterndncia), aliando pesquisa e
extensdo como forma de integrar conhecimentos profissional e ensino basico de nivel médio,
no campo das linguagens. Como consideragdes finais pensa-se a pesquisa € extensao em
Linguagens, pelo viés do dispositivo do filme, uma forma viavel de pensar o tempo social em

cursos de PROEJA-CERTIFIC, afirma a autora.

Finalizando nossa edi¢do apresentamos a Entrevista com Prof. Dr. Lourival Martins
Filho (PPGE/UDESC - Representante da UDESC no Féorum Estadual de Apoio a Formagao
Docente), com o tema: Panorama da formacdo inicial em SC, em uma de suas falas o
professor destaca: [...] sdo inimeras as frentes de trabalho, e a maior contribui¢ao do Forum
das Licenciaturas ¢ congregar bimestralmente representantes docentes de todas as
licenciaturas de Santa Catarina para juntos discutirmos encaminhamentos e estratégias
possiveis no fazer diario de nossos cursos de graduagao que formam professores e professoras
no Estado. Até porque refletir, avaliar, programar, investigar, transformar sao especificidades
dos seres humanos no ¢ com o mundo e ¢ interessante perceber que as fragilidades e
potencialidades da UDESC, na maioria das vezes, ¢ semelhante a outras IES. Assim, estamos
todos juntos. E quando fico me perguntando em algumas reunides. - Sera que tem jeito?
Lembro-me de Paulo Freire que falava que tem jeito na medida em que nos determinarmos a

forja-los. Nenhum jeito aparece por acaso.
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No contexto e cendrio educacional inimeras sdo as possibilidade e, também, os
desafios didrios que professores e professoras enfrentas e buscam alternativas para que
possam trabalhar e realizar seu ato criador de forma a melhorar e qualificar o processo de

ensinar e aprender de forma interdisciplinar e priorizando a educacao, a arte e a inclusdo.

Agradecemos a participagdo de todos os autores e autoras, colaboradores e
participantes do processo de selecdo, revisdao, diagramagado, edicao e divulgacao de nossa
Revista, seu sucesso ¢ nosso impulso para continuarmos nesta rica e significativa a¢ao no

campo da arte e da educagao.

Obrigado e Feliz 2017 a todos e todas! Juntos somos mais fortes e, transformando a

nds mesmos, transformamos 0 meio em que nos inserimos € atuamos!
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ESTUDO DE CASO: A CONTRIBUICAO DA ARTE PARA O
DESENVOLVIMENTO DE UM ALUNO COM PARALISIA CEREBRAL
HEMIPLEGICA.

CASE STUDY: THE CONTRIBUTION OF ART FOR THE DEVELOPMENT
OF A STUDENT WITH HEMIPLEGIC CEREBRAL PARALYSIS.

DOI: http://dx.doi.org/10.5965/1984317812032016010

Sirlei Baptista Falck - UNOESC Xanxeré
Sandra M. Abello - Universidade do Pais Vasco - Bilbao Espanha

RESUMO

Esse estudo apresenta o resultado de um trabalho de observagdo desenvolvido com um aluno com
Paralisia Hemiplégica, para esclarecer, os individuos com esse tipo de paralisia apresentam um lado do
corpo paralisado ¢ muito debilitado. Como ponto de partida para o desenvolvimento do trabalho foi
utilizada a criag@o artistica do pintor Toulouse Lautrec (1864 - 1901), famoso artista francés, que
apesar de ter a Sindrome de Maroteaux ¢ Lamv, se tornou importante personagem do Impressionismo
e da Historia da arte. Ele se destacou pela producdo de cartazes publicitarios para shows, realizados
em cabarés franceses, e assim revolucionou o design grafico dos cartazes publicitarios, ajudando a
definir o estilo que seria posteriormente conhecido como Art Nouveau. Como parte pratica desse
estudo de caso, o aluno foi incentivado, a partir da observagdo e analise da biografia ¢ da produgéo
artistica de Lautrec, a produzir a releitura de algumas obras que mais lhe chamaram a atengdo. Esse
estudo de caso foi permeado pelo objetivo de demonstrar que a deficiéncia fisica ndo deve ser
encarada como impeditivo para o desenvolvimento das aptiddes artisticas, como também cabe ao
professor propiciar momentos ¢ meios de que o aluno com deficiéncia possa, através da disciplina de
Arte, desenvolver a sua criatividade, seu senso critico e estético.

PALAVRAS-CHAVES: Toulouse Lautrec, educando, Paralisia Hemiplégica, Arte.

ABSTRACT

This study reports the results of an observation work with a student with a Paralysis Hemiplegic to
clarify, individuals with this type of paralysis present a side of the body paralyzed and weakened. As a
starting point for the development of the work we used the artistic creation of the painter Toulouse
Lautrec (1864 - 1901), famous French artist, who despite being a carrier of Maroteaux and Lamv
syndrome, became important character of Impressionism and History art. He said the production of
advertising posters for concerts, performed in French cabarets, and thus revolutionized the graphic
design of billboards, helping to define the style that would later be known as Art Nouveau. Como
practical part of this case study, the student was encouraged from the observation and analysis of the
biography and artistic production Lautrec, to produce a rereading of some works that most caught her
attention. This case study was permeated by the objective of demonstrating that disability should not
be seen as an impediment to the development of artistic skills, but also the teacher should provide time
and means that students with disabilities can, through art discipline, develop their creativity, their
critical and aesthetic sense.

KEYWORDS: Toulouse Lautrec , educating , Paralysis Hemiplegic , Art.
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1 INTRODUCAO

Ao se fazer um resgate historico da trajetoria das pessoas com deficiéncia, percebe-se
a situag¢ao na qual as mesmas estavam submetidas menos de um século atras, a total exclusao
do convivio social, sendo na maioria das vezes escondidas pela propria familia ou reclusas

em institui¢des de caridades conhecidos como sanatérios.

Essa realidade foi recorrente ao longo da caminhada da humanidade, pois cada povo

tinha seu proprio modo de encarar a deficiéncia fisica:

Na antiguidade remota e entre os povos primitivos o tratamento destinado
aos portadores de deficiéncia assumiu dois aspectos basicos: alguns os
exterminavam, por considera-los grave empecilho a sobrevivéncia do
grupo € outros os protegiam e sustentavam para buscar a simpatia dos
deuses ou como gratiddo pelos esforcos dos que se mutilaram na guerra.
(FONSECA, 1997, p. 136).

Diante de tal realidade, ¢ correto afirmar que as transformacgdes politicas, econdmicas
e sociais que ocorreram no mundo nas ultimas décadas do século XX, trouxe para a luz um
problema que necessitava de urgente resolucdo. Pois, percebeu-se que apesar de todo
desenvolvimento cientifico e tecnologico, os direitos de igualdade e liberdade nao eram
compartilhado por todos os cidadaos, e os deficientes era um dos grupos que vivia a margem

da sociedade.

Pode-se dizer que a Declaragdo dos Direitos Humanos, promulgada em 10 de
dezembro de 1948, pela Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU), foi o primeiro passo para
que fosse respeitada a igualdade entre todos os individuos, visto que logo no Artigo I afirma

que: “Todos os seres humanos nascem livres e iguais em dignidade e direitos” (ONU, 1948).

No que diz respeito, especificamente a pessoa com deficiéncia, foi no dia 09 de
dezembro de 1975 que a Assembleia Geral da Organizacdo das Nacdes Unidas aprovou a
Declaragao dos Direitos das Pessoas Deficientes. Podendo ser considerada o documento mais
importante, para a legalizacdo dos direitos das pessoas portadoras das mais diferentes
deficiéncias, como os surdos, mudos, cegos, com anomalias de nascenca ou adquiridas ao

longo da vida, como pode ser observado no artigo 3°, que diz:
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As pessoas deficientes tém o direito inerente de respeito por sua dignidade
humana. Qualquer que seja a origem, natureza e gravidade de suas
deficiéncias, tém os mesmos direitos fundamentais que seus concidaddos da
mesma idade, o que implica, antes de tudo, o direito de desfrutar de uma
vida decente, tdo normal e plena quanto possivel (ONU, 1975)

A partir desse momento, varios organismos governamentais, de varios paises
passaram a se preocupar com a situagao das pessoas com deficiéncia. Entdo diversas Leis e
Determinagdes foram criadas, objetivando possibilitar as pessoas portadoras de necessidades

especiais a conquista da sua dignidade.

No que se refere a educagao das pessoas com deficiéncia pode-se afirmar que a partir
do ano de 1994, foram dados os primeiros passos para a sua regulamenta¢dao, quando em
reunido realizada na Espanha, a ONU (Organizacdo das Nagdes Unidas), aprovou a
Declaragao de Salamanca, documento esse que garante o acesso dessas pessoas a uma
educagdao digna, formadora e que as capacitem para enfrentar o mercado do trabalho.
Conforme aponta em seu artigo 53: “Os jovens com necessidades educativas especiais
precisam ser apoiados para fazer uma transi¢do eficaz da escola para a vida ativa, quando

adultos” (UNESCO, 1994. p. 36).

Portanto pode-se afirmar que a Declaragdo de Salamanca incentivou o Brasil, que ao
elaborar a Lei de Diretrizes e Bases da Educagao (LDB 9394/96), documento norteador de
todo o sistema educacional do pais, destinou um capitulo exclusivo sobre a educacao
especial, Capitulo V, que no Artigo 59 especifica as formas e os objetivos da educagao
inclusiva. Por exemplo, deixa claro no § IV, que os sistemas de ensino devem prover para
todas as pessoas portadoras de necessidade especiais uma “educagdo especial para o trabalho,
visando sua efetiva integragdao na vida em sociedade, inclusive condi¢des adequadas para os
que nao revelarem capacidade de inser¢ao no mercado de trabalho competitivo” (BRASIL,

1996, p. 22).

Assim como outros setores da sociedade a educagdao também estd em constante
alteracdo e novas Leis foram criadas nos ultimos anos, por exemplo, atualmente a educagao
do pais esta sobre a égide do Plano Nacional de Educagao (PNE 2011-2020). Como afirma
Daniela Alonso: “Esse documento, entre outras metas e propostas inclusivas, estabelece

anova fungdo da Educagdo especial como modalidade de ensino que perpassa todos os
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segmentos da escolariza¢do (da Educagdo Infantil ao ensino superior)” (ALONSO, 2013, p.

2, grifo da autora).

Diante do atual contexto da educacdao especial, este trabalho tem como objetivo
compreender o funcionamento da educacdo inclusiva na pratica cotidiana de uma escola
especial. Para isso sera relatada algumas observagdes realizadas durante a aula de Arte, em
forma de relato de experiéncia da atividade realizada com um aluno portador de Paralisia
Cerebral Hemiplégica, investigando, através da pratica a colaboragdo dessa disciplina para o

desenvolvimento cognitivo do aluno.

E importante salientar que como o parimetro para o desenvolvimento dessa
investigacdo foi utilizada a criagdo artistica do pintor Toulouse Lautrec (1864 - 1901),
famoso artista francés, portador de sindrome de Maroteaux e Lamv, que recebeu grande
destaque produzindo cartazes publicitarios para shows, realizados em cabarés franceses. Fato
que revolucionou o design grafico dos cartazes publicitarios, ajudando a definir o estilo que

seria posteriormente conhecido como Art Nouveau.

2 A DISCIPLINA DE ARTE E A INCLUSAO SOCIAL
2.1 Breve comentario sobre a trajetoria do ensino de Arte no Brasil

O debate sobre a presenca da disciplina de Arte na escola percebe-se que foi constante
ao longo dos anos. Muitas vezes gerando equivocos sobre a necessidade dessa disciplina
para o desenvolvimento do aluno. Percebe-se que se acirraram as discussoes a partir do ano
de 1971, quando a disciplina de Educacao Artistica foi incluida nos curriculos escolares, pela
Lei 5692. “A area que trata da educacdo escolar em Artes tem um percurso relativamente
recente e coincide com as transformacdes educacionais que caracterizaram o século XX em

varias partes do mundo” (BRASIL, 1997, p. 21).

Na maioria das vezes essas discussdoes tém concluido que na maioria das vezes ¢

possivel perceber a existéncia de uma lacuna imensa entre a teoria e a pratica:

Este quadro vem reforgar a postura inadequada de que o contato com o
universo magico da arte ¢é importante, mas desnecessario. Esta
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contradicdo vem sendo objeto de reflexdo e pratica por parte dos arte-
educadores, interessados em reverter a situa¢do em favor de uma escola
que valorize os aspectos educativos contidos no universo da arte
(FORMACAO, 2012, p. 6).

Portanto ¢ possivel afirmar que a disciplina de arte sempre enfrentou muitos
obstaculos e muitos “altos e baixos” para se firmar no curriculo escolar, sempre se adequando
as tendéncias pedagogicas que normatizavam a educacao no pais. Por exemplo, na Pedagogia
Tradicional do inicio do século XX, conforme explana Micheletto (2009, p.17) “seguia uma
linha de trabalho de acordo com os principios da sociedade europeia em pleno
desenvolvimento industrial, valorizando a técnica em detrimento do fazer e objetivando a
producao, por meio da transmissdo de contetido reprodutivistas”. Passando pela grande
valorizacdo da Arte na Pedagogia da Escola Nova, onde a disciplina de arte se utilizava da
livre expressdao visando ‘“facilitar o desenvolvimento criador da crianga” (MICHELETTO,

2009, p. 17).

Porém antes de prosseguir com a revisao historica da presenca de arte na educacao
brasileira, dentre tantas legislacdes vale a ressalva sobre a Lei 569271/71, pois se ela garantia
a presenca dessa disciplina na escola, a metodologia adotada pelos professores nao
viabilizava o desenvolvimento da criatividade do aluno, pois valorizava o uso da técnica pela
técnica, incentivado pelo uso do livro didatico. Entretanto em outro momento que vale
destacar na trajetéria da disciplina de artes pode-se citar a década de 1990, momento de

discussdo que antecederam a publicagdo da LDB 9394 de 1996, pois conforme Gonzaga

(1999, p. 45):

A permanéncia ou ndo da obrigatoriedade da disciplina, tornou-se, outra
vez, polémica nacional. O grande movimento dos professores de todo o
pais, para mostrar que a arte é conhecimento e que possui um campo
teorico especifico, conquistou a inclusdo, no corpo da lei, da
obrigatoriedade da disciplina em todos os niveis de ensino. Gonzaga
(1999, p. 45):

E nao se pode esquecer-se de dizer que essas discussdes beneficiaram grandemente
essa disciplina, pois a LDB 9394/96 se refere ao ensino de arte no Art. 26° esclarecendo o

seguinte: “§ 2°. O ensino da arte constituird componente curricular obrigatorio, nos diversos
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niveis da educagdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”
(BRASIL, 1996, p 11).

E preciso esclarecer que conjuntamente com essa nova realidade da disciplina de arte,
também surgia novos desafios, ¢ um deles ¢ a realidade da inclusdo de alunos portadores de
necessidades especiais no cotidiano das escolas. E dessa nova realidade, um novo problema
se manifestou, que foi a falta de preparo e de formacao do professor para trabalhar com esse

publico, conforme declarou a Doutora em Arte Maria Cristina da Rosa Fonseca Silva:

Por outro lado, a tarefa do educador de arte foi impregnada de novos
desafios e responsabilidades, apesar de em sua formacdo esse aspecto ter
sido desconsiderado, [...] o professor de arte identifica os problemas
adjacentes as novas praticas educativas com a cultura inclusiva, que inicia
sua aderéncia a escola; entretanto, faltou-lhe um processo reflexivo sobre o
modelo de inclusdo que desconhece os problemas da educagdo (SILVA,
2010, p. 2272-2273).

Diante dessa realidade desafiadora que o professor se deparou, fez com que ele
buscasse uma formagao complementar, que lhe auxiliasse a desenvolver uma pratica que lhe

auxiliasse a trabalhar com os alunos portadores das mais diferentes necessidades especiais.

3 O ARTISTA TOULOUSE - LAUTREC
3.1 Biografia do artista

Nascido na cidade de Albi, Franca, no dia 24 de novembro de 1864, Henri de
Toulouse-Lautrec era segundo filho do conde Alphonse de Toulouse-Lautrec-Monfa e da
Condessa AdéleTapi¢ de Céleyran. Henri teve uma infancia feliz, pois fora filho tnico visto
que seu irmao mais velho Richard Constantine ja havia morrido quando Lautrec nasceu. A
sua familia pertencia a nobreza parisiense, conforme informagdo da Colecdo Os Grandes
Artistas (1991, p.30) “a familia de Lautrec era muito rica, dona de apartamentos em Paris, e
de propriedades rurais nas vizinhangas de Albi, proximo a Toulouse, no sudoeste da
Franca”.E como era tradicao da época, as familias nobres realizavam casamento entre seus

proprios membros, portanto a mae de Lautrec que era uma “senhora discreta e devota” casou-
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se com o primo, que era “um excéntrico ¢ indomito cagador, tanto de animais como de

mulheres” (OS GRANDES ARTISTAS, 1991, p.30).

Foi na sua adolescéncia que Lautrec se deparou com dois episédios que marcaram
profundamente sua vida, duas quedas, que resultaram em fraturas nas duas pernas, apontando
para a fragilidade dos ossos que o artista teve para toda a vida, conforme cita Arnold (1991,
p. 11) “Henri sofria de uma doenga 6ssea hereditaria, cujos sintomas primarios se revelaram
quando tinha cerca de 10 anos”. Como consequéncia desses acidentes o seu corpo comecou a
adquirir uma forma diferente de crescimento, pois os membros inferiores se atrofiaram
enquanto que “o resto do corpo atingia, normalmente, as propor¢des de um adulto” (OS

GRANDES ARTISTAS, 1991, p.30).

E importante considerar que no século XIX a doenca de Toulouse-Lautrec era
totalmente desconhecida. Atualmente, ela pode ser reconhecida pelo nome de picnodisostose,
ou picnodisosteose, ou ainda sindrome de Maroteaux ¢ Lamv. Por causa da doenca o artista
ficou com baixa estatura — 1,52cm —, cabecga grande, auséncia de angulo da mandibula — o
que deixava seu rosto com aspecto estranho — € os membros superiores ¢ inferiores curtos e
quebradicos. Lautrec passa os dois anos seguintes entre médicos, exercicios, banhos
medicinais e muito tédio. Sua maior distracao ¢ o desenho, passando horas na cama a rabiscar

esboco de animais e de pessoas de sua convivéncia.

No comego de 1882, Lautrec e sua mde mudam-se para a cidade de Paris, onde
comeca a estudar pintura com o professor Léon Bonnat, “que achou seus desenhos
simplesmente atrozes e tentou fortalecer lhe o sentido da forma” (OS GRANDES
ARTISTAS, 1991, p.30) Pode-se relacionar a reagao de Bonnat ao fato da simplicidade das
pinturas de Lautrec, conforme explica Gradim (2014, p. 15) “suas pinturas, feitas
caseiramente, eram reproducdes dos habitos da falida aristocracia, que, na falta do que fazer
se ocupava com passatempos de luxo como a caga e a pintura”. As suas primeiras pinturas
eram povoadas por imagens de cavalos, podendo ser resultado do desejo de montar, agdo que
o seu problema de saide ndo permitia: “ja que ndo podia montar bem a cavalo, o rapaz

queria, pelo menos, pintd-los bem!” (ARNOLD, 1991, p.12).

Diante dainsatisfagdo com a avaliacdo que Bonnat fez de sua producao, Lautrec

passou a estudar com Fernand Cormon, cujo estudio ficava nas ladeiras suburbanas de
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Montmartre, em Paris. Foi ali que o artista encontra a inspiragao que estava faltando, pois
mesmo contrariando seus pais, o artista passa a morara naquele bairro, junto com seu amigo
René Grenier, e passa a compartilhar o seu cotidiano com os trabalhadores, as prostitutas e
artistas de carater duvidoso. Era o inicio de uma nova vida para Lautrec, pois eu amigo
Grenier e esposa o levavam para “festas, saldes de danca e cabarés. Enquanto, isso, outro
grupo de colegas de estiidio de Cormon — Emile Bernard, Vicent van Gogh e Louis Anquetin
— ampliava lhe os horizontes artisticos, ajudando-o a encontrar um estilo proprio” (OS

GRANDES ARTISTAS, 1991, p.32).

A partir desse momento Toulouse Lautrec desenvolve as suas habilidades artisticas,
assim como também novas relagdes sociais, ja que promovia frequentemente “banquetes, nos
quais juntava ricos e pobres, intelectuais e pessoas sem instrucdo” (SANTOS, 2007). Essa
atitude demonstra que Lautrec ndo era um individuo preconceituoso e ignorava a divisao de
classes sociais, mas sim se tratava de uma pessoa que gostava de desafiar as regras sociais,
“visto constantemente acompanhado por criadas, prostitutas e dancarinas populares em cafés,
bares, museus e teatros, ou mesmo levando-as a jantares em casa de amigos pertencentes a

castas nobres” (SANTOS, 2007).

Porém a boémia em que Lautrec, deixou marcas profundas no organismo do artista,
conforme Santos (2007):
Seu corpo e sua mente foram devorados pelo alcool, que, a cada dia, era
buscado com mais frequéncia. O artista passa a ter algumas convulsoes
que o paralisam — identificadas por alguns como "deliriustremis". A crise
mais grave acontece em 1899, com aprofundamento da depressdo. Neste
ano, ele tenta suicidar-se com metileno. E internado em um sanatorio.
Passa por um processo de desintoxicagdo e consegue convencer os

médicos de que estd "curado" quando volta a produzir desenhos
magnificos (SANTOS.2007, p. 3-4).

Para evitar que o artista voltasse a beber e piorar o seu estado de satde, na década de
1890 passou a ser monitorado constantemente, porém nem isso fez com que ele largasse o
vicio, pois “Ele criou até¢ um tipo de bengala — que usava constantemente para sustentar o
corpo — que continha um espago oco no qual guardava uma minuscula garrafa de bebida
(quase sempre de absinto)” (FONSECA, 2006. p. 04). Esse desleixo continuo com a sua
saude, as noitadas costumeiras, acentuou o seu declinio, “ele tinha apenas 34 anos, mas
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estava cansado e envelhecera antes do tempo. Uma figura patética” (OS GRANDES

ARTISTAS, 1991, p.32).

No ano de 1899 chegou a ter varias crises de delirios, e teve que ser internado em um
sanatorio em Neuilly, onde recebeu grandes doses de calmantes. Apds um derrame cerebral,
no verdo de 1901, ele volta a viver com sua mae, ficou completamente paralisado,
sobrevivendo dessa maneira até o dia nove de setembro de 1901, quando ele morre, aos 36
anos, € assim “morria cedo um gigante no dominio da arte € no desmedido carinho com que

perscrutou o ser humano” (OS GRANDES ARTISTAS, 1991, p.32).

3.2 O que dizem os criticos sobre a arte de Lautrec

Quanto a sua carreira de artista, pode-se dizer que ele comegou a se firmar a partir do
ano de 1885, mais precisamente quando passou, primeiramente a frequentar o suburbio de
Paris, especificamente o bairro de Montmartre, que devido ao contexto social e a diversidade
de personagens que habitavam aquela area, era considerado “um paraiso para os artistas” (OS
GRANDES ARTISTAS, 1991, p.32). Conforme esclarece Paschoal (2007, p. 3) “O bairro era
cheio de operarios, pequenos comerciantes, aprendizes de pintura, mulheres e vadios. Uma

sociedade trabalhadora, livre ou malandra”.

Motivado pelos amigos a frequentar a vida boémia de Montmartre, que era constituida
basicamente de saldes de danga e cabarés. Locais que Lautrec se encontrava com figuras
como Emile Bernard, Vicent Van Gogh e Lois Anquetin, que o auxiliaram na investigagdo e
desenvolvimento de um estilo proprio. “Esse grupo vinha produzindo trabalhos
experimentais, com grande influéncia dos tracos fortes e cores intensas das gravuras
japonesas — naquela época muito popular em Paris” (OS GRANDES ARTISTAS, 1991,
p-32).

Toulouse Lautrec ¢ considerado, conforme Argan (1992, p. 127) “o pintor de
Montmartre ¢ de sua vida artificial e brilhante: os cabarés, o teatro de variedades, o circo, os
bordéis”. E por ter, ao longo de sua vida, retratado os personagens da vida boemia, ele
recebeu muitas criticas, como fala Marchetti (2007), “alguns o acusaram de ser um ‘ser

bizarro e contrafeito’, de ‘chafurdar na degradacao’ dos botecos ou, mais frequentemente, de

18



W‘I TR ]
EDUCAGAO, ARTES VOLUME 12, NUMERO 3, 2016

E INCLUSAO ; ISSN 1984-3178

.8 % "

S ALY

representar “o vicio que deforma os rostos, embrutece as fisionomias e faz subir a face as

feiuras da alma”

Pode-se dizer que Lautrec se destacou na histéria da arte por acompanhar as
transformagdes que estavam ocorrendo em seu contexto social, pois no final do século XIX, a
evolugdo das maquinas, a chegada do automdvel e do cinema causava “mudancas no espago
e de remodelagem do campo de atuagdo e de percepcao do homem” (GRADIM, 2013). E
consequentemente esse artista “arcando com a responsabilidade de homem moderno,
contribuiu para o avango desse século de transformacdes com a mudanga do campo visual da

pintura”.

Quando se fala que o artista foi o promotor de transformagdes na arte, pode-se
confirmar essa condigdo através das palavras de Argan (1992, p. 127) que diz que Lautrec:

Em vez da pintura ele prefere o meio mais rapido do desenho; utiliza de

bom grado a litografia e o pastel, que transmitem a imediaticidade do

bosquejo, ¢ mesmo pintando transfora a pincelada impressionista em
penetrante traco colorido (ARGAN, 1992, p. 127).

Outro motivo que aponta esse artista como o percursor de inovagdes na arte devido ao
fato de que “foi o primeiro a intuir a importancia daquele novo ‘género’ artistico, tipicamente
urbano, que ¢ a publicidade — desenhar um cartaz ou a capa de um programa constituia, para
ele, um compromisso tao sério quanto fazer um quadro” (ARGAN, 1992, p.127, grifo do

autor).

A critica também apontou que Toulouse foi o artista que ‘retrataram
maravilhosamente bem as pessoas e os lugares de seu tempo, Henri de Toulouse-Lautrec

talvez seja aquele que soube compreender mais profundamente os personagens que tornou

imortais” (PEREZ, 2010, p. 02).
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4 O ALUNO SUJEITO DA INVESTIGACAO EM UM RELATO DE EXPERIENCIA
ARTISTICA

4.1 Biografia do aluno

O aluno investigado nasceu no dia 6 de janeiro de mil novecentos e setenta e cinco, na
cidade de Palmas, estado do Parana. Seus pais tiveram mais cinco irmaos que nao
apresentaram deficiéncia. O aluno foi uma crian¢a muito esperada por toda sua familia, pois
seria o primeiro filho homem a nascer. Apesar de sua mae ter feito o pré-natal e
acompanhamento médico, ela sofreu muito em sua gestacdo, sofrendo varios desmaios, e
sendo medicada com Gadernal®, “um barbitirico com propriedades anticonvulsivantes,
devido a sua capacidade de elevar o limiar de convulsao” (MEDICINANET, 2015). A mae
chegou a ficar internada por dois meses devido aos constantes desmaios € a sua gestacao ser
de risco tanto para mae quanto para o bebé. O menino nasceu de parto normal e em casa,

pesando 2.200kg.

Outro dado importante averiguado durante a investigagdo da biografia do educando e
de conversas feitas com a familia do investigado ainda observei os arquivos escolares com
diagnosticos de médicos arquivados percebeu-se detalhes sobre a doenca. Ainda através de
relatos com familiares e antigos professores, foi constado que a infancia normal, engatinhou
com um ano de idade, mas nunca caminhou, relacionava-se com todos que o cercavam e
brincava normalmente. Porém como nunca caminhasse, a familia levo-o ao médico que o
diagnosticou com Paralisia Cerebral Hemiplégica. Os familiares relatam que a atrofia que ele
apresenta em suas maos e pernas nao o impediam de brincar, pois sempre procurava uma
forma de adaptar os brinquedos com suas maos atrofiadas para brincar com as outras

criangas.

No que diz respeito a sua escolaridade, o aluno frequentou o ensino regular até o
quinto ano, sendo que repetiu dois anos na mesma série, no segundo ano € quinto ano, na
cidade de Palmas - PR, onde viveu até os quinze anos. Sendo que, mudou-se para Faxinal dos
Guedes SC, onde residiu com seus pais no distrito de Barra Grande. Neste periodo de
mudanca ele até frequentou alguns meses a Escola Estadual Tertuliano Turibio De Lemos,

mas por motivo de transporte ele desistiu de ir a escola regular.
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Depois de algum tempo sem frequentar a escola regular, o aluno foi incentivado pelo
diretor que frequentasse a Escola do Ensino Especial Paulo Denis. Entdo com 22 anos o
aluno comegou a frequentar a Escola Especial. O educando relatou que no inicio sentiu um
estranhamento por que ali tinha todas as deficiéncias possiveis, mas no decorrer do tempo
sentiu-se acolhido, amado e querido por todos que se encontravam naquele lugar, desde os
professores, colegas e todos os profissionais da escola. Hoje ele tem maior prazer e orgulho
de falar que um “apaiano”, denominagdo que sao conhecidos os alunos que frequentam a

APAE (Associagoes de Pais e Amigos dos Excepcionais).

Com o falecimento de sua mae, ha trés anos, mudou-se com seu pai para casa de um
irmao casado e com dois sobrinhos na mesma localidade. Mas em 2012 mudaram-se para a

zona urbana da cidade de Faxinal dos Guedes, residindo até hoje no bairro Ceverina Barrela.

No momento o aluno investigado ¢ um dos alunos que frequenta as aulas de Arte, na
escola especial na qual eu ministro aulas, e pelo meu contato direto com ele a
aproximadamente 2 anos posso dizer que ele ¢ um aluno atencioso, dedicado, amavel,
questionador e sempre disposto a participar nas atividades que lhe sdo propostas. Quanto ao
desenvolvimento das atividades posso descrever que ¢ necessario fazer adaptacdes para que
ele realize as produgdes artisticas, porém ¢ possivel perceber que nem mesmo com
adaptagdes ele consegue recortar com tesouras e tem um pouco de dificuldades nas atividades
tridimensionais, gosta de desenhar, pintar, fazer colagem, e percebe-se que existe um
pensamento visual e estético organizado pois isto ¢ demonstrado em suas produgdes
artisticas. Além de que o envolvimento do aluno nas atividades artisticas percebe-se que ¢
uma estimulag¢do ao controle de seus membros superiores. Dificilmente deixa de participar
das aulas de artes, pois ele gosta de atividades diferentes e isto lhe motiva a produzir

constantemente.

E um educando que, apesar das limitagdes fisicas se envolve com muitas atividades na
escola ¢ esportista, pois participou no PARAJASC em 2015 na modalidade de arremesso de
disco, conquistando a medalha de bronze. Também gosta de jogar baralho, domino, ¢ montar
quebra-cabega. Atualmente comegou a fazer aula de natacao, e disse que estad gostando muito,
e que consegue fazer os movimentos com facilidade e leveza dentro da 4gua e isso faz com

que se sinta livre, disse também que falta para pouco para conseguir nadar.
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Quando se encontra em casa, relatou que nas horas livres ndo tem muitas opcdes de
atividades, mas como a escola lhe doou um computador ele fica pesquisando na Internet e
navegando em sites de relacionamento. Ele prometeu que neste ano vai continuar a treinar

seu esporte, para no ano que vem possa conquistar medalha de ouro que deseja.

4.2 Caracteristicas da Paralisia Cerebral Hemiplégica

Como citado anteriormente, o aluno estudado ¢ portador de Paralisia Cerebral
Hemiplégica, e apresenta o lado esquerdo do corpo atrofiado, por esse motivo percebeu-se a
necessidade de investigar as caracteristicas da paralisia que ele apresenta. Conforme a
explicacdo do Dr. Arthur Frazao (2013) sdo varios os fatores que podem causar a hemiplegia
tais como: “lesdes cerebrais, como, por exemplo, hemorragia, congestdo ou embolia,
podendo surgir também como um sintoma da arteriosclerose ou apds um acidente vascular
cerebral (AVC)” (FRAZAO, 2013). Podendo, também, ser o resultado de sequelas de
doencgas que o individuo tenha sofrido nos primeiros anos da infancia, “como a meningite,
infecgdes ou desidratagdo grave, mas em muitos casos sua causa ¢ desconhecida” (FRAZAO,
2013). Ou também pode ser consequéncias de problemas ocorridos na gravidez, e o bebé

nasceu com paralisia hemiplégica, que sera percebida somente meses apOs o0 nascimento.

Os individuos que possuem Paralisia Hemiplégica apresentam um lado do corpo
paralisado e muito debilitado. E conforme Massoco, Lucinio e Santos (2013) “Isso atrapalha
nas tarefas de vida didria como locomocao, padrao de sentar para criangas em idade escolar, e
também adultos em atividades que requerem essa posi¢cdo, assim como nas atividades de

lazer, trabalho, entre outros”.

Sabe-se que existem varios tipos de paralisias, porém a paralisia hemiplégica possui

algumas caracteristicas especificas que a diferem das demais, tais como:

Lado afetado da face contraido, deixando a boca torta e dificuldade em
abri e fechar os olhos. Dificuldade nos movimentos do brago ¢ da perna
do lado afetado pelo "derrame". Espasticidade: o brago tende a ficar
encolhido e a perna tende a ficar muito dura sendo dificil dobrar o joelho.
Dor nas articulag¢des. Dificuldade em iniciar os movimentos com o brago
e com a perna afetada. Escoliose. Diminuicdo da sensibilidade no lado do
corpo afetado (FRAZAO, 2013).
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Quanto as formas de tratamento da Paralisia Cerebral Hemiplégica conforme orienta
Frazao (2013) ¢ indicado em alguns casos o uso da toxina botulinica como forma de diminuir
a espasticidade e melhorar a capacidade de movimentos do individuo, mas nem todos tém
indicacdo para tal tratamento. Por norma o tratamento para a hemiplegia ¢ feito somente com

fisioterapia, hidroterapia e, por vezes, atividade fisica realizada de forma individual.

4.3 Metodologia da Pesquisa

A metodologia da proposta seguiu a da observacao participante na qual o proprio
investigador faz parte da investigacdo juntamente com o aluno investigado. Privilegia-se uma
relagcdo de interrelacdo com o sujeito que esta sendo observado na pesquisa. Utiliza-se como
instrumento ou técnicas de investigacdo, uma entrevista semi estruturada ou livre como um
contato diario e sistematizado e ainda pode-se valer de outras fontes documentais como
forma de registro. Os critérios cientificos estao ligados ao atendimento do objetivo inicial da
pesquisa que era o de observar a produgdo do aluno a partir da apresentacao da obra do artista
estudado que tinha propdsito demonstrar a produgdo artistica de um e outro enquanto
experiéncia estética a partir de outros referenciais e instigar o aluno a produzir a partir do que
fosse apreendido nesta experiéncia estética. A observagdo se deu de forma dindmica e
envolvente na qual foi sendo acompanhado diariamente a producdo artistica deste aluno e na
qual ele foi sendo instigado a produzir a partir de cada informagao que lhe era apresentada
sobre o artista estudado. A evolucdo da pesquisa foi sendo detectada com a producdo dos
trabalhos artisticos na qual se privilegiou a experiéncia estética da criagcdo e o momento de
passar por este fazer artistico munido de varias elementos motivadores tais como imagens da
internet, livros, videos e apresentagdo das obras do artista via slides e data show. Em alguns
momentos, apos a producdo os trabalhos eram recolhidos e observados atentamente para se

perceber se estavam sendo alcangados os resultados da pesquisa.

5 RELATORIO DAS ATIVIDADES DESENVOLVIDAS COM O ALUNO

As atividades com o aluno se iniciaram no dia 31 de agosto de 2015,na Escola

Especial Paulo Dinis do municipio de Faxinal dos Guedes SC, o objetivo desse trabalho
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desenvolvido teve como intuito oportunizar com que o aluno, conhecesse a biografia o artista
Henri de Toulouse Lautrec, através da analise de suas obras e, posteriormente produzir quatro
trabalhos em forma de cartaz, com a finalidade de participar do concurso de escolha de um
cartaz de divulgagdo do Festival “Nossa Arte da Escola Especial”, na regido do Contestado

em Santa Catarina.

No primeiro momento o educando foi conduzido até a sala de informaética e foi
solicitado que pesquisasse sobre a biografia de Toulouse Lautrec, posteriormente comegamos
a ler e contextualizar sobe o artista, percebendo que o artista nasceu na Franca, o educando
interrompeu reconhecendo que ele nao ¢ brasileiro. Comentei que realmente nao ¢ brasileiro,
ele ¢ europeu. E nasceu em 24 de novembro de 1864. O aluno entdo comentou que Lautrec ¢

morto, e que teria 151anos.

Posteriormente apresentei a imagem de Lautrec ao aluno, que depois de visualizar a
imagem fez o seguinte comentario: “nossa ele ¢ pequeno e usa uma muleta”. Entdo perguntei
serd que ele tem alguma deficiéncia? O aluno respondeu que talvez ele fosse cego por usar
muletas. Entdo solicitei que observasse melhor a imagem, foi quando o aluno percebeu que

Lautrec possuia pernas curta, menor que o corpo.

Aproveitei essa observacao e complementei que o artista, desde sua infancia sofreu
com doenga 6ssea conhecida como picnodisosteose, mas mesmo com as dificuldades fisicas
ele passou a desenhar e pintar aquarelas desde o inicio de sua juventude. Neste momento
expliquei o que era pintar coma técnica aquarela, a tinta ¢ composta de pigmentos que sao
diluidos em 4gua. Mostrei algumas pinturas de aquarelas na Internet, e ainda foi
complementado com imagens de livros, visualizagdo de videos até que o aluno se sentisse

familiarizado com a producao do artista estudado.

Posteriormente falei de algumas caracteristicas presentes nas obras de Lautrec, dentre
elas umas das principais: a vida boémia de Paris com dancarinas, bébados e prostitutas que se
tornaram personagens constantes de suas pinturas. E que também o artista foi o primeiro
artista grafico a realizar cartazes anunciando espetaculo de teatro ¢ do Mollin-Rouge. Neste
momento foi chamado a atencao para as resolugdes artisticas que o artista dava em suas obras
a partir da utilizagdo dos elementos visuais tais como cor, linha, mancha, pontos, formas etc.

e ainda as tematicas escolhidas por ele que estavam atreladas ao contexto boémio que era o
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que refletia o momento histérico na qual o artista viveu que foi quando a boemia parisiense

descobriu o seu auge na vida noturna com shows e espetdculos musicais.

Falei que o boémio que vive despreocupadamente, que gosta de sair pelas ruas a
procura de festas noturnas tem um perfil diferenciado de uma pessoa que gosta de aproveitar
a vida noturna. Posteriormente perguntei se ele teria ideia o que era Mollin-Rouge. Devido a
resposta negativa do aluno, pesquisamos juntos na Internet que se trata de um cabaré
tradicional, simbolo emblematico de Paris e consequentemente foi o ambiente onde o artista

Lautrec frequentou e conviveu com os personagens de suas obras.

Em seguida, retomei as obras de Lautrec para que o educando visualizasse novamente
para contribuir na compreensao. Iniciando por “Moulin Rouge La Goulue”, depois “Can-
can”, em seguida “French” e por fim “Jane Avril”, sempre questionando o aluno sobre o que
ele conseguiu visualizar nas obras. Por exemplo, na primeira figura ele identificou varias
pessoas no fundo, uma mulher dangando e bem na frente um homem fumando e bastantes
escritas. Perguntei se esta obra seria um anuncio de show, e o aluno respondeu que sim,
porque a dangarina era a mesma do video que haviamos visto anteriormente. Questionei
sobre as cores utilizadas na imagem, ele identificou o amarelo, o vermelho, o marrom e o

preto, também constatou que o desenho tem contorno.

Durante a anélise das obras intercalei uma imagem e um video sobre a danga Can-can,
pois Lautrec tem varias obras que retrata as dangarinas desse estilo de danga, que era moda
quando o artista frequentava os saldes de baile. Ao assistir os videos o aluno gostou muito,

achando a dan¢a muito animada.

Como proposta de trabalho pratico, foi lancado o desafio de o aluno produzir um
cartaz para concorrer o concurso do Festival Regional “Nossa Arte da Escola Especial”,
deixando claro que, neste caso a ilustracdo deveria conter os elementos das Artes Cénicas,
Artes Visuais, Musica e Danga que seriam as categorias que se apresentariam no concurso.

Como forma de incentivo foram dispostas na parede varias imagens dos referidos simbolos.

Para o desenvolvimento das producdes foram utilizadas quatro periodo de trés horas,
ja que o educando ¢ detalhista e paciencioso e foi representando graficamente com os

detalhes que demonstravam o que ele ia tentando explicar oralmente. O material utilizado foi
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papel Parana, e colorindo com as cores que mais chamou a sua atencao nas obras de Lautrec,

como se pode observar nas imagens abaixo, figura 1.

Figura 1: Elementos da arte na producao artistica do aluno

Fonte: Acervo da pesquisadora

Na segunda produgdo, sugeri que o educando pintasse o fundo do papel antes de
desenhar para que tivesse uma experiéncia diferente, adaptei um pincel com uma espuma na
ponta para render a pintura e foi usada tinta guache, foi utilizado o secador de cabelos para
acelerar a secagem, e depois comecar a desenhar. Também falei que teria que desenhar
diferente da primeira vez, mas ele fez questao de falar que a bailarina ele manteria, por ela
representa a danca e que aparecia constantemente na obra de Lautrec mulheres dangando. E
importante salientar que mesmo com a dificuldade que o aluno apresenta em manipular os
materiais como os pincéis, lapis e canetas, eles ndo precisam ser adaptados, como € possivel

ver na figura 2 abaixo:
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Figura 2: o uso de material adaptado

Fonte: acervo da pesquisadora

Antes do aluno executar a terceira producao artistica, perguntei ao educando se ele
lembrava que o artista Lautrec pintava suas obras com tinta aquarela, ele respondeu
afirmativamente, mas ndo sabia como era esta tinta. Posteriormente apresentei as tintas
aquarela e comentei que esta tinta ¢ a base de agua, e que deveria pintar as proximas
producdes com a tinta aquarela, experienciando este material. Logo no inicio argumentei que
teria que criar uma nova producdo, diferente as anteriores. Pensando em destacar um
elemento do teatro sugeri que ele usasse a imagem de mascaras no lugar dos rostos das
personagens. O resultado as produgdes € possivel ver abaixo na figura 3. Na realidade,
percebe-se a presenca dos esteredtipos culturais pois a pouca referéncia que o envolvido na
pesquisa tem demonstra que limita em muito a produgdo de outros signos de representacao a

nao ser os ja conhecidos e repetidos constantemente no seu meio.

Figura 3: o uso da imagem de mascaras na pintura

Fonte: Acervo da pesquisadora
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Para a quarta e ultima produgdo deixei claro que, interferiria em nada, entreguei o
papel Parana e deixei que ele criasse por sua livre vontade. Convidei-o a observar os
trabalhos anteriores que estavam expostos na parede da sala. Propus que pensasse em algo
diferente dos anteriores. Ao término desta producdo solicitei que descrevesse o que ele
ilustrou nos seus trabalhos. Entdo ele descreveu que este trabalho quis mostrar, como o artista
Lautrec representava as bailarinas, ¢ também desenhou um homem ao meio delas. Entdo
questionei o porqué daquele homem? O aluno disse que o homem era Torlouse Lautrec, pois

apresentava as pernas menores que o normal figura 4.

A produgdo foi evoluindo e o aluno foi ganhando uma visdo global do que poderia
representar, obtendo assim novas representagdes foram focalizando o que havia observado no
inicio na artista de referéncia. O aluno realizou uma observagao mais focalizada elencando
um elemento para ser reelaborado em suas produgdes que foi a bailarina e por ser o elemento
chave da obra do artista e 0 mais proximo ao seu repertdrio. Ainda por interessante que possa
parecer traz a figura do artista e a coloca na obra final como que se autocolocasse como
coparticipante de todos este processo. Neste momento se percebe que a autoestima do aluno
esta elevado pois nao esconde a deficiéncia pessoal € nem a do artista pois o representa com
as pernas curtas e tortas. Entende-se ai o refinar da observagdo do olhar de um aluno que
passa por necessidades especiais mais que tem um grande potencial a ser explorado pois sua
mente capta as nuances do seu entorno as percebe e que merece ser exploradas externalizadas

em qualquer linguagem que o aluno puder expressar.

Figura 4: produg¢do de um cartaz sendo realizada pelo aluno

Fonte: acervo da pesquisadora
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Ao observar analisar as produgdes artisticas do educando percebe-se que ele retratou
as quatro linguagens artistica da Arte, como Artes Visuais, Musica, Arte Cénicas e Danga.
Visto que foi orientado que seria importante evidenciar as linguagens artisticas em suas
producdes, ja que deveria criar um anuncio do cartaz para o concurso que teria como tema a

Arte.

Porém o objetivo juntamente com a proposta ao educando seria de que o aluno depois
de estudar o artista produzisse um cartaz. Assim percebeu-se que o tema das bailarinas ficou
recorrente nos seus trabalhos e atribui-se a observagdo atenta que demonstrou durante o
estudo realizado anteriormente sobre a vida e obra de Torlouse Lautrec. E ainda como foi
apresentado os cartazes publicados pelo artista, facilitou que que o aluno produzisse no
mesmo formato um cartaz e apresentasse as informacdes necessarias que era um cartaz que
tivesse o tema sobre a arte ou as artes que foi o que produziu. Por outro lado, o que parece
significativo nesta investigacao foi a motivagdao do aluno ao perceber que poderia criar algo
pintando, desenhando mesmo tendo dificuldade em segurar os materiais necessarios para
fazer a atividade. Constatou que Lautrec também tinha deficiéncia fisica, mesmo que nas
pernas mais curtas, mas sendo uma parte do corpo os membros inferiores € isso tornou-o
proximo ao sujeito ou objeto de estudo dando-lhe mais confianga sem preocupagdo em nao

conseguir realizar ou de se apresentar no trabalho.

6 CONCLUSAO

Ao finalizar esse estudo de caso e descrevendo-o como um relato de experiéncia
pode-se observar que as produgdes realizadas pelo aluno, ao mesmo tempo conseguiram
captar a esséncia das obras de Lautrec, demonstrando isso ao fazer o estudo sobre as obras do
artista. Isso sinaliza que as referéncias que possam ser introduzidas em propostas didatico
artisticas na educagdo especial vem a contribuir para com o crescimento do aluno que ¢
carente de informagdes por desinformag¢dao do professor ou por ndo ter acesso a maiores

informacdes no campo das artes. Percebe-se que neste caso foi acertada a escolha desse
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artista para a realizagdo desse estudo de caso, visto que foi possivel o educando observar,
analisar e evidentemente internalizar as caracteristicas das obras realizadas pelo artista
conhecendo assim o trabalho artisticos desta referéncia. Confirma-se o que assim como 0s
contemporaneos de Lautrec afirmavam que, ele estava produzindo algo novo, mesmo que em
processo ainda elementar. Caracteristica estd presente no processo de qualquer aluno do

ambiente da educagdo especial

Pensar que Lautrec como alguém trazendo inovagdes para a arte, nao somente
relacionado aos seus cartazes ou ao fato de suas personagens serem figuras da boémia
parisiense, mas ao fato de que ele fazia, com sua forma de ser e de criar, uma provocagao a

nossa moderna inclusdo social, destacando a sua deficiéncia.

Pode-se afirmar que ao analisar as obras de Lautrec, foi possibilitado que se criasse
uma visao diferenciada da deficiéncia. Proporcionando a todos uma reflexdo sobre as
deficiéncias fisicas a partir do viés de considera-las empecilhos para que o individuo
desenvolva as suas aptidoes artisticas. As praticas artisticas podem proporcionar inovagdes
no ensino e que a questdo principal desse trabalho era compreender o funcionamento da
educagdo inclusiva na pratica cotidiana de uma escola especial, principalmente com o uso das
possibilidades que a disciplina de Artes pode proporcionar em casos como este. A pratica
artistica vai sendo internalizada pelo aluno a partir do momento que ele aceita a atividade
como algo prazeroso, inusitado, portador de um conhecimento que pode ser divertido que ¢
aplicado de forma ludica e que permita com que ele se realize a partir da valorizagdo deste

como ser humano atuante e capaz de produzir algo por si so.

As iniciativas da area da educacgdo especial integrada ao do ensino da arte ainda
possui praticas singulares e timidas. Entretanto com o passar do tempo os professores estarao
compreendendo como estas duas areas podem produzir resultados cada vez mais
significativos se conseguirem observar os seus alunos como seres individuais e portadores de
necessidades pessoais, individuais e unicas. Pois cada sindrome tem as suas necessidades e as

suas possibilidades basta sabermos encontra-las.
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ENSINO DA ARTE E INCLUSAO: RELATOS DE ALUNOS COM
DEFICIENCIA VISUAL EM AULAS DE ARTES VISUAIS NO COLEGIO
PEDRO II

ART EDUCATION AND INCLUSION: REPORTS BY STUDENTS WITH
VISUAL IMPAIRMENTS IN VISUAL ARTS CLASSES AT THE COLEGIO
PEDRO II

DOI: http://dx.doi.org/10.5965/1984317812032016033

Leila Gross - UFRJ
Monique Andries Nogueira - UFRJ

RESUMO

Este artigo apresenta parte dos resultados da pesquisa de doutorado sobre a inclusdo de alunos com
deficiéncia visual nas aulas de artes do Colégio Pedro II, que por preconizarem ndo apenas o fazer
artistico, mas também a historia da arte e a leitura da obra, constituem conteido bastante
sistematizado. A pesquisa se caracterizou como um estudo de caso, que busca identificar as
especificidades da intermedia¢do da imagem no Ensino da Arte para alunos com deficiéncia visual,
incluidos nas turmas comuns. O estudo tem como referéncias para esta intermediagdo a descrigdo de
obra de arte segundo Rebel (1996) e Panofsky (1964, 1991), e se utiliza de Franco (2010) para sua
respectiva audio-descri¢do. Para tanto investigou-se, através da realizagdo de grupos focais com estes
alunos, a recepcao dos materiais tateis utilizados nas aulas de Artes Visuais, isto €, a compreensao das
reprodugdes através do tato, a memoria tatil e a possibilidade de frui¢do estética, assim como a
acessibilidade aos mesmos nas suas variantes bi-, tridimensionais ou interpretacdes de pinturas em
alto-relevo. Como resultado, os participantes demonstraram ndo apenas aquisi¢do de conhecimento
sobre arte, mas também revelaram experiéncias de fruicdo estética frente as reprodugdes das obras,
além de valorizarem as proprias criagdes artisticas.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino da Arte. Inclusdo. Deficiéncia visual.

ABSTRACT

This article presents part of the doctoral research results on the inclusion of students with visual
disabilities in art classes at the Colégio Pedro II. The program content is well systematized and
includes art production and also art history and art appreciation. This research is presented as a case
study and aims to identify the specificities of mediating access to images in Art Education for students
with visual impairments, included in ordinary classes. The references for intermediation and for
artwork description are Rebel (1996) and Panofsky (1964, 1991), and Franco (2010) for
audiodescription. The study used the method of focal groups with these students, to investigate the use
of tactile materials in Art classes, their comprehension of reproductions through touch, their tactile
memory enabling a means of aesthetic appreciation, so as to access variations in two and three
dimensions or high relief interpretations or paintings. The results showed that the students not only
acquired knowledge about Art, but also experienced aesthetic appreciation of reproductions of
artworks, besides giving greater value to their own creations.

KEYWORDS: Art Education. Inclusion. Visual impairment.
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1 INTRODUCAO

Em decorréncia de convénio firmado entre o Colégio Pedro II e o Instituto Benjamin

1
Constant , ambas institui¢des federais localizadas na cidade do Rio de Janeiro, alunos com

deficiéncia visual ingressam no Colégio Pedro II, sem necessidade de concurso de admissao,
para cursar o Ensino Médio. Trabalhando como professora de Artes Visuais, lecionando para
alunos cegos e com baixa visdo incluidos nas turmas comuns, foi observado que uma
intermediagdo da imagem eficiente ¢ uma das principais medidas a ser tomada pelos

professores para que a inclusao deste grupo de alunos seja bem sucedida.

Entre as disciplinas curriculares que possuem grande carga imagética estdo as Artes
Visuais. Ha necessidade de intermediar imagens através de reproducdes tateis de obras de
arte, aliadas a respectiva audiodescri¢do, técnica de acessibilidade para o cinema e teatro,
utilizada também para a imagem estitica. E realizada ainda a “descri¢do” das obras,
procedimento utilizado nas aulas com alunos com e sem deficiéncia, para o aprofundamento
da percep¢ao dos elementos visuais e¢ da histéria da arte. Assim, a descrigdo ¢ a
audiodescricdo de imagens sdo trabalhadas conjuntamente, tornando o Ensino da Arte

acessivel para todos os alunos com e sem deficiéncia.

A acessibilidade as aulas de Artes Visuais fez com que um dos alunos cegos, no
colégio desde o 2° segmento do Ensino Fundamental, em entrevista para pesquisa intitulada
“O Ensino da Arte no Colégio Pedro II” (CARDOSO JR., 2010), desse depoimento

significativo sobre sua experiéncia com a arte:

1
O Colégio Pedro II ¢ um dos mais tradicionais colégios brasileiros, tendo sido fundado em 1837.

Equipara-se aos Institutos federais e conta atualmente com 13 mil alunos, em 14 diferentes campi. O
Instituto Benjamin Constant ¢ um centro de referéncia nacional para questdes relativas a deficiéncia
visual, tendo multiplas atividades, como, reabilitagdo, capacitacdo de profissionais, produgdo de
material especializado, impressos em braille, atendimento oftalmolégico, além de pesquisa e
publica¢des na area. Possui ainda uma escola que atende criangas com deficiéncia visual desde a
Educagao Infantil. Por ndo oferecer o Ensino Médio, muitos de seus alunos optam por continuarem os
estudos no Colégio Pedro II, configurando uma parceria entre essas duas instituicdes centenarias.
Disponivel em: <www.ibc.gov.br>. Acesso em: 02.04.2013.
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Percebi que era possivel fazer arte sem ver o que eu estava fazendo
exatamente, pois pensava antes de tudo isso, que a arte era exclusivamente
para pessoas que possuem toda a visdo. Portanto, passei a acreditar que
poderia fazer tudo, mesmo que do meu jeito, sem o uso dos olhos.

Ao se conscientizar sobre suas proprias capacidades, o individuo vence preconceitos
com relagdo a inadequacdo de certas atividades ou areas do conhecimento, supostamente
determinada pela condi¢do socialmente imposta de sua deficiéncia. Neste sentido, incluir o
aluno cego nas aulas de artes, contribui para sua emancipagdo, tornando-o apto a ampliar sua
autonomia num ambito onde a imagem ¢ preponderante. Ou, nos termos em que Adorno
(2000) considerou, fortalecendo o aspecto emancipatorio da educacdo para além do
adaptativo, que o manteria atrelado a atividades consideradas pela sociedade como

apropriadas para uma pessoa com deficiéncia visual.

Desta forma, foi realizado este estudo de caso que, sem objetivar a generalizacdo
estatistica, aprofunda o conhecimento sobre a inclusdo de alunos com deficiéncia visual em
Artes num determinado contexto, o Ensino Médio do Colégio Pedro II, situado no Campus
Sao Cristovao III, abordando, especificamente, o acesso aos conteudos e praticas do Ensino

da Arte, a partir da perspectiva emancipatoria enunciada por Adorno (idem).

Quanto ao método da pesquisa, foram realizados nos anos de 2013 e 2014 trés grupos
focais (GATTI, 2012; DIAS, 2000) com alunos com deficiéncia visual, onde foram
abordados o Ensino da Arte, a intermediacao de imagens da historia da arte, com a respectiva

audiodescrigdo, assim como a adaptacao de materiais tateis.

2 O ENSINO DA ARTE E A INCLUSAO DE ALUNOS COM DEFICIENCIA VISUAL

No decorrer da histéria, a educacdo artistica de cegos tem privilegiado a area da
Musica em detrimento das Artes Visuais. Nas representacdes pictoricas da cegueira, a
Musica, como profissdo para a pessoa cega, estd presente desde a arte da Antiguidade
Oriental (BEXTE, 1999; REILY, 2008). Contudo, optou-se por oferecer aos alunos com

deficiéncia visual a possibilidade de frequentar aulas de Artes Visuais.
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O Colégio Pedro II trabalha com a abordagem triangular de Ana Mae Barbosa (1988,
2005, 2009). Esta autora tem valorizado o aspecto cognitivo do Ensino da Arte em oposi¢ao
ao laissez-faire vigente em muitas praticas escolares, se tornando referéncia em todo o Brasil.
Desta forma, as aulas de artes no Colégio Pedro II contemplam o fazer artistico, assim como
a contextualizagio historica e a leitura dos elementos visuais das obras. E importante
observar que nao se pretende levantar uma discussao sobre o curriculo de artes adotado no
Colégio Pedro II. O recorte deste estudo delimita a questdo do acesso dos alunos com
deficiéncia visual ao Ensino da Arte no colégio, da forma como este se configura atualmente.
Uma estratégia para a analise das imagens ¢ a descri¢ao das mesmas, realizada durante a aula
com a participagao dos alunos, que interpretam a obra apresentada a medida que descrevem
seus elementos. Quando a turma possui um ou mais alunos com deficiéncia visual ha
necessidade de apresentacdo do material tatil durante este processo e, muitas vezes, da
respectiva audiodescricao. Isso pode representar um desafio para o professor, ja que os
alunos cegos precisam de um certo tempo para perceber a prancha tatil, enquanto que os que
enxergam sao, obviamente, mais rapidos. Dirigir-se exclusivamente aos primeiros, pode
tornar a aula entediante para os demais alunos. Uma alternativa ¢ oferecer a mesma imagem

em reproducao bidimensional para ser observada pelos que enxergam.

Dependendo do material tatil, o aluno cego ndao consegue compreender sozinho a
imagem, precisando ser orientado através da audiodescri¢ao da mesma, além de sua mao ser
“guiada” desde os aspectos mais gerais da imagem (a figura), para os detalhes desta e o
fundo. Nesses casos, os alunos que tém visdo sdo estimulados a audiodescrever a imagem,
enquanto o professor guia a mao do aluno com deficiéncia visual sobre a reproducao tatil,

mostrando o que vai sendo falado.

E importante esclarecer a diferenca entre a audiodescri¢do e a descri¢do de uma obra
de arte. A descricdo de uma imagem para uma pessoa cega difere qualitativamente da
descricdo da mesma imagem para um individuo que enxerga, ja que ha necessidade de
explicitagdo de elementos que, para este ultimo, sdo percebidos de forma instantdnea. Ao
tocar uma reproducao tatil bidimensional da Monalisa, por exemplo, ¢ necessario dizer que a
parte da prancha que estd sendo tocada ¢ o rosto, onde estdo os olhos, boca, nariz, etc.;
observagoes desnecessarias para o individuo que vé€. Essa descricao especifica da imagem

esta no ambito da audiodescrigao:
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A audiodescri¢do é uma modalidade de tradugdo intersemiotica criada com
o objetivo de tornar materiais como filmes, pecas de teatro, espetaculos de
danga, programas de TV, etc., acessiveis a pessoas com deficiéncia visual.
Ela consiste na transformacdo de imagens em palavras para que
informag¢Ges-chave transmitidas de modo essencialmente visual ndo
passem despercebidas (SILVA, 2012, p. 285).

Em 1981 foi encenada nos Estados Unidos a primeira pega de teatro com este recurso
de acessibilidade. Experiéncias com a televisdao e o cinema vieram a seguir (FRANCO;
SILVA, 2010). Historicamente associada a produ¢ao audiovisual, a audiodescri¢ao ¢ também

a técnica necessaria para a acessibilidade de imagens estaticas, como no caso da pintura.

Desta forma, durante as aulas de artes nas turmas que possuem alunos com deficiéncia
visual, o exercicio da descricao ¢ associado a audiodescri¢ao. Observar ¢ falar sobre uma
obra de arte envolve ndo apenas a leitura dos elementos visuais, mas também a sua
contextualizacdo historica, social e estilistica, sendo atividade destinada a turma toda,
enquanto que a audiodescricdo € especifica para aqueles que tém deficiéncia visual e,
teoricamente, deve se restringir a pura verbalizacdo dos elementos presentes na imagem.
Durante a aula, estas duas formas se mesclam espontaneamente e, na pratica, as obras sao
audiodescritas, além de descritas e interpretadas pelos alunos, sendo que a interpretagdo ¢

realizada também por aqueles que nao véem.

Teoricos do campo da comunicagdo e da linguistica (MATTOSO, 2012; OLIVEIRA-
JUNIOR, 2011) tém se esfor¢ado no estudo de melhores e mais eficientes modelos de
audiodescricao das imagens bidimensionais e estaticas da arte. Estes estudos t€ém enorme
importancia para maior acessibilidade de pessoas com deficiéncia visual a exposigdes. Vale
ressaltar que estas técnicas devem ser associadas as tradicionalmente utilizadas na
intermediagdo de arte para o publico que enxerga, ja que a simples audiodescri¢do neste

campo, hao promove, automaticamente, uma aproximacao estética.

As Artes Visuais t€ém um distanciamento historico do publico nao especializado.
Espectadores que enxergam, ao deparar-se, por exemplo, com grande parte da produgao
contemporanea de arte, sentem, muitas vezes, estranhamento, repulsa e até revolta. Os

comentarios dos alunos diante de tais obras se repetem ao longo dos anos: “Isso ai ¢ arte?”,
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“Qualquer crianga faz!”, “Alguém paga por isso?”, “Vou virar artista e ficar rico!”. Segundo
Nogueira (2013, p. 122):
Por conta de séculos de uma histéria excludente, a democratizacdo do
acesso aos bens culturais ainda estd em processo na regido (América

Latina) (...) a arte, e em especial a contemporanea é usufruida apenas
pelas elites culturais, que quase sempre sdo também as econdmicas.

Para tornar esta arte mais acessivel, se faz necessaria uma retomada historica as
origens da utilizacao do objeto por Marcel Duchamp, as transformagdes da nogao do belo ao
longo do tempo e em diferentes culturas e ao contexto em que tais obras da arte
contemporanea foram inicialmente concebidas - a contracultura. S6 entdo € possivel construir
uma identificagdo entre tais manifestacoes libertarias e transgressoras e a propria
adolescéncia, estabelecendo uma aproximacao entre ambas. Os alunos cegos t€ém as mesmas
reagOes frente a tais obras, evidenciando que a audiodescri¢ao, de preferéncia realizada na
presenca do material tatil, ¢ o inicio de um processo maior de intermediagao da arte, este

ultimo necessario para todos os alunos com ou sem deficiéncia visual.

Em outras palavras, a audiodescri¢ao possibilita uma primeira percep¢ao da obra,
mas, dependendo do que estd sendo mostrado, ndo ¢ garantia de sua compreensao ou fruicao
estética. Isso ocorre porque a audiodescri¢do se caracteriza por ser uma traducao em palavras
daquilo que ¢ representado na imagem, e ndo uma reflexdo sobre os elementos visuais,
iconografia, contexto historico e estilistico, que fazem parte da descrigdo propriamente dita.
Esta ultima esta ligada a tradicdo da Histéria da Arte, aos estudos sobre Iconografia
desenvolvidos inicialmente por Panofsky (1964, 1991), referentes ao conteudo do que ¢

representado, e de Wolflin (1989a, 1989b), que analisou as relagdes formais na arte, entre

outros tedricos deste campo.

De acordo com Rebel (1996, p. 9. Tradugdo nossa) o termo “descricdo de imagem”
(Bildbeschreibung) se refere a “expressdo completa, precisa e consistente do conteudo e da

forma de uma obra de arte: a transformag¢ao de sua totalidade visual em declaragdes

2
orais ou escritas de ordem predominantemente discursiva” . Assim, a percep¢ao de tal

2
Cf.o trecho original: Unter Bildbeschreibung verstehen wir die hinreichend ausfiihrliche, genaue und

folgerichtige Nachformulierung von Inhalt und Form eines Kunstwerks: die Umwandlung seiner
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imagem, tem um maior aprofundamento no que tange ao conteudo da obra e suas relagdes
formais. O autor observa que, a descrigdo, largamente utilizada ndo sé por guias em museus,
mas na historia e critica de arte, em livros, catalogos de exposi¢cdes ou numa aula, remete a
contextualizagdo da obra em seu tempo, informagdes sobre sua iconografia, autor, estilo,
reflexdes sobre suas caracteristicas plasticas, podendo haver comparagdo com outras obras

correlatas.

Além disso, a descrigdo de uma obra prevé sua interpretagdo a luz da vivéncia dos
espectadores sobre o que estd sendo representado, buscando uma intimidade com a obra,
trazendo-a para a realidade daqueles. Certamente a descrigcdo sera realizada de acordo com o
publico a que se destina € 0 meio em que € propagada. O vocabulario ou a intensidade das
informacodes precisam ser ajustados ao proposito da descri¢do e adequados a faixa etaria e
grau de conhecimento sobre arte dos espectadores. Segundo Rebel (idem), a experiéncia

estética ¢ o fim ultimo da descri¢ao de uma obra de arte.

A descricdo de uma imagem ¢ especifica dentro de cada area de conhecimento.
Panofsky (1964) compara o observador leigo e o historiador de arte frente a descri¢ao de uma
iluminura medieval do século X, onde ha uma mulher deitada no centro da pintura. O
observador leigo diria tratar-se de uma imagem de Maria levitando. O historiador de arte
consideraria o fato de a representagao espacial medieval ndo buscar a perspectiva ou a
mimese, concluindo que o artista medieval, em acordo com sua estrutura perceptiva,
representa Maria deitada sobre a manjedoura, apoiada no chao e nao flutuando no ar. Ou seja,
cada época tem seu contexto pictorico (que poderia ser chamado estilistico) e que deve ser
considerado quando da descricdo de uma obra. Segundo Panofsky (idem, p. 193. Tradugao
nossa): “(...) mesmo a descricdo primitiva de uma obra de arte (para repetir nossa
terminologia: a revelagdo do simples fendmeno sensorial) é, na verdade, uma interpretacao

3
formal histérica. ” Em outras palavras: a descri¢do de imagens (para pessoas cegas ou nao)

¢ influenciada por determinacdes culturais e historicas, ja que o proprio ato de ver ¢

influenciado pelo conhecimento prévio do observador.

anschaulichen Totalitit in gesprochene oder geschriebene Aussagen von iiberwiegend diskursiver
Ordnung (REBEL, 1996, p. 9).
3

Cf.o trecho original: “(...) schon die primitive Deskription eines Kunstwerks (um unsern Terminus zu
wiederholen: die Aufdeckung des blossen Phdnomensinns) in Wahrheit eine gestaltungsgeschichtliche
Interpretation ist (...). (PANOFSKY, 1960, p. 193).
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A descricao de obras de arte remonta a Antiguidade Classica. Ao tragar seu historico
no Ocidente, Rebel (1996) se reporta a Ekphrasis, termo grego para descri¢ao de obra de arte,
concebida como exercicio retdrico. Seu principal representante foi Filostrato, o Antigo (ca.
190 d.C. a ca. 230 d.C.). Em seus escritos observa-se, além da pura descricdo da cena
pintada, a fonte de onde a cena foi tirada - a mitologia, criando no espectador o interesse pela
pintura, através das historias que vao sendo contadas:

Filostrato ndo sé traduz, ele também substitui; parafraseia e constitui ao
mesmo tempo. Ele abre, orienta, assume a direcdo, relata, descreve e
comenta. Juntamente com as peculiaridades da pintura, ele torna "visivel"

a sabedoria ¢ a forga imagética de sua propria lingua (REBEL, 1996, p.
19) 4.

As descrigoes de Filostrato tinham como objetivo o exercicio da linguagem,
possivelmente a pintura, a qual se refere em seus textos, era imaginaria. De fato, a descrigdo
de uma imagem amplia a capacidade de expressao verbal, ou, nas palavras de Rebel, a “for¢a
imagética da propria lingua”. No exercicio da descri¢cdo e interpretacdo das obras, os alunos,
além de desenvolverem a expressdo oral, tornam a percep¢ao visual mais acurada, reparam
que aquilo que haviam visto superficialmente s6 ¢ melhor compreendido a partir de uma
observagao mais detalhada. Quando sao acrescentados os contextos historico e iconografico a
interpretagdo dos alunos, a imagem adquire novos sentidos. A percepcao se da, assim, em
niveis de complexidade. Além disso, com a presenga de alunos com deficiéncia visual, se
estabelece um jogo entre aquele que v€ a imagem e a descreve para aquele que ndo a vé, este

ultimo d4 um retorno das lacunas do que nao esta sendo descrito.

Para a intermediagdo da Historia da Arte para os alunos com deficiéncia visual
durante as aulas, foi necessaria a producao de um acervo, composto de: 1. reproducdes tateis
bidimensionais; 2. interpretacdes de pinturas em alto-relevo com modelagem em massa; 3.
maquetes de pinturas (interpretacdes tridimensionais); 4. objetos confeccionados em
ceramica e materiais diversos e 5. copias e réplicas de esculturas. O acervo exemplifica o

conteudo da disciplina do 1° ano do Ensino Médio (movimento Dadaista e Arte

4
Cf.o trecho original: Philostrat iibersetzt also nicht nur, er ersetzt auch, er paraphrasiert und

konstituiert zugleich. Er erdffnet, lenkt, nimmt Regie, berichtet, schildert und kommentiert. Zusammen
mit den Besonderheiten des Gemdldes ldsst er das Vorgewusste und die Bildkraft der eigenen Sprache
"sehen" (REBEL, 1996, p. 19).
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Contemporanea), assim como conceitos basicos dados no Ensino Fundamental (formas
abstratas e figurativas, estilizadas e naturalistas, as mudancas na concepcao de beleza no
decorrer da historia e em diferentes culturas e as caracteristicas da arte tradicional e

moderna).

A pesquisa analisou especificamente a representacao bidimensional de imagens com
texturizacao de areas de cor, valorizacdo dos contornos das figuras reproduzidas nos quadros,
em contraposicao a solucdes tridimensionalizadas, como interpretagdes de pinturas em alto-

relevo e escultura.

3 O METODO

A pesquisa foi realizada através de entrevistas semi-estruturadas com grupos focais
com alunos com deficiéncia visual que cursaram a disciplina Artes Visuais ministrada na 1?
série do Ensino Médio. Os trés grupos focais foram realizados no primeiro semestre, evitando
que, pela proximidade do vestibular, realizado na segunda metade do ano, os alunos nao
dispusessem de tempo para participar da pesquisa. O primeiro grupo focal foi realizado em
2013 contando com duas participantes e os outros dois em 2014, com quatro alunos cada. Ao
todo participaram da pesquisa dez alunos, ou seja, quase a totalidade dos alunos com
deficiéncia visual que frequentavam o NAPNES em 2014. As variantes consideradas foram:
1. Alunos cegos de nascenga, 2. Alunos que ficaram cegos na primeira infancia, 3. Alunos
que cegaram recentemente, 4. Alunos com baixa visdo. Neste Ultimo grupo estdo apenas os
alunos com visdo extremamente baixa, j4 que a questdo do acesso a imagem ¢ mais
significativa para este grupo, ndo considerando os alunos com baixa visdo aptos a leitura em

fonte 14 ou 16.

E importante ressaltar o fato de que sou professora da casa e que varios dos alunos

participantes da pesquisa cursaram a disciplina comigo, o que poderia contaminar as

5

Nucleo de Atendimento as Pessoas com Necessidades Especificas, criado pelo Decreto 7.611/2011, através do
Programa de Educagdo, Tecnologia e Profissionalizagdo para Pessoas com Necessidades Educacionais
Especificas (TEC NEP), que visa a inser¢do e o atendimento aos alunos com deficiéncias nos cursos de nivel
basico, técnico e tecnologico nas Instituicdes Federais de Educacdo (IFEs). Disponivel em:
<http://www.ifsc.edu.br/ensino/napne> e  <http://portal. mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=
article&id=12779:programa-tec-nep&catid=190&Itemid=164>. Acesso em: 04 jul. 2014.
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respostas. Foi fundamental a consciéncia deste fato durante toda a pesquisa, ja que investigar
a propria pratica pode acarretar entraves. Segundo Goldenberg (2009), a melhor maneira de
controlar a possivel contaminagdo dos resultados em fun¢do da personalidade do pesquisador
e de seus valores ¢ tendo consciéncia de como sua presenga afeta o grupo e até que ponto este

fato pode ser minimizado ou, inclusive, analisado como dado da pesquisa.

Nao se pretendeu na pesquisa uma analise estatistica dos fatos pesquisados. Tanto a
coleta quanto a analise de dados sdo postas em termos predominantemente descritivos € nao

numéricos.

Durante os grupos focais, num primeiro momento, os participantes falaram sobre arte
a partir da lembranca dos pontos estudados. Depois foram disponibilizados materiais tateis,
buscando estabelecer critérios para identificacdo da qualidade das reprodugdes bi ou

tridimensionais, em alto-relevo ou em papel cartdo.

As girias e expressoes usadas pelos participantes foram mantidas na intencdo de
preservar o carater espontdneo do discurso oral, assim como os termos “DV” (sigla de
“deficiente visual”), “ndo vidente”, usados pelos alunos ao se referirem a si proprios, e
“vidente”, para se reportarem a pessoas sem deficiéncia visual. Os nomes dos alunos sao
ficticios, foram combinados com os mesmos no dia do grupo focal, a fim de resguardar suas

identidades.

A andlise dos dados foi organizada a partir das perguntas disparadoras, alguns topicos

sa0 expostos a seguir.

4 ENSINO DA ARTE E DEFICIENCIA VISUAL

Ao serem questionados sobre o Ensino da Arte em escolas que frequentaram antes do
Colégio Pedro II, os alunos confirmaram que, tradicionalmente, esta disciplina nao tem sido
considerada adequada para alunos com deficiéncia visual. As alunas incluidas em escola
comum eram, de certa forma, dispensadas das aulas e os que estudaram na escola especial
ndo tiveram esta matéria durante o segundo segmento do Ensino Fundamental. Os alunos

oriundos do Instituto Benjamin Constant (IBC) afirmaram que na escola especial o Ensino da
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Arte se concentra na area da musica, ressaltando as diferencas de abordagem das duas

instituigdes com relacdo a arte na escola:

[Tatiana]: Educacdo Artistica do Benjamin era diferente.
[Leonardo]: Era diferente do que eu aprendi aqui.

[Tatiana]: Nao era Artes Visuais. Tinha apostila, falava dos...
[Leonardo]: Barroco, essas coisas...

[Tatiana]: Barroco, Classicismo...

[Wando]: Corpo. Parte corporal também.

[Entrevistadora]: Como?

[Wando]: Parte corporal também, mexer com o corpo.
[Leonardo]: E percussido corporal, que ele esta dizendo.
[Entrevistadora]: Expressao?

[Leonardo]: N&o. Percussdo. Bater no corpo...
Entrevistadora]: Ah! Era mais musica?

[Leonardo]: Era mais musica, levava mais pro lado da musica.
[Entrevistadora]: E mesmo Barroco e Classicismo era na musica?
[Leonardo]: Nao, ai falava dos autores de 1a...

[Tatiana]: Mas da musica...

[Entrevistadora]: Da musica, né?

[Leonardo]: E, tudo levado pra musica.

A nomenclatura Educacao Artistica, citada pelos alunos, pode englobar qualquer area
das artes: Artes Visuais, Musica, Teatro e Danga. No caso do IBC ela ¢ utilizada referindo-se
a Musica. E mesmo a “percussdo corporal” remete a Musica e ndo a expressdao corporal,
como eu havia inicialmente compreendido. A tendéncia em evitar a disciplina subsiste nao
apenas na escola especial. Uma das alunas relata sua experiéncia com a arte na escola

comum:

[Marina]: A gente estudava mais teoria, né¢? Eu ndo... tinham pinturas, eu lembro que
no sexto ano a gente estudou Arte Egipcia, Arte Barroca, Arte Bizantina, um pouco da teoria,
bem bésico das pinturas, realmente. Nao era uma... ndo era realmente uma matéria muito

aprofundada. Eu fui ter mais aprofundamento no primeiro ano do Ensino Médio mesmo.

[Entrevistadora]: E tinha parte pratica no outro colégio? Vocé pintava,
desenhava?

[Marina]: Tinha, s6 pintar, desenhar, né? Era muito baseada em livro. Lia
o livro, mostrava as figuras no livro, ndo tinha muita coisa de pintar e
desenhar, ndo tinha muito, ndo.

[Entrevistadora]: Nao tinha essa parte, ¢?

[Marina]: Tinha s6 um pouco. Tinha assim, uma questdo na prova pra
pintar, coisas assim.

[Entrevistadora]: E vocé fazia essa questdo?
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[Marina]: Nao, eu... as vezes a questdo ndo era... era cortada pra mim, né?
Substituiam por outra coisa tedrica, coisas assim.

E possivel observar através deste depoimento, que a percepc¢ao da inadequacdo do
Ensino da Arte para alunos com deficiéncia visual se mantém bastante presente nesta escola
particular, onde havia uma substituicdo da parte pratica por teorica. A questdo do acesso as
aulas de Artes Visuais ¢ abordada, ainda, no depoimento a seguir:

[Stefani]: Eu fiquei sabendo que ha uns anos atras, nos, alunos DV's, nos
éramos dispensados de Artes Visuais, que a gente s6 ficava os dois
semestres com a Musica. Foi o que eu ouvi falar. E na minha série tinha.
“Vamos pra aula de Artes Visuais?” Eu olhava... Artes Visuais... € eu sou

deficiente visual! Qué que vai ser de mim? Sera que o professor... Qué
que ele vai fazer comigo?

Percebe-se, nesta fala de Stefani, apreensao sobre uma disciplina, que, até no nome, se
refere a sua deficiéncia. A nomenclatura Artes Visuais € relativamente nova. O Ensino da

Arte, nos ultimos vinte anos, teve outros nomes, como Educacao Artistica e Artes Plasticas.

A expressao Educacdo Artistica surge a partir da Lei n® 5.692/71 de Diretrizes e Bases
da Educagao Nacional, sendo considerada como “atividade educativa” e nao como disciplina.
Caiu em desuso por pressao dos professores. O termo “educacdo” desvalorizava a arte
enquanto conteudo autonomo na escola, ja que outras disciplinas eram designadas apenas

pelo seu nome (Matematica, Geografia...).

A Lei n° 9.394/96 instituiu o termo Ensino da Arte. A escola que possuisse
professores de diferentes areas (Artes Plasticas, Danga, Musica e Teatro) denominava a
disciplina de forma especifica. Assim, a nomenclatura Artes Plasticas passou a ser usada.
Porém, com o tempo, acabou se tornando restrita. Com a crescente utilizacdo de novas midias
em instalagdes e video instalagdes, a palavra “plastica”, que se identificava com a pintura e a
escultura, foi substituida por “visual”, expressao que abrange as novas tendéncias da Arte
Contemporanea. Porém, de fato, a nomenclatura Artes Visuais pode reforcar o sentimento de
possivel exclusdo por parte de alunos com deficiéncia visual. As praticas excludentes, que
consideram irrelevante o Ensino da Arte na educagdo de alunos com deficiéncia visual, nao

condizem com a opinido dos mesmos sobre a experiéncia que tiveram no Ensino Médio do

44



Wl TS g

EDUCAGAO, ARTES VOLUME 12, NUMERO 3, 2016

E INCLUSAO ; ISSN 1984-3178

.8 % "

i

ﬁgﬂm. :N’n‘,t "‘ /

Colégio Pedro II. Todos a consideraram valida, divergindo quanto ao motivo desta

importancia, como se observa no seguinte dialogo:

[Entrevistadora]: O que vocés estudaram de Artes Visuais — ja tem dois
anos, né, que foi na primeira série - foi importante ter estudado Artes
Visuais aqui no Pedro I1?

[Tatiana]: Acho que foi legal pra...

[Camila]: Foi.

[Entrevistadora]: Por qué?

[Camila]: Porque vestibular ndo perdoa, né?

[Entrevistadora]: Vocé acha que cai no vestibular?

[Camila]: Ah, cai...

[Entrevistadora]: Vocés ja viram o ENEM, né?

[Camila]: Ja.

[Entrevistadora]: E vocé, Tatiana, ia falar alguma coisa?

[Tatiana]: Ah, eu acho que tudo tem a sua importancia. Achei legal a
experiéncia pra ver como que a turma tinha aula de Artes Visuais. A
gente teve alguns materiais tateis pra entender. Foi bem legal a
experiéncia.

[Wando]: Diga-se de passagem que foram bons, bem legal.
[Entrevistadora]: O qué?

[Wando]: Diga-se de passagem que foram bons também os materiais.

No primeiro trecho sublinhado observa-se a preocupagdo com o aspecto informativo,
que aparece na fala da aluna Camila, citando o vestibular como fator de validade para o
Ensino da Arte. O tema da exclusdao das aulas de artes ¢, de certa forma, abordado por
Tatiana. A frase em destaque revela uma possivel curiosidade despertada por uma matéria de
teor visual, que ndo havia sido oportunizada no Ensino Fundamental. O fato de ndo poder
participar de determinada disciplina, pode provocar uma cisdao na turma, formada por alunos
que enxergam e para os quais a escola oferece todos os conteudos, e os alunos excluidos de

determinadas disciplinas por ndo enxergarem.

Ao se referir @ importancia do Ensino da Arte, Marina também cita o vestibular, mas

nao o coloca em primeiro lugar:

[Marina]: Foi, foi muito importante! Artes Visuais... eu tive um pouco
disso no ENEM e ¢ principalmente pra vida. E muito legal vocé ouvir o
nome de um pintor e saber o que ele fez, qual a importancia dele, no dia a
dia mesmo, ah, eu sei que ele fez isso, eu sei que ele fez aquilo, ja vi uma
pintura dele assim e tal. E legal, muito legal.
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Marina aborda uma questdo central nesta pesquisa: o acesso a bens culturais, a
informacdes advindas destes, que promovem sua inser¢ao em determinado assunto, do qual
estaria excluida, caso nao tivesse oportunidade de aprofundamento na area. Outra aluna
também se refere a uma ampliagdo de seu universo cultural, quando chama atencao para a
interdisciplinaridade de Artes com Literatura:

[Tais]: (...) E importante para o conhecimento e também porque a
Literatura também envolve alguma coisa de Artes. Entdo, estudando
Artes a gente ja tem uma base, sentindo, né, os materiais, a gente pode ter
uma base pra entender melhor Literatura que nds estudamos.

Principalmente o terceiro ano pega bastante a parte de Artes que
estudamos aqui.

Desta forma, Tais percebe que “sentindo” os materiais tateis pode ter uma noc¢do

sobre as Artes Visuais, potencializando interfaces com outras areas do conhecimento.

5 MEMORIA TATIL E APRECIACAO ESTETICA: OBSERVACOES DOS
ALUNOS SOBRE AS REPRODUCOES TATEIS DE OBRAS DE ARTE

Em varios momentos dos trés Grupos Focais, alguns alunos, ao dissertarem sobre arte,
foram bastante especificos em suas falas, revelando uma excelente capacidade de memoria
envolvendo os temas, artistas ¢ movimentos estudados. A aquisi¢cao de vocabulario especifico
da area fica patente no trecho a seguir:

[Entrevistadora]: Foi importante ter estudado Artes Visuais? Por qué?

[Maria]: Eu acho que foi legal pra conhecer mesmo, ndo imaginava que
era daquele jeito, tipo, as evolugdes. Como ¢ que foi... (como é que é a
palavra?) foi se desenvolvendo... tipo, desde o naturalismo, como € que

foi indo, como ¢ que foi mudando, se transformando, as artes, as
pessoas... Bem bacana.

Maria cita o naturalismo na arte e suas transformagdes, ou seja, o processo de
estilizagdo. Outros exemplos do conhecimento dos alunos sobre o tema foram coletados nos
demais grupos focais, como ¢ possivel conferir no didlogo abaixo:

[Entrevistadora]: Vocés se lembram de alguma obra de arte?

[Pamela]: Eu lembro daquele vaso. Aquele vaso (risos).
[Stefani]: O mictdrio, é do Marcel... é... “A Fonte”.
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[Pamela]: O mictorio...

[Rogério]: E “A Fonte”, que ele chamou de “Fonte” dando uma zombada.
[Stefani]: Tem aquela do Piero Manzoni.

[Entrevistadora]: Isso.

[Stefani]: (risos)

[Rogério]: E aquela cadeira com a roda?

[Stefani]: Ah, ¢! Também aquela do Marcel Duchamp. A do Andy
Warhol, a “Monalisa”. “Monalisa”?

[Pamela]: Eu também lembro da “Monalisa”. E tem uma outra também
aquela que era... eu ndo sei, era um que ele era todo desigual, tinha um pé
muito grande, a cabeca pequenininha...

[Stefani]: Tarsila do Amaral! “Abaporu”, que saudade! Tem um também
que era uma figura naturalista, eu esqueci de quem é. E aquela do homem
com um cigarro na mao, muito legal, muito bem representado.

[Rogério]: Que estava picando fumo?

[Pamela]: E, picando fumo! E mesmo!

[Stefani]: Que quando eu olhei eu disse que quem fez era uma pessoa
muito nerd! (risos)

[Pamela]: Ah, ele ficou perfeito aquele boneco ali, ficou muito, muito
perfeito, muito igual a figura.

Os alunos falam sobre as obras, expressando entusiasmo e até saudade. Os artistas
citados neste trecho foram: Piero Manzoni, Marcel Duchamp, Andy Warhol, Tarsila do
Amaral; e as obras mencionadas: “A Fonte”, “Roda de Bicicleta”, “Monalisa” (de Duchamp),

“Abaporu” e “Caipira Picando Fumo”.

Em todos os grupos focais ficou demonstrado que a memoria tatil perdura. As alunas
do primeiro grupo focal cursaram a disciplina em 2011, ou seja, ha dois anos da realizagao da

entrevista e se lembravam de obras e nomes de artistas:

[Maria]: Eu lembro do... lembro agora do, da... caramba! “A Fonte”.
[Tais]: Ah, é! “A Fonte”. (...)

[Entrevistadora]: (...) E vocés lembram de algum movimento artistico ou
de algum artista?

[Maria]: De algum artista. Sempre me vem na cabega é o Marcel... Como
€ que € o nome? Du... Esqueci o sobrenome dele. Que pintou o...

[Tais]: Du...

[Entrevistadora]: Isso mesmo.

[Maria]: Marcel Duchamp! (risos)

[Tais]: Teve o Van Gogh também.

[Entrevistadora]: Muito bem, Van Gogh, Aham.

[Maria]: Ah! Artistas, tipo, sei 14, Picasso!... Monet!

[Tais]: E, Monet! Isso, exatamente. (risos). Eu lembro desse do CCBB.

()
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Marcel Duchamp, Picasso, Van Gogh e Monet sdo os artistas elencados, estes tltimos,
associados a exposi¢ao “Impressionismo: Paris e a Modernidade”, visitada em 2012 no
Centro Cultural Banco do Brasil. Quanto a expressdes contemporaneas de arte, os alunos se

lembraram de varias obras:

[Entrevistadora]: (...) Vocés lembram da Arte Contemporanea, alguma
expressao artistica contemporanea?

[Stefani]: “Panela de Pressdao™?

[Entrevistadora]: Ah, aquilo ali era.

[Rogério]: Ah, eu ndo lembro néo.

[Stefani]: Da época da Ditadura.

[Pamela]: Eu acho que eu ndo conhego essa “Panela de Pressdo” ndo,
hein!

[Stefani]: Ndo, gente? Minha memoria td melhor que a de vocés (risos).
E, deixa eu ver... uma de Arte Contemporanea... Ai, tinha tanto, tinha..
Ah, e as video instalagdes eram o qué?

[Entrevistadora]: Isso!

[Stefani]: Video instalagdo.

[Pamela]: Isso eu lembro.

[Rogério]: Ah.

[Pamela]: A da “Marilyn”, era isso?

[Entrevistadora]: Isso!

[Pamela]: Ah, legal.

[Rogério]: A gente até ia fazer uma no fim do ano, no percurso, mas nao
deu tempo, né?

[Entrevistadora]: Foi.

[Stefani]: Eu achava legal aquelas figuras, por exemplo, tinha aquela do
sorvete, o sorvete gigante assim! E o legal ¢ que mexe muito com a nossa
imaginagio. E muito legal. Tinha mais o qué? A video instalagio,
instalagdo... tinha aquela como se fosse uma torre cheia de radio de
comunicacdo e cada um dizendo uma lingua... Tinha... ah, ndo sei!

Sao citados objetos como a “Panela de Pressao”, de Claudio Tozzi, realizada durante
a ditadura militar no Brasil, a instalagdao “Babel” de Cildo Meireles, mencionada por Stefani,
e obras Pop, como a serigrafia de Marilyn Monroe ou o grande sorvete de Claes Oldenburg,

intitulado “Cone Caiu”.

E importante ressaltar que todas estas perguntas foram feitas sem a presenga dos
materiais tateis, o que redimensiona as respostas dadas. Nao ha duvida que o conteudo da
disciplina ¢ compreendido pelos alunos com deficiéncia visual, que, além disso, conferem
juizo estético as obras estudadas e aos proprios materiais. Os depoimentos a seguir se referem
a interpretacao tatil da pintura “Caipira Picando Fumo” de Almeida Jr., expressando critérios
de apreciagdo estética:

48



Wl TS g

EDUCAGAO, ARTES VOLUME 12, NUMERO 3, 2016

E INCLUSAO ; ISSN 1984-3178

.8 % "

i

ﬁgﬂm. :N’n‘,t "‘ /

[Maria]: Eu lembro do bonequinho, como é que ¢? “Picando fumo”...
como ¢ que era? Cara, caramba, adorei esse!

[Tais]: O caipira.

[Maria]: O caipira, isso. (risos) Cara, adorei aquele bonequinho. Deixa
lembrar.

[Entrevistadora]: Como ¢é que era o “Caipira picando fumo”, consegue
descrever?

[Maria]: Era um bonequinho tdo bonitinho (risos) ele tava sentado num
banquinho, ai tinha um negocinho, era o fumo na méo dele, ¢ ele tava
cortando, picando.

[Tais]: E, era bonitinho.

Como ainda ndo havia sido disponibilizada a representagdo tatil da obra em questao,
Maria descreve o Caipira apenas através do recurso da memoria. Observa-se que os
comentarios sao dirigidos ao material tatil e ndo a pintura. Os autores Carijo, Magalhaes e
Almeida (2010) abordam a dificuldade em se propiciar a experiéncia estética através de
maquetes que traduzem as imagens bidimensionais da pintura. Este fato ndo ficou
comprovado, ja que o “bonequinho” representativo do “Caipira Picando Fumo” ¢ uma
interpretagdo tridimensional da pintura de Almeida Junior e foi alvo de apreciacao por parte
das alunas. Porém, ao que parece, a maquete ganhou independéncia com relagdo a pintura,
que, provavelmente, ndo seria avaliada como “um bonequinho bonitinho” pela maioria dos

espectadores que enxergam.

Para avaliar a possibilidade de fruicao estética vivenciada com as reprodugdes tateis,
as mesmas foram disponibilizadas durante os grupos focais. Marina, ao observar tatilmente as

reprodugdes do “Caipira” e “Abaporu”, se refere as mesmas de forma semelhante:

[Marina]: E, esse é o homem (risos) eu achei tio fofinho. Eu ja fiz até
representagdo dele também que vocé pediu pra fazer. Muito fofo. Uma
releitura dele.

[Entrevistadora]: Agora esse aqui que vocé também fez uma
representagdo dele. Eu vou te dar... Lembra desse?

[Marina]: Esse é o Abaporu, né?

[Entrevistadora]: Esse ¢ o Abaporu.

[Marina]: Eu lembro bem. E uma imagem que ficou bem gravada na
minha mente.

[Entrevistadora]: Por qué?

[Marina]: Nao sei, acho que é uma imagem tdo diferente, sei 1a, ¢ uma
figura tao diferente.
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Marina cita releituras realizadas por ela destes materiais durante as aulas de artes.
Provavelmente a experiéncia com a obra adquire maior proximidade através da interpretacao,
ndo apenas verbal, mas plastica da mesma, tornando-a mais significativa. A aluna diz que o
“Abaporu” ficou gravado em sua mente, pelo fato de ser esta “figura tdo diferente”, de serem
suas formas surpreendentes. Se contrapondo a constancia da percepcdao rotineira, a arte
promove a experiéncia do inusitado, do insoélito, do estranhamento frente ao desconhecido.
Da maneira como Marina se refere as releituras realizadas das obras em questdo e sua relacao
com as formas inéditas do ‘“Abaporu”, conclui-se que tais reagdes ocorrem de forma
semelhante as pessoas que enxergam. Ou seja, ter acesso as obras citadas através do tato e
expressa-las tridimensionalmente, tem equivaléncia com interagir com as referidas imagens
através da visdo, estando o aluno cego submetido aos mesmos fendmenos que aquele que

enxerga.

Em um dos grupos focais surgiu o seguinte didlogo durante a observacao das

reprodugdes tateis:

[Entrevistadora]: (...) Vocés gostam de alguma dessas? Ah, isso é bonito,
isso ¢ interessante... Qual que vocés gostam mais? Ou ¢ indiferente?
[Tais]: Nao, ndo ¢ indiferente.

[Maria]: N&o, ndo ¢ indiferente ndo. Eu gosto... dessas que eu vi, eu
gostei da Caga.

[Entrevistadora]: Aham, a Diana.

[Maria]: Deixa eu pensar.

[Tais]: Essa daqui...

[Entrevistadora]: Essa ¢ uma estrutura africana.

[Tais]: Qual?

[Maria]: A da Barbie.

[Tais]: Ah, da Barbie (risos) eu falei que era magrinha (risos).

[Maria]: Ah, ndo sei, mas ndo ¢ indiferente, entendeu? Eu acho bacana,
eu gosto.

[Tais]: E a dos quadros também, que td em cartdo, em alto-relevo
também.

[Maria]: Aham! Eu gosto também.

[Entrevistadora]: E da Pop Art, lembra?

[Tais]: Ah, é, Pop Art!

[Maria]: E sério, poderia ficar aqui vendo... Veria, veria, veria. Sério, eu
achei legal, essa...

[Entrevistadora]: Vocé gosta também?

[Tais]: Eu gosto.

As alunas fazem associacdo de uma escultura africana, de formas extremamente

afinadas, com a boneca Barbie, buscando referéncias imagéticas para as pegas mostradas.
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Ambas valorizam esteticamente ndo sO materiais tridimensionais, mas também os
bidimensionais, como a reproducao de Marilyn, mais dificil de ser compreendida sem

audiodescri¢do. Ou seja, a facilidade de compreensao nao interfere no juizo de gosto.

Vale ressaltar o quanto a observagao das reprodugdes tateis demonstra ser prazerosa.
Em diversos momentos durante a mostragem dos materiais tateis, os alunos se divertiam,
comentando o que percebiam. No terceiro grupo focal, Pamela, que tem baixa visao, fazia a
audiodescrigdo, enquanto Stefani percebia tatilmente a interpretacdo em alto-relevo da

pintura “Abaporu”, de Tarsila do Amaral:

[Stefani]: A Pamela é uma o6tima descritora (risos). Ah, nossa!

[Rogério]: Que maneiro, que maneiro.

[Stefani]: Minha filha, vocé ¢ deformada. O pé ¢ grandao. Isso aqui é o
qué? Isso € um olho?

[Entrevistadora]: E o sol.

[Stefani]: Ah! (risos)

[Pamela]: A cabega é pequenininha pra ca. Olha a cabega.

[Stefani]: Ah, desculpa. Ih, saiu.

[Entrevistadora]: Ndo, é assim mesmo.

[Stefani]: Gente, cadé a cabega?

[Pamela]: Ta escondidinha.

[Entrevistadora]: T4 aqui.

[Stefani]: Ah, pensei que ela tinha nascido assim. Isso é um sol. E isso
aqui?

[Entrevistadora]: E um cacto, uma planta.

Nota-se pelas falas dos alunos, que o observar e comentar sobre as obras através dos
materiais tateis, se configura numa experiéncia ludica. Alguns depoimentos destacam a

inclusao destes materiais na aula de artes e a reagdo da turma frente a eles:

[Rogério]: Bom, eu achei legal até pela diversidade dos materiais tateis
que aqui possui. Entdo eu achei muito legal porque a professora de artes
também se preocupa muito com o material, se os deficientes visuais estdo
conseguindo acompanhar ¢ tal e eu achei legal justamente por conseguir
incluir a gente. A mesma coisa que a turma estd vendo na apostila é a
mesma coisa que ta sendo mostrada pra gente em desenho tatil. Entéo,
por mim eu achei bem legal.

[Pamela]: Eu também gostei. As mesmas coisas que a turma tinha, a
gente também tinha. Inclusive, acho que a turma gostava mais do nosso
do que do deles. Eles ficavam: “Ah, deixa eu ver, deixa eu pegar. Olha,
aqui tem uma curvinha!” Porque tem coisas que na imagem vocé nao
repara e ele na sua mao vocé vai reparar automaticamente, logo que vocé
colocar a mao vocé vai reparar. E eu acho que ¢ isso, o material que tinha
disponibilizado era bom, a professora sabia como trabalhar com ele, com
esse material e sempre com aquela coisa: “Vocé ta entendendo? Vocé néo
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ta entendendo?” Sempre com aquela coisa: “Nao? Olha, ¢ um filme mas
eu vou sentar com vocé e vou descrever o filme todinho”. Acho que isso
¢ legal.

Destaca-se o comentario quanto aos alunos que enxergam, que também apreciam
perceber tatilmente as reprodugdes das obras. Pamela se refere também a audiodescri¢ao de
filme passado durante a aula. A audiodescricdo dos materiais tateis ¢ também considerada
num depoimento que envolve a iconografia mitoldgica. Uma das alunas procura se lembrar
de um episodio protagonizado por Diana, Deusa da Caga, ao tocar numa miniatura da
escultura que a representa. A medida que toca as diferentes partes da pega, ela procura

identifica-las:

[Maria]: E, num rabo de cavalo. Ai, tem alguma coisa aqui... ndo, espera
ai. Isso aqui ¢ a mao dela segurando alguma coisa pra tras.
[Entrevistadora]: Isso.

[Maria]: Ah, eu lembro que € um saco, ndo ¢ um saco?

[Entrevistadora]: Isso!

[Maria]: Eu lembro da descricdo de alguém. Alguém me falou isso
quando eu vi 14 no...

[Entrevistadora]: Isso!

[Maria]: E aqui ¢ um bichinho agora, que eu ndo lembro... ndo me
lembro.

A descricao de uma obra da Antiguidade envolve também a sua iconografia, ou seja,
as historias veiculadas. Tais narrativas se constituem em um dos aspectos da intermediagao
da arte e passam a fazer parte dos contetidos relacionados a ela. O trecho sublinhado
demonstra que Maria recorre & memoria auditiva para se lembrar da bolsa que Diana traz
consigo, carregando suas flechas. Os significados conferidos aos atributos que acompanham
a personagem, servem para identificd-la e sdo importantes referéncias sobre a mesma,
compondo um repertério de contetidos relacionados a ela. Tais significados fazem parte do
processo de atribuir sentidos a obra em questdo e, assim como ocorre com a pessoa que
enxerga, que busca se lembrar da descricdo da obra, do momento em que os detalhes
iconograficos foram veiculados, Maria se reporta a audiodescri¢do. Sobre a mesma escultura

outras observacdes foram feitas em outro grupo focal:

[Leonardo]: Ah, essa é a deusa la... qual € o nome dela? Esqueci... ndo....
[Entrevistadora]: E isso mesmo.

[Leonardo]: E ela mesma aquela que tomava banho no rio? Que
transformava a pessoa em... num bicho que ela... fica aqui do lado.
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[Entrevistadora]: Isso, isso!

[Leonardo]: Eu ndo sei qual era o bicho. Era um carneiro? Eu ndo lembro.
Qual era o bicho?

[Entrevistadora]: Era um cervo, ndo era?

[Leonardo]: Era um cervo, isso.

[Entrevistadora]: Muito bem.

[Leonardo]: Esse ¢ legal. Eu lembro, vi duas vezes (risos).
[Wando]: (inaudivel).

[Leonardo]: Ele falou o nome baixinho (risos)... Diana.
[Tatiana]: Eu lembro... Acho que foi uma das primeiras.
[Leonardo]: E foi uma das primeiras esculturas que a gente viu.
[Tatiana]: E. Se ndo foi a primeira.

[Entrevistadora]: Exatamente.

[Camila]: Foi a primeira, eu acho. Diana.

A escultura grega suscita duas demandas absolutamente interligadas: compreender as
formas representadas e relaciona-las a sua iconografia. Como acontecera com Maria, a partir
da observacao da reprodugdo, os alunos aos poucos se lembraram dos seus significados até

chegar ao nome da personagem representada.

Com relagdao ao reconhecimento das formas, o material tridimensional oferece maior
facilidade para a pessoa cega. Em contraposi¢ao, ha maior dificuldade em reconhecer
materiais bidimensionais, como se evidencia no didlogo abaixo, durante a observacao da
serigrafia de Marilyn Monroe. Pamela, que tem baixa visdo, ajuda Stefani, descrevendo e

guiando sua mao sobre a prancha:

[Stefani]: Esse aqui € o Andy Warhol...

[Entrevistadora]: Esse ¢ o Andy Warhol, isso mesmo!

[Stefani]: Esse caiu na minha prova. Isso aqui... isso ¢ uma boca?
[Pamela]: E. Calma ai, depende. O que estava nessa mio aqui é uma
boca, na outra méo, ndo € nao.

[Stefani]: E (risos) E, mas cadé? Aqui...

[Entrevistadora]: A boca ¢ aqui, olha.

[Pamela]: Aqui ¢ o nariz...

[Stefani]: Gente, eu estou cega da mao. Cadé?

[Pamela]: Po, ai é triste, né, do olho, da méo...

[Stefani]: (risos).

[Pamela]: Pelo menos escuta.

[Stefani]: Isso aqui é um olho? Nao... Nao! Isso aqui... Ai, que mico,
gente! Isso € o qué?

[Entrevistadora]: E o cabelo.

[Stefani]: Cabelo, €?

[Entrevistadora]: Os olhos estdo aqui.

[Pamela]: Ela é loira mesmo?

[Entrevistadora]: E.
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Observa-se que Stefani fica bastante perdida ao manusear a prancha. Este material
tatil foi realizado em papel cartdo, com contornos realgados com tinta relevo, mantendo as

cores € o espago chapado da obra original.

Em contato com a mesma reproducao, os alunos do segundo grupo focal ndo tiveram

dificuldades em sua compreensao:

[Leonardo]: Ah, Monalisa! Oh, Monalisa o qué! Marilyn Monroe! Legal.
Eu lembro dela.

[Entrevistadora]: E essa reprodugdo bidimensional, ¢ mais dificil ou ¢
mais facil?

[Wando]: Qual, esse aqui?

[Camila]: Dificil ndo é ndo, mas tridimensional é melhor.

[Leonardo]: Consegue ver os detalhes dos olhos?

[Wando]: Consigo.

[Leonardo]: Entdo. Onde é que é a boca dela? Ai, 6!

[Entrevistadora]: D4 pra perceber aonde que é?

[Wando]: Com o olho da.

[Leonardo]: Ele ta olhando! Esperto. (risos)

[Wando]: Olhando mais ou menos... esse aqui € mais... sei la.
[Entrevistadora]: Vocé consegue perceber enxergando?

[Wando]: Aham.

[Leonardo]: Mas eu acho, professora, que ele é mais visivel do que tatil,
esse dai.

[Entrevistadora]: Por causa das cores, né?

[Leonardo]: Mais visual, quer dizer.

Leonardo tem perda progressiva da visdo e consegue enxergar vultos. Wando ¢
usudrio de braille, mas tem resquicios de visao e revela que o material tatil, bastante colorido,
¢ identificado com os olhos. Leonardo conclui que a reproducao de “Marilyn”, “¢ mais
visivel do que tatil”. De fato, as formas sdao coloridas com cores vivas e contrastantes, tipicas

do movimento Pop Art.

A confeccao deste material foi feita a partir de fotocopias da obra em questdo. Um
procedimento bastante simples, tendo como base uma reproducao colorida de toda a pintura
como fundo, onde foi colada uma outra fotocopia da figura principal, no caso, o rosto de
Marilyn, recortado e colado sobre papel cartdo, de forma que sua silhueta fica mais alta que o
fundo. Os contornos do rosto, cabelo, assim como os olhos e boca foram ressaltados com
tinta relevo. Assim, a prancha ndo ¢ totalmente plana, suas formas apresentam diferencas de

espessura.
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No primeiro grupo focal, Maria, que € cega, apresenta dificuldades em compreender

esta mesma imagem:

[Entrevistadora]: Esse ¢ mais dificil entdo, né? Pra vocés perceberem?
[Maria]: Esse é, porque aquele eu percebi por causa da cabega que tava
redonda. Essa cabeca ndo ta redonda.

[Entrevistadora]: E verdade.

[Maria] Meio...

[Tais]: E, mas tem o cabelo ai.

[Maria]: Mas eu ndo perceberia que € o cabelo ai...

[Tais]: Nao?

[Maria]: Ndo. Eu sei que ¢ uma pessoa porque vocé falou, mas... € dificil.
[Tais]: E s6 a cabeca da pessoa.

[Maria]: Sério que isso aqui tudo ¢é sé a cabega?

[Tais]: E s6 a cabega.

[Maria]: Ai, caramba! Eu achei que fosse a cabega e o corpo todo!
[Tais]: Nao, ndo, s6 a cabega. Ali s6 o cabelo.

[Maria]: Nao, o que...

[Tais]: Isso aqui ¢ o inicio do pescogo, oh...

[Maria]: Caraca!

[Tais]: Aqui, olha a boca, 6.

[Maria]: Nossa, achei que fosse o corpo todo da pessoa.
[Entrevistadora]: Entendi, ndo achou que era um retrato sé de rosto, né?
[Maria]: E.

Tais tem baixa visdo e guia a mao de Maria sobre a prancha. Como Maria nao dispoe
da visao para distinguir as cores fortes definindo o cabelo e o rosto, tem maior dificuldade em
compreender que o retrato € um close-up, ou seja, mostra apenas o rosto de Marilyn Monroe,
o que confirma a observagdo anterior de Leonardo sobre este material: “ele ¢ mais visivel do

que tatil“.

Apesar da maior dificuldade em compreensdo da imagem bidimensional pelo tato, os
alunos consideram esses materiais importantes. Ao comparar as interpretagdes tateis das

pinturas “Caipira Picando Fumo” e “Abaporu”, Marina comenta:

[Entrevistadora]: Vocé acha que quando a reproducgdo ¢ tridimensional,
uma esculturazinha como a do homem picando fumo, é mais facil de ser
entendido?

[Marina]: Do que, por exemplo, o Abaporu?

[Entrevistadora]: O Abaporu ta num alto-relevo.

[Marina]: E aquele dali ta tridimensional.

[Entrevistadora]: E.

[Marina]: Com certeza. Eu acho tridimensional melhor.

[Entrevistadora]: E mais facil?

[Marina]: Acho.
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[Entrevistadora]: O Abaporu vocé acha que ¢ mais dificil de entender...
[Marina]: Sim.

[Entrevistadora]: Mas o que vocé acha mais interessante? Ele ¢
interessante? E valido fazer reprodugdes também que sejam em alto-
relevo?

[Marina]: Assim, eu acho que tem uma contradigdo ai, porque o Abaporu
dessa forma, meio bidimensional, meio em alto-relevo, ele mostra
exatamente como os outros veem, entendeu? Entdo eu vou ter a mesma
representagdo. Mas eu acho que se tivesse, por exemplo, o homem
sentado, o Caipira aqui sentado, se fosse bidimensional eu acho que néo
ficaria tdo, vamos dizer, entendivel, tdo legivel quanto ele & agora
tridimensional.

No trecho sublinhado nota-se que Marina chama atengdo para a fidedignidade do
material tatil com o original. A reproducao de uma pintura deve mostrar “exatamente como
0s outros veem”, ou seja, manter seu carater bidimensional. E ai se observa a contradi¢ao
mencionada pela aluna: para a pessoa cega, uma imagem representada numa prancha ¢ mais
dificil de ser identificada do que a sua maquete. Isso ocorre justamente porque a pessoa que
ndo enxerga nao tem o habito de se deparar com representagdes no espago plano, tao
corriqueiras para o individuo que vé. Porém, entrar em contato com uma pintura ¢ se arriscar
na dimensao plana e nos seus artificios para representar ou negar a espacialidade, construindo
ambientes desconhecidos para a pessoa com cegueira congénita ou adquirida na primeira

infancia.
Marina, ao observar a prancha bidimensional representando “Marilyn”, comenta:

[Marina]: Eu sei que € uma pessoa, né? Um rosto.

[Entrevistadora]: Vocé ja falou nela hoje.

[Marina]: E a Marilyn Monroe?

[Entrevistadora]: E!

[Marina]: Ah ¢, ela mesma.

[Entrevistadora]: Essa dai ¢ bidimensional, ela ndo ta em alto-relevo.
[Marina]: Essa eu acho que nao precisa ser, por exemplo, tridimensional
porque ela s6 tem a imagem do rosto. Por exemplo, uma coisa que eu
acho que fica melhor tridimensional ¢ quando vocé tem uma imagem
assim: uma mao passando na frente do corpo, entendeu?

[Entrevistadora]: Aham...

[Marina]: Essas coisas ficam melhor tridimensional. Agora quando ¢
assim, uma figura, uma imagem, vamos dizer, plana...
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Desta forma, Marina percebe que uma figura frontal, com poucos detalhes, com pouca
espacialidade em sua representacao original, pode e deve manter suas caracteristicas quando
transposta para um material tatil, mantendo fidelidade a obra em questdo. Porém, quando a
figura principal ocupa um espaco com profundidade “quando vocé tem uma imagem assim:
uma mao passando na frente do corpo”, como ¢ o caso do “Caipira”, entdo se justifica a
confecgdo de uma maquete. Pode-se acrescentar que outros materiais complementares podem
auxiliar na constru¢do da percep¢ao para formas bidimensionais, como a prancha tatil do
“Caipira” para ser observada apds a maquete. Stefani também se remete a importancia da
experiéncia com a bidimensionalidade:

[Stefani]: (...) Achei legal comentar isso porque a gente entende muito
bem as coisas quando esta em 3D, mas se mostra uma coisa pra gente
bidimensional, eu ndo sei se todos sdo assim ou se ¢ comigo s6, mas eu
ndo tenho uma boa nocdo de figuras em 2D. Pra mim, sei 14, eu acho que
se a gente realmente passasse mais a trabalhar com a pintura melhoraria
muito a nossa no¢ao de objetos em 2D, como representar algo que esta

em 2D como se fosse em 3D, sabe? Essa nogdo. Eu acho legal porque
trabalha muito também com nossa imaginagao.

Stefani defende que a experiéncia com a representagdo bidimensional (2D) de
imagens melhora a capacidade de entendimento de figuras planas. Ela chega a sugerir uma
atividade bastante complexa: “representar algo que esta em 2D como se fosse em 3D”, ou
seja, desenhar com ilusdo de profundidade, utilizando, por exemplo, a perspectiva. A
capacidade de compreensdo de desenhos esquematicos ¢ exigida em diversas disciplinas,
como a Matematica, Fisica ou Biologia. Observar tatilmente imagens bidimensionais da

pintura pode ser um bom exercicio, assim como a representacao plastica.

6 CONCLUSAO

Este artigo buscou uma reflexdo sobre a intermediacdo de arte para pessoas com
deficiéncia visual, destacando a importdncia da combinagdo da audiodescrigdo com a
descricdo propriamente dita, realizada também para o aluno que enxerga. Este estudo
constatou a relevancia do Ensino da Arte para alunos com deficiéncia visual, apesar de os

participantes relatarem a auséncia de experiéncias com a arte no Ensino Fundamental. Os
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depoimentos valorizaram sua presenca na escola, possibilitando acesso a informagdes, que

promovem a inser¢ao em determinados assuntos, dos quais estariam excluidos.

Este estudo revelou, ainda, um excelente aproveitamento dos contetidos veiculados,
por parte dos alunos com deficiéncia visual, que chamaram atengao para a possibilidade de
fruicdo estética através dos materiais tateis, além de ressaltarem que a experiéncia com a
representacao bidimensional de imagens melhora a capacidade de entendimento de figuras

planas, necessarias para o aprofundamento em outras areas do conhecimento.
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RESUMO

Neste artigo apresentamos uma abordagem sobre a arte regionalista, a partir do tema “Corpo e
identidade: com énfase nas produgdes de Alexssandro Schappo” e a importancia dos artistas regionais.
O objetivo desta pesquisa ¢ enfatizar a produgdo artistica na cidade de Maravilha — Santa Catarina.
Trata-se de uma pesquisa teérica e empirica, com abordagem explicativa ¢ qualitativa frente ao tema
proposto. Os dados foram coletados através de entrevista ao artista Alessandro Schappo e atividades
desenvolvidas com alunos do Ensino Médio da Escola de Educacdo Basica Jodo XXIII, o educando
conheceu a biografia do artista e suas producdes artisticas. Sobre as quais se desenvolveu praticas
respectivas. Concluiu-se com esta pesquisa que os resultados foram positivos em relagdo a
manifestacdo criativa dos alunos que por meio da autobiografia e autorretrato expressaram sua
autonomia e criatividade com énfase em artistas da cidade de Maravilha-SC e regido.

PALAVRAS-CHAVE: Arte. Alexssandro Schappo. Corpo e Identidade.

ABSTRACT

In this paper we present an approach about the regionalist art, based on the theme "Body and identity:
with emphasis on Alexssandro Schappo's productions” and the importance of regional artists. The
objective of this research is to emphasize the artistic production in the municipality of Maravilha -
Santa Catarina. It is a theoretical and empirical research, with explanatory and qualitative approach on
the proposed theme. Data were collected through interviews the artist Alessandro Schappo and
activities with high school students of the School of Basic Education John XXIII the student met the
biography of the artist and his artistic productions. About which has developed its practice. It was
concluded with this research that the results were positive about the creative expression of students
through the autobiography and self-portrait expressed their autonomy and creativity with an emphasis
on artists from the city of Maravilha-SC and region.
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1 INTRODUCAO

Através do uso corporal na arte, ¢ possivel realizar representagdes artisticas que
expressem sentimentos como: amor, angustia, depressao, felicidade, medo, insegurancga, entre
outros. O corpo pode ser entendido como uma identidade artistica de cada ser seja através de
obras ou ndo, cada individuo ¢ Unico na forma de agir e pensar. Assim, 0 cOrpo como

identidade pode ser a retratacdo de uma simples pessoa, de uma ideia, de uma historia.
Santaella (2014, p.18):

Realmente, nada pode ser comparavel a crescente centralidade do corpo
nas artes a partir das vanguardas estéticas no inicio do século passado.
Além de onipresente, no decorrer do século 20 até hoje, o corpo foi
deixando de ser uma representagdo, um mero contetido das artes, para ir
se tornando cada vez mais uma questdo, um problema que a arte vem
explorando sobre uma multiplicidade de aspectos e dimensdes que
colocam em evidéncia a impressionante plasticidade ¢ polimorfismo do
corpo humano. E o corpo como algo vivo, na sua vulnerabilidade, seu
estar mundo, suas transfiguragdes, que passou a ser interrogado.

Para Canton (2009, p.35), em diversas culturas ao longo do tempo “o corpo tem sido
modificado de maneira consistente, com intengdes que respondem tanto a uma diferenciagao,
a uma singularizacdo de determinado corpo, com uma atitude e localizacdo dentro de um

grupo, uma marca de pertencimento”.
O Grupo Fluxus dos anos 60 e 70, manifestaram-se através do corpo.

Os artistas neste momento se voltam para o corpo para usa- lo como um
possivel instrumento de sua arte. Ambas, performance e body art, se
mantém ligadas na relacdo do discurso construido a partir do corpo do
artista, o corpo €, em si, o material significante. Na body art, o artista ¢
sujeito e objeto de sua arte, e ela se diluiu nesse género maior que é a
performance. Esta, por sua vez, pode ser desenvolvida apenas na
materialidade corporal do artista, ou, ainda, acrescentando-se inumeras
outras formas de espetaculo. (2012, p.34)

Segundo Archer (2012, p.107), nos anos 60 e 70, artistas como Bruce Neuman usavam
com frequéncia seu corpo como modelo de seu trabalho, assim como enfocava outros

aspectos de sua identidade. Suas obras eram muito simples, como caminhar de maneira
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particular, percorrer um quadrado marcado no chao enquanto tocava violino, quicar duas
vezes até perder o controle, aplicar e remover maquiagem, manipular um tubo de néon para

examinar o corpo na luz e na sombra.

Deste modo, o tema corpo e identidade com énfase nas producdes de Alexssandro
Schappo, apresentado neste artigo, mostra seu grau de relevancia para o campo da arte
regional. Portanto, baseando na importancia do assunto foi realizada pratica na docéncia com
os educandos do ensino médio da Escola de Educacdo Basica Joao XXIII, relacionando a
corporeidade, a valorizagdo € o conceito sobre o corpo no ensino da arte contemporanea.
Assim, propomos o problema de pesquisa: como as producdes do artista Alexssandro

Schappo podem contribuir para relacionar corpo e identidade no ensino da Arte?

Desta forma, o intuito desta pesquisa esta em explorar a vida e as producdes do artista,
na intencao de refletir o corpo e a identidade na arte e a importancia sobre o estudo de artistas
locais visando, a partir de entdo, a necessidade de levar isso aos educandos com estudos

tedricos e experimentos plasticos focando nas produgdes do artista regional.

2 A ARTE NA REGIAO DE MARAVILHA-SC

A arte ¢ imprescindivel na vida social de cada individuo, pois desenvolve a
imaginagao, a criatividade e a liberdade de expressar sentimentos e anseios captados do seu
mundo exterior. Ainda que em um espago geografico menor € mesmo que nao tao difundida, a
arte local funciona como uma identidade cultural, permitindo a criagdo de novos trabalhos e

inspiracoes. Para LEITE (2008, p.57):

[...] Formagdo cultural é toda e qualquer possibilidade de apropriagdo nas
diferentes esferas da cultura: arte, literatura, folclore, arquitetura,
artesanato, dentre tantos outros aspectos e dimensodes. Traduz-se pela
possibilidade de construgdo de conhecimento no ambito artistico-
regional, os de dimensdes estética ¢ poética, ligadas a arte e suas
expressoes literarias, visuais, teatrais, musicais ¢ corporais, disponiveis
hoje e construidos ao longo da historia da humanidade.
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Nota-se que arte esta inserida profundamente no contesto social regional. Assim, ¢
imprescindivel que fagamos uma breve revisao historica da evolugdo artistica da cidade de

Maravilha-SC.

Segundo o que consta no livio “MARAVILHA: sua terra, sua gente, sua historia”
escrito por Francisco Gialdi, a cidade de Maravilha - SC se emancipou no dia 27 de julho de
1958. Porém, antes mesmo da emancipacao do municipio de Maravilha foi construido, em
1951, o seminario com estrutura de madeira, sob o comando do padre Antonio Hammelstein.
A inauguracdo do local aconteceu no dia 28/02/1954. O seminario teve muita influéncia na
colonizagdo do municipio. Os religiosos participavam de diversas entidades, destacando-se na

educagdo e na cultura. Gialdi explica:

A cultura sempre se destacou regionalmente, no aspecto da cultura e arte,
na escola principalmente, mas com o tempo as pessoas foram desistindo,
em 1986, houve a decadéncia nas artes, permanecendo apenas ciclos, que
sdo momentos € aos poucos se acabam. Mas em ralacdo a arquitetura
durante no desenvolvimento da cidade, houve muitas mudancas, em
relagdo as construgdes de casas, prédios e vias publicas, tornando a
cidade bonita e organizada ¢ isso também estd relacionado a arte.
(GIALDI, 2014).'

Foram poucos os momentos marcados pelas artes visuais na cidade de Maravilha, mas
alguns registros foram realizados pelo historiador Francisco Gialdi. Segundo ele (2005, p.120)
0 municipio tem o “[...] objetivo de incentivar a cultura e o artesanato local em todas as suas
formas: musica, danga, teatro, folclore, tradigdes, desenho, pintura, trabalhos manuais e todas

as manifestagdes artisticas e culturais do povo maravilhense.”

Esse incentivo no campo artistico ¢ pautado em outras areas do conhecimento,
supracitado, e relacionar essas vivéncias para ressignificar as producdes em um determinado

espacgo. Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) deixa claro que:

A manifestacdo artistica tem em comum com outras areas de
conhecimento um carater de busca de sentido, cria¢do, inovacao.
Essencialmente, por seu ato criador, em qualquer das formas de
conhecimento humano, ou em suas conexdes, o homem estrutura e
organiza o mundo, respondendo aos desafios que dele emanam, em um
constante processo de transformagdo de si e da realidade circundante.

(p.30).

! Entrevista direta cedida por Francisco Gialdi em maio de 2014.
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Como base no livro MARAVILHA: sua terra, sua gente sua historia, de Gialdi (2005)
O teatro em Maravilha - SC esteve presente desde os primeiros tempos da ocupacao desta
terra, com influéncia do seminario e do colégio de freiras, atualmente nomeada “Escola de
Educagao Basica Nossa Senhora da Salete”, onde realizavam apresentagdes teatrais. Em 1963,
um grupo de professores levara a comunidade a pega: “O Guerreiro de Cristo”. Dela
participaram nos papéis principais, os ex-seminaristas Antonio Osvaldo Conci, Eloy Jose
Ranzi, e Osvaldo Jose Ranzi. Além destes, outros artistas memorizados: Dirceu augusto knop,
Tercildo Knop, Ercio Eldo Massirer, Hermeto Muller. A apresentagao foi realizada também

no municipio de saudades — SC.

Ainda segundo Gialdi (2005, p.123) a ideia de formagdao do grupo teatral, alcangou
seus objetivos para época, sendo que em 1987, com apoio da prefeitura municipal,
promoveram a primeira oficina de teatro que culminou com a montagem da peca “O Auto da
Compadecida”, sob a direcdo de Neri de Paula. Em junho de 1989 com a intencao de
reestruturar o grupo “ki maravilha” promoveram o curso de teatro com o professor teatrologo
Roberto Menghini, de Curitiba. Em 1991, o Departamento de Cultura da prefeitura,

desenvolveu mais cursos, além de oficinas de teatro, com o mesmo professor supracitado.

A Escola municipal de Artes foi oficializada pela lei n°. 1.572 de 25 de margo de 1991.
Em 06 de novembro do mesmo ano, obteve o registro na Secretaria de Estado da Educagao,
Cultura e Desporto. Entre os trabalhos realizados pela cultura de Maravilha, destacamos um
monumento feito pelo artista Paulo de Siqueira, que permanece até hoje, como afirma Gialdi
(2005, p.119) “Na praga municipal padre Jose Bunse, encontra-se o simbolo municipal da

crianca, oficializado pela lei n. 773 de 29 de junho de 1979”.

Na arte, uma das representantes de Maravilha ¢ Agnes Rambo, que nasceu em Joagaba
em 1950, ¢ graduada em Educacdo Artistica pela Universidade Federal de Pelotas — RS, tem
pos-graduacao no nivel de especializacdo em Desenho pela Universidade Federal de Santa
Catarina em Florianépolis. Frequentou ainda dezenas de cursos de atualizagdo no campo da

arte. Gialdi (2005, p.157) destaca que Agnes Rambo:

Desde 1981 participou de exposigdes iniciando pela Pan’art (Chapeco);
em 1982: I Saldo Chapecoense de Artes Plasticas de Santa Catarina, II
EXPOARTE (Chapeco) {...} atualmente residem em Sao Paulo - além da

64



- ; * l’~.‘ e

EDUCACAO, ARTES VOLUME 12, NUMERO 3, 2016

E INCLUSAO ' » ISSN 1984-3178

O

*:Bxih.. =m’l’.‘,‘ o8

arte — encontra tempo para lecionar no 1° e grau da disciplina geometria,
e no 2° grau a disciplina artistica ¢ no curso superior, as disciplinas
pintura e fundamentos da linguagem visual.

Historicamente os maravilhenses buscaram a realizagdo de secus trabalhos artisticos.
Algumas linguagens tiveram, inclusive, maior destaque, como as pecas teatrais e a artista
Agnes Rambo com apresentagdes e exposi¢coes de maior repercussdo. Percebe-se entdo que a
regido tem potencial no campo artistico e ainda pode contribuir mais para com a comunidade

regional.
3 CORPO E IDENTIDADE NA ARTE E SEU ENSINO

A arte compreende, no aspecto cultural, aquisicdo de conhecimento relevante para a
formagdo dos individuos e sua identidade, onde manifesta sentimentos, pensamentos e ideias
de seu cotidiano. A arte desempenha um papel fundamental no desenvolvimento humano e
cultural, além de impulsionar transformagdes sociais. Faria (2003, p.48) aponta que “o ser
humano se percebe e se reconhece naquilo que cria, transformando as coisas, dando-lhes um
sentido, um significado. E ao transformar as coisas, os seres humanos se transformam”. Faria
(2003) ainda destaca que, a arte nos proporciona poder vivenciar a diversidade cultural, pois
ela ¢ inseparavel das questdes sociais, politicas e culturais de uma determinada sociedade. E
assim, no ensino das artes, o educador deve fazer conexao entre arte e sociedade, despertar no
educando as informagdes relevantes do local em que vive, para melhorar o ensino

aprendizado.

Nas artes visuais o corpo ¢ presenga marcante nos objetos artisticos, seja nas pinturas,
autorretratos, fotografias, instalacdo, performance... enfim, todas as linguagens possiveis na
arte contemporanea. O artista que trabalha com o contemporaneo usa a arte para expressar-se,

preencher vazios que o permeiam, buscar sustentar a propria existéncia.

Dentre as linguagens citadas, o foco de estudo ¢ a fotografia, onde o artista busca se
manifestar através de autorretratos com fragmentos do corpo, € ao realizar o autorretrato, ¢

possivel realizar varios experimentos, assim como diz Barbon:
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A realizacdo de um autorretrato fotografico podem ser experimentados
processos diversos, e entre eles encontram-se como exemplo, o uso do
espelho (ou outra superficie refletora), a fotografia da sua propria sombra,
o uso do disparador automatico ou de efeito retardado (timer), entre
outras estratégias de apreensdo da autoimagem. (2010, p.2 - 3).

Conforme Dubois (2008, p.74), nas palavras de Roche “No autorretrato, ¢ preciso
armar o aparelho, colocar-se diante dele, aguardar o disparo, voltar e rearmar, tornar e
rearmar, tornar a se colocar” [...]. E dessa forma que o artista procurou se manifestar em suas
producdes, fazendo uso da linguagem escrita, para Bondia (2001, p.21) “As palavras
determinam nosso pensamento porque ndo pensamos com pensamentos, mas com palavras,
ndo pensamos a partir de uma suposta genialidade ou inteligéncia, mas a partir de nossas

palavras”.

No decorrer dos anos no campo da docéncia, a arte teve significativas mudancas em
relagdo ao seu ensino e as diferentes problematicas que o artista vem representando em suas
producdes. A arte, foi sendo modificada, os artistas passaram a buscar novas formas de
linguagens artisticas e de expressao, como performance, video arte, body art, instalagoes,
assemblagem, dentre outras, ¢ mesmo a jun¢do destas novas linguagens com as tradicionais,
como desenho, pintura, escultura e fotografia. Isso fez com que surgisse o hibridismo, ou seja,

a fusdo de varias linguagens.

Para COHEN (2004, p.108) [...] ¢ impossivel falar-se de uma linguagem pura para
a performance. Ela ¢ hibrida, funcionando como uma espécie de fusdo ¢ ao mesmo tempo
como uma releitura, talvez a partir da sua propria ideia da arte total, das mais diversas — e as

vezes antagonicas — propostas modernas de atuagao.

Na arte contemporanea os artistas buscam o sentimentalismo do observador, torna-lo

um ser reflexivo, independente do apresso sobre suas produgdes.
Para Almeida (2011 p.52, 53):

A Arte Contemporanea no limiar da falta de defini¢des contundentes,
busca, por meio de hipoteses e/ou possibilidades, encontrar os caminhos
para um ensino de arte que possibilite os melhores resultados possiveis,
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visando, dentre outras, proporcionar ao publico alvo uma aprendizagem
condizente com os preceitos de uma educacdo Poés-moderna, cuja
compreensdo primordial esta pautada no desenvolvimento de habilidades
criticas e reflexivas, por meio, sobretudo, do exercicio de interpretagao de
obras de arte e da observag@o dos comportamentos culturais.

Segundo Canton, na contemporaneidade:

A arte modela a experiéncia humana, alarga o sistema de significagdao das
coisas, da forma a relacdo entre sensibilidade e compreensdo. Afinal,
apreciar e experenciar arte ndo sdo apenas uma questdo intuitiva e
sensorial — arte implica conhecimento. E os artistas contemporaneos
instigam nossa capacidade de compreender e refletir sobre o mundo que
compartilhamos com eles. (2001, p.159)

Para Danto (2006, p.9), 0 modernismo da arte representa o limite antes do qual os
pintores dedicaram-se a representar o mundo como este se apresentava [...]. Com o
modernismo, as proprias condi¢des de representacdo tornaram-se centrais, de modo que a arte

de certa forma tornou-se seu proprio assunto.”

Na sociedade, com as constantes mudancas que envolvem o individuo, o excesso de
consumismo, a influéncia das tecnologias, enfim fatores que interferem no comportamento, na

identidade do ser humano. CANTON (2009), acrescenta:

A velocidade da vida contemporanea, a virtualizagdo das relagdes de
producdo e a instabilidade generalizada que resulta dessas trocas
provocam uma sensag¢do de estranhamento em relacdo ao conceito de
identidade. Somos cada um de ndés e somos também outros, as
alteridades, tudo aquilo com o que nos relacionamos. (p.16).

No periodo artistico atual alguns artistas buscam se expressar por meio do corpo,
fazendo uso de sua estrutura fisica. Canton (2009, p.25) expde que “artistas modernos ja
utilizaram o corpo como moldura para a produgao contemporanea”. O corpo sempre foi tema
para representagdo na arte, como o proprio objeto de arte. Conforme Diehl e Paz (2012) “A
presenca do corpo na arte € algo que perpassa toda a existéncia do ser humano como produtor
e criador ao longo da historia, sendo que, na poés-modernidade podemos dizer que o corpo

volta a ser um dos temas centrais da narrativa humana”. Ainda segundo as autoras:
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Na contemporaneidade podemos falar de um corpo que estd cada vez
mais sentindo a necessidade de ter sua imagem transformada. Na pratica
artistica esse corpo contemporaneo, como ndo podia deixar de ser, ocupa
lugar importante por ser ele a assegurar a visdo do imediatismo dos
acontecimentos na sociedade [...] questdes referentes ao corpo, que
inquietam a sociedade e estdo sendo discutidas em diversos campos
teoricos na contemporaneidade. (DIEHL & PAZ, 2012, p.4)

Nesta mesma direcao as autoras acrescentam que na contemporaneidade, mais do que
nunca, ¢ pelo corpo que somos julgados e classificados. Ele possui sentido emblematico, a

identidade de cada sujeito:

A identidade é marcada por meio de simbolos, que representam uma
determinada cultura e que ao mesmo tempo a difere das demais. A
identidade nada mais é que uma condig@o alcancada pelas distingdes dela
com as demais. Ela existe pela negagdo de que ndo exista qualquer
similaridade com os demais grupos. (DIEHL & PAZ, apud SILVA,
2000).

Para Canton (2009, p.35) “ao longo do tempo e em diversas culturas, o corpo tem sido
modificado de maneira consistente, com intengdes que respondem tanto a uma diferenciagao,
uma singularizacdo de determinado corpo, como uma atitude de localizagao dentro de um
grupo, uma marca de pertencimento”. Percebe-se que o corpo esta cada vez mais presente nos
trabalhos artisticos, em toda sua singularidade, com a necessidade valorizar o corpo como

identidade. Ainda segundo a autora:

O corpo da arte contemporanea desmaterializa o lugar de fisicalidade e
intimidade do corpo fisico e organico, para transforma-lo em um corpo de
simulacros. Nele, questdes como identidade e sexualidade se expandem.
Saem do ambito individual para abarcar uma universalidade virtual,
globalizado, tingida por matizes de um mundo cibernético (CANTON,
2001, p.52).

Canton, em seu contexto sobre “o corpo conta uma historia de identidade” expde sobre

artistas que busca passar aos observadores conceitos diferentes de assimilar suas produgoes.
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Os artistas Christiana Moraes (Sao Paulo, SP, 1972), Alexandre da Cunha (Rio de Janeiro, RJ,
1969) e Renata Pedrosa (Tremembé, SP, 1967) utilizam o prdéprio corpo ou um corpo
humano, onde fazem uma critica diante da vida e do mundo, focados nos aspectos

emocionais, sociais e politicos do ser humano que habita o corpo. (CANTON, 2001, p.58).

Também podemos citar mais um artista do oeste catarinense que realiza seus trabalhos
voltados a corporeidade, autorretratos, visto que cada um tem sua finalidade tematica, o artista
Luciano Guralski (Chapéco - SC, 2014), em suas produgdes faz estudo sobre o corpo,
encontra-se nos registros fotograficos, de forma mais ou menos explicita, na qual inspira-se na

body-art. Segundo Guralski (2014):

Realizo estas intervengdes no meu corpo e outra com o emprego de
radiografias do meu rosto sobre o mesmo sobrepondo o interno, sobre o
externo, procuro me distanciar dos retratos renascentistas. Empregando o
corpo ¢ a radiografia (fotografia interna) como recursos utilizados com o
intuito de deixar mais intimista o resultado e a0 mesmo tempo causar um
estranhamento sobre a imagem, levando a questionar sobre o corpo e em
especial sobre a vida. Um modo diferente de marcar minha existéncia,
provar que existo de modo diferente do homem pré-histérico que
imprime sua mao sobre a parede. A certiddo de nascimento é um registro
de nosso nascimento, um documento, que legitima meu corpo neste
mundo.

O artista deixa claro que apresenta a dificuldade de enxergar o mundo, vendo-se preso
em alguma caverna, com dificuldades de perceber a realidade, e muitos acabam por criar
subterfugios para esconder algumas emog¢des, que sao impotentes para a sua formacao

enquanto humano. (GURALSKI, 2014)

Deve-se enaltecer a importancia e o valor que o corpo possui para cada individuo para

sua identidade perante a sociedade, o tornado critico e reflexivo. Segundo MARTINS (1999

p. 18):

O corpo humano ¢ um sistema aberto dissipativo que transforma a
energia em um meio ambiente. Para permanecer, torna-se evolutivo, o
corpo precisa aprender a explorar e lidar com seu meio ambiente, o que
significa desenvolver diferentes formas de comunicagdo, tanto fisicas
quanto culturais. Ou seja, o corpo humano, por ser um sistema aberto,
tem a capacidade de receber e selecionar informagdes.
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Visto que a arte ¢ uma forma de expressao de inimeros sentimentos e transformagdes
diante aos desafios sociais, percebe-se que, “Com o corpo interligam-se emocoes,
sentimentos, sensacgoes, ideias, desejos prazerosos ou ndo, intensos ou té€nues, fortes ou fracos,
solidarios ou egoistas, justos ou injustos etc., diante da arte e de outras manifestacoes,
transformando as pessoas ao longo do tempo. O cuidado para se conseguir realizagao

individual e coletiva dos corpos e vidas”. (PCNs, 1998)

Assim sendo, nota-se a necessidade de conhecer sobre corporeidade e os sentimentos
transmitidos por meio de expressoes, como medo, angustia, questdes sociais que abalam
nossas mentes, preconceito, entre outras infinitas questdes que levam o ser humano se

manifestarem por meio da corporeidade.

4 CORPO E IDENTIDADE ATRAVES DOS OBJETOS ARTISTICOS DE
ALEXSSANDRO SCHAPPO

A arte regional pode trazer diversos beneficios a comunidade. Assim, torna-se
imprescindivel realizar estudo sobre a arte local, de conhecer o trabalho realizado pelo artista
Alexssandro Schappo em Maravilha - SC, sua poética tem como um dos principais temas

norteadores inseridos no contexto corpo e identidade.

Alexssandro Schappo nasceu em 23 de novembro de 1992 em Maravilha — SC, Filho
de Francisco Albino Schappo, in memoriam, que tinha como profissdo caminhoneiro e Ana
Maria Schappo, dona de casa. Graduado no curso de Artes Visuais na UNOESC — Campos
Sao Miguel do Oeste.

O artista trabalha com a arte contemporanea, enfatizando a liberdade de se expressar e
criar sua propria linguagem artistica com conteudos a partir das continuas mudangas que sao
vivenciadas no mundo atual. De acordo com Schappo (2014), “cada pessoa ¢ da maneira que
¢ gracas a influéncias sociais e culturais”, referindo-se ao julgamento do individuo e da
descoberta do sua personalidade, numa perspectiva de compreender o seu papel na sociedade

e seu valor como cidaddo, com a liberdade de se expressar e efetuar suas escolhas.

De acordo com Schappo:
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O grande desafio enfrentado tem sido justamente o de agregar essa
dimensao poética da arte em seu poder de oferecer outra voz e outro olhar
a acdo educativa, que valoriza outros modos mais convencionais ¢
didaticos de significar as vivéncias artisticas, dai a importancia de
desenvolver novos métodos, atividades e exercicios que tenham como
objetivo aflorar a sensibilidade de cada um, incentivando-os a buscar uma
maneira de se expressar dentro das Artes Visuais a partir de artistas que
visa oferecer seus trabalhos em seu local de vivencia e compartilhar seu
entendimento sobre a arte. (SCHAPPO, 2014)*

Em 2012 Schappo foi selecionado para participar de sua primeira exposi¢ao no projeto
realizado pelo SESC de Sao Miguel do Oeste, intitulado por “Pretexto”. De acordo com o

catalogo Pretexto do SESC de Sao Miguel do Oeste (2012),

O projeto Pretexto do SESC, ja atuante ha cerca de dez anos consegue o
que muitas a¢des no campo das artes em S3o Miguel do Oeste tentam;
reunir um grande grupo de artistas, sair dos meios tradicionais de arte,
criar relagdes entre os artistas de diferentes geragdes, sair do espago
expositivo [...] que este pretexto para a arte, tdo importante para cidades
do interior, ndo se acabe, 1Sso seria um retrocesso. (CATALOGO
PRETEXTO POETICO, p.7).

E através desse projeto que Alexssandro Schappo realizou sua primeira exposicao
intitulada por “Esséncia do molde”. Esse evento aconteceu em junho de 2012; cujo tema
abordado pelo artista esta ligada as relagdes que se estabelece ao longo de nossas vidas e

como as mesmas podem vir a moldar nossa personalidade e nosso futuro. Assim como diz a

artista Sandra Engel, o catalogo PRETEXTO POETICO (2012, p.12).

Ale Schappo quer com sua obra demonstrar que cada pessoa ¢ da maneira
que €, gracas as influencias que a criaram, influencias essas, culturais,
familiares, de costume, de amizade, da midia e da sociedade em geral. O
artista diz que ndo se deve julgar alguém, porque nido sabemos o que o
levou agir daquela maneira, ja que nds somos frutos da sociedade que nos
molda, entdo a pergunta do artista predomina, qual é sua esséncia? O que
vocé ¢ fora desse molde? O pretexto indaga e incentiva a descoberta de
quem € vocé realmente, qual é a esséncia do seu molde?

% Conforme a entrevista direta cedida por Alexssandro Schappo (2014).
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Seus trabalhos sdo autorretratos e transitam pelas linguagens da fotografia, da
instalacdo e da escultura, tendo com a poética inicial ou uso da palavra, sendo a “palavra” o
primeiro recurso expressivo que o artista usou desde a adolescéncia, era por meio dela que
direta ou indiretamente conseguia esbocar alguma coisa. Inicialmente eram através de
cronicas ou contos, em que os personagens eram ficticios, mas baseados no cotidiano Depois
foi criando relagcdes com fotografias, cotidianas mesmo, que muitas vezes nem eram dele.

Schappo (2014).

Segundo relato de Schappo (2014), “grande parte dos objetos artisticos criados sao
resultados de insatisfagdes e inquietacdes internas, causados pelo atribulado contexto em que
vivemos — tanto no desenvolvimento cada vez maior do capitalismo, até as relagdes

interpessoais que desenvolvemos ao longo de nossas vidas”.

Figura 1: “Esséncia do molde”.
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Fonte: acervo do artista.

Em Maio de 2013 realizou mais uma exposi¢do através do projeto PRETEXTO -
SESC de Sao Miguel do Oeste, intitulada “Sem Titulo”, uma sequéncia de 26 fotografias

impressas em lamina cujo tema era o despir-se. De acordo com SCHAPPO (2014):

Aqui, quando utilizado o termo “despir” ndo me refiro a nudez nas
fotografias, nem ao ato propriamente dito, mas ao ato de mostrar-se a
outro ser humano em sua esséncia, com todos os seus defeitos e
qualidades, despir-se de qualquer preconceito, armadura ou “aparéncia”
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que venhamos a adquirir. Mostrar-se ao outro sem qualquer tipo de

receio; por mais que a visdo aos olhos da pessoa ndo seja de todo
L 13

agradavel.

Em Junho de 2013 participou do projeto Retratos Literarios no Centro de Eventos
Plinio Arlindo de Nés de Chapecd. Com o trabalho “impressao sobre o corpo” em conjunto
com a artista visual Sandra Engel Vila Real, que usou a linguagem da fotografia
representando trechos de poesias projetadas no corpo com o auxilio de um projetor

multimidia.

Figura 2: Impressdo sobre o corpo

vIESMO que lnio
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Fonte: acervo do artista.

Em fevereiro de 2014 participou da Exposi¢ao realizada pelo SESC de Sao Miguel do
Oeste intitulada “Arte na cidade”. Conforme Martini (2014), “o grande desafio do artista
visual € expor suas obras em galerias para a constru¢do de um curriculo de respeito”. Ainda

segundo a autora “ao longo dos anos, o SESC — SC vem cumprindo o seu objetivo de

3 Conforme entrevista direta cedida pelo artista Alexssandro Schappo (2014).
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incentivar a atividade produtora de artistas catarinenses realizando varios projetos piloto para

a realizagdo de exposicoes a partir da producao artistica da cidade”.

Com a producao Not About Love que consiste numa sequéncia de autorretratos,
utilizando-se nao somente da fotografia, mas também da poesia e instalagdo como linguagem
do trabalho final. Segundo Schappo a partir da leitura de Schopenhauer (2014) “O amor ¢
objetivo ultimo de quase toda preocupagdao humana, por isso que ele influencia nos assuntos
mais relevantes, interrompe as tarefas mais sérias e, por vezes, desorienta as cabecas mais
geniais”. Not About Love, traduzindo para o portugués Nada Sobre o Amor, ¢ uma tentativa de
trazer a tona essas mesmas reflexoes.

Até que ponto devemos nos deixar levar pelas emocdes e sentimentos
numa era dominada fragmentacdo de ideias, valores e conceitos? Era esta

99,

que Bauman atribuiu tdo bem o conceito de “liquido”: “um mundo onde
nada ¢é consistente, tudo foge por entre nossos dedos como agua. E nos
tolos (?), continuamos a todo custo tentando tomar nas maos estes
sentimentos, torna-los palpaveis, frustrando-nos cada vez mais”. Madame
Bovary, de Flaubert, Ofélia, de Shakespeare; a literatura esta permeada de
histérias cujos sentimentos ao extremo levaram as pessoas a
consequéncias irreparaveis, estes que saltam para a realidade, para as
ruas, para o nosso cotidiano, personagens que muitas vezes representam a
n6s mesmos. (SCHAPPO, 2014).

Desta forma percebe-se o qudo importante sdo as reflexdes sobre os atos e as
consequéncias das atitudes, sentimentos que muitas vezes sdo contraditorios aos nossos
pensamentos, podem causar revoltas ¢ medo de prosseguir nesta realidade, que nos persegue
no decorrer do tempo em nossa sociedade opressora, que insiste em nos julgar pelo quem

somos € como gostariam que cada individuo fosse.

Nesta mesma diregdo, acrescenta Schappo (2014) “A grande questao continua sendo a
mesma: como saber se o que sentimos € veridico, como nao confundi-los e acabar por viver
momentos de pura (des) ilusao? E, o que fazer quando tal sentimento ndo lhe fizer bem?

Como livrar-se, e o que fazer com aquilo que foi jogado fora?”.

Sdao momentos que nos permite a reflexdo do que realmente ¢ importante para
satisfazer as necessidades que permeiam a vida, duvidas, medo, inseguranca, estd por
estabelecer limites na liberdade de expressao. Os questionamentos sdo varios, as respostas

demoram por vir, muitas vezes impregnadas de incertezas e desavengas, ¢ Schappo (2014)
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ressalta que “todos nos estamos atras de respostas para os questionamentos € sao poucos que
conseguem desvendar”. Somos meros espectadores em busca de algo que muitas vezes esta

muito além de acontecer.

A sequéncia de autorretratos (Ato I, Ato Il e Ato III) que compde o objeto artistico Not

About Love, 2014, de acordo com Martini (2014),

Representa justamente os diferentes estagios do sentir, € a0 mesmo tempo
se busca fazer um resgate historico das raizes que deram origem aos
happenings americanos, onde muitos artistas realizam verdadeiros
manifestos ao direito de sentir, mostrando aos espectadores que o corpo €
e deve ser usado como instrumento sensivel — ponto por onde perpassam
todos os tipos de conhecimento que adquirimos ao longo da nossa
existéncia.

Este mesmo trabalho esteve exposto na biblioteca municipal Luiz Delfino na cidade de
Maravilha - SC, no més de maio de 2014. Devido a falta de galerias de arte ou um espago
mais apropriado para exposicao, foi realizado na biblioteca, e aberta para visitagdo somente
em horario comercial. O artista Alexssandro Schappo comenta que “¢ um processo lento em
que vamos abrindo aos poucos a visdo das pessoas acerca da Arte como expressao €
conhecimento”. Espera-se que aos poucos a arte na cidade de Maravilha — SC se abra em um
leque e conquiste espaco na cultura da sociedade e que as pessoas busquem apreciar como
acontece em outros espagos € com 0 mesmo interesse com que apreciam o artesanato local,

ndo menos importante.
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Figura 3: Ato I, ato II e ato III, técnica: fotografia s/PVC e dobradura/tela.

Fonte: acervo do artista.

A segunda exposicao que aconteceu no SESC em Sao Miguel do Oeste, foi a
instalacdo que consistiu o objeto artistico “Sem Titulo” composto pela técnica em algoddo
branco de 3x2m com a seguinte frase retirada da musica de Marcelo Jeneci (CD: feitos para
acabar, 2010); “Nos Fomos Feitos Para Acabar”, a ideia era justamente evocar

questionamentos sobre a efemeridade da vida humana.

Figura 4: sem titulo

Fonte: acervo do artista.
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O tema enfatizado pelo artista Alexssandro Schappo refere-se ao uso do corpo como
identidade, tendo como inspiragdo os mais variados ambientes sociais e culturais. Ele enfatiza
a importancia da arte, e a necessidade do corpo para buscar a interacao entre o viver e a busca

pela esséncia da vida e o que leva a essas produgdes, conforme suas palavras:

Assim como o ato de educar, produzir arte ¢ um extrair de dentro pra
fora, um momento em que eu estabelego ligagdes entre as minhas
experiéncias proprias ¢ o mundo que me cerca; um momento de
suspencao entre o tempo e o espaco. Muitas vezes andando na rua, com o
ar batendo no rosto, ouvindo uma boa musica ou com uma boa
companhia sou acometido por uma sensagdo de fluidez, como se meu
corpo como matéria pudesse se desfazer, desintegrar-se e ser levado pelo
vento para qualquer lugar, ou lugar algum. Sdo pequenas experiéncias
estéticas que acontecem quase que inconscientemente em NoOSsoO
cotidiano, e € justamente essa sensagdo de leveza — de sentir-se infinito —
que busco ao produzir algo relacionado a arte. (SCHAPOO, 2014).*

Em se tratando de leituras, os principais autores que o artista faz referéncias sao Hans
Belting, Marly Meira, Fernando Cocchiarale, Michel Archer, Anne Cauquelin e Katia Canton.
Aprecia especialmente as poesias de Leminski, a fotografia de Francesca Woodman, as
performances de Marina Abramovic e Joseph Beuys. Identifica-se com a melancolia de Van
Gogh, a estranheza de Diane Arbus e a pintura instintiva de Pollock. E lembra-se de uma das
passagens que Van Gogh escreveu para seu irmao Théo “[...] quero mostrar ao mundo o que

carrego em meu coragao’.

5 ANALISE DA DOCENCIA NO ENSINO MEDIO

Para enaltecer o conhecimento artistico regional, optou-se em levar este estudo para o
ambito docente. Assim sendo, aplicou-se praticas na Escola de Educagao Basica Joao XXIII

para alunos do ensino médio.

O estagio de observacao no ensino médio realizou-se entre os dias 24 de marco ao dia

07 de abril. Esse periodo houve a oportunidade para conhecer os alunos, analisar a

* Conforme entrevista direta cedida pelo artista Alexssandro Schappo (2014).
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participagdo, criatividade e empenho nas atividades e os conteidos que a professora
trabalhou. Na escola tem duas salas para a disciplina de Arte, facilitando assim a

aplicabilidade dos conteudos e as atividades praticas.

A docéncia no nivel de ensino médio realizou-se no més de maio e junho de 2015,
com carga horéaria de 10 horas, com a turma da 3* “33” noturno, contendo 23 alunos com dois
periodos por semana, na escola de E.E.B. Jodo XXIII na cidade de Maravilha — SC. O tema
consistiu sobre Corpo e Identidade nas produgdes de Alexssandro Schappo, com énfase na
autobiografia e autorretrato do artista. Conforme Costa Luz e Noronha:

Na autobiografia o autor é o tema mesmo da narrativa; embora a narrativa
trate de eventos, encontros e projetos, o objetivo ultimo do discurso é
fornecer uma imagem privilegiada de si propria. A autobiografia ndo ¢é
portanto apenas um relato das lembrangas da vida. Ela quer instaurar um

sentido que dé conta da verdadeira identidade do autor. (COSTA LUZ E
NORONHA, 2009, apud FEITOSA, 2002, p55).

Assim sendo, percebe-se a relevancia de levar aos educandos o conhecimento sobre a
autobiografia € o que nos quer remeter para o campo artistico, pois o artista deve buscar a
reflexdo no espectador ao inserir em suas produgdes a sua autobiografia. E quanto ao
autorretrato pode-se perceber que na arte contemporanea os artistas buscam diferentes formas
de se manifestarem e se expressar, como diz Katia Canton (2004, p.44) “Na arte

contemporanea, um autorretrato pode estar em toda parte”.

Ao passar para os educandos sobre o tema proposto, primeiramente realizei uma breve

introducao sobre o curso ¢ a finalidade da pratica em sala de aula enquanto universitaria.

No primeiro momento questionei os alunos se conheciam algum artista local
(Maravilha — SC). Ninguém soube responder. Relacionei os trabalhos do artista com sua
histéria de vida, nesse momento alguns ja tinham ideia de quem poderia ser, mas sé

confirmaram apos mostrar sua foto.

Apresentou-se aos alunos a proposta de trabalho do artista referéncia da pesquisa,

relacionando com outros artistas que trabalham com o tema “corpo” através de autorretratos.

O artista Alexssandro Schappo foi convidado para participar das aulas em sala no dia

18 de maio, relatando sobre sua trajetdria nas Artes Visuais, os acontecimentos na sua vida, €
78



W"'.‘{,‘ wE

EDUCACAO, ARTES VOLUME 12, NOMERO 3, 2016
E INCLUSAO | ISSN 1984-3178

' A "
‘71‘ .
Lo

'v'ﬁn.. oy A T

o que levou a fazer os objetos artisticos que falam de si, a partir de autorretratos, e instalagoes,

que perpassam seus medos, sentimentos € emogdes.

Figura 5: Participacao do artista Alexssandro Schappo.

Fonte: arquivo pessoal.

Na sequéncia foi apresentado duas atividades realizadas durante a docéncia. Como o
artista tem muito se manifestado em suas produgdes por meio da autobiografia, solicitando

aos alunos que elaborassem poesias ou frases autobiograficas.

Figura 6: Produgao sobre a autobiografia do educando

Fonte: arquivo pessoal
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Conforme os autores Costa Luz e Noronha (2009, p.5) “A autobiografia nao pode ser
confundida simplesmente com as memorias ou o diario intimo, nos quais o autor apresenta-se
como testemunha dos fatos e assume um ponto de vista individual sobre a vida enderegado a
um leitor”. Percebeu-se que nas producdes dos educandos buscaram relacionar com
acontecimentos da vida, objetivos para o futuro, profissdes ou falaram da infancia, mas em

forma poética que fizesse o leitor refletir sobre os relatos.

Figura 7: Autobiografia

Fonte: arquivo pessoal.

A partir da produgdo escrita realizaram seus autorretratos utilizando a fotografia como
linguagem artistica. Os alunos se manifestaram artisticamente em seus trabalhos, relacionando
com seus medos, angustias sentimentos, frustacdes. Segundo Canton (2004, p.39) [...] “a arte
ganhou possiblidade de se expressar por varios meios. E hoje pode estar por toda parte. Os
artistas compreenderam isso € passaram a brincar com suas proprias imagens com extrema
liberdade”. Assim, os alunos demonstraram esse conhecimento atrdves de producdes

artisticas.
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Figura §: Autorretrato.

Fonte: arquivo pessoal.

Para finalizar explanou-se aos alunos sobre conceitos de instalagcdo, desta forma duas
exposi¢oes do artista Alexssandro Schappo, foi apresentada, uma, intitulada “esséncia do
molde” e a outra “sem titulo”, com 26 fotografias, que também foram penduradas em um
varal. Esses dois trabalhos foram usados de exemplo para realizar a exposicao dos trabalhos

dos educandos do Ensino Médio.

Figura 9: Objetos artisticos de Alexssandro Schappo.

Fonte: acervo do artista.
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Apos discussdo sobre o conceito da instalagdo, os alunos foram desafiados a
realizarem uma instala¢do a partir de suas produgdes, (escrita e autorretrato). Ao finalizar a
exposicao cada educando falou sobre seu trabalho. Alguns relataram sobre sentimentos
perdidos, histéria da vida, objetivos, representar a infancia, fases da vida comparadas a flores,
repensar a diversidade. Essas ideias falaram muito de si, alguns dos educandos se

emocionaram ao falar sobre seu trabalho.

Figura 10: Exposi¢ao dos trabalhos “instalagao".

Fonte: arquivo pessoal.

O estagio realizado no ensino médio foi muito importante, onde se observa de como
esses educandos tem um grande potencial e conseguem realizar as atividades
espontaneamente, com participagdo e interesse surpreendentes, visto que, 0s objetivos
propostos sobre o tema, como também o trabalho realizado em sala de aula, foi de grande

valia para o sucesso da docéncia.

6 CONSIDERACOES

Através da apresentacdo da historia do municipio percebeu-se uma forte presenca

artistica na cidade de Maravilha-SC. E possivel distinguir através do tempo algumas das
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formas artisticas mais presentes em nossa regido, partindo do teatro e chegando as artes

visuais com a artista Agnes Rambo.

Com o intuito de buscar incentivar e conhecer a arte regional, mais especificamente a
contemporanea, atraves um breve resgate cultural, com a pesquisa de Alexssandro Schappo,
artista Maravilhense. Consideramos isso relevante para a arte regionalista, pois a partir do
trabalho de Schappo busca-se a valorizagdo da cultura local através de uma area tao

importante para a formagdo humana: a arte!

Para conscientizar os educandos da importincia de tal fato, levamos esse
conhecimento nas instituigdes de ensino, onde foi realizada a docéncia no Ensino Médio,
destacando sobre a vida e as produgdes do artista Alexssandro Schappo. Os alunos tiveram a
oportunidade de visualizar e experienciar através de atividades o que o artista busca transmitir
aos seus espectadores através de suas produgdes, com destaque em sua autobiografia e

autorretrato fazendo uso da fotografia como principal ferramenta.

Visto que conhecer e valorizar a arte regional ¢ extremante importante para a cultura
de uma sociedade, pois muitas vezes ¢ esquecido o quao importante ¢ para os educandos ¢ a
sociedade em geral estar em contato com artistas € nao apenas o que € visto em livros e midia.
Esse conhecimento muitas vezes acaba passando despercebido e visa uma maior atencao e

compreensdo por parte dos municipes.
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ACAO PEDAGOGICA DE PREVENCAO AS PRATICAS RACISTAS NA
ESCOLA: A PERCEPCAO SOBRE RACISMO ENTRE ESTUDANTES DO
SEXTO ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

ACTION TO PREVENT RACIST PRACTICES IN SCHOOL: THE
PERCEPTION ON RACISM AMONG STUDENTS OF THE SIXTH DEGREE
IN BRAZILIAN ELEMENTARY SCHOOL

DOI: http://dx.doi.org/10.5965/1984317812032016086

Marcos Jorge — UNESP

RESUMO

O artigo ¢ resultado de um projeto desenvolvido na disciplina de Histéria no sexto ano do Ensino
Fundamental em uma escola da cidade de Bauru (SP) que discutiu o racismo e temas da cultura
africana e afro-brasileira na esteira da Lei 10.639/03, que tornou obrigatério seu estudo no curriculo
da Educacdo Basica. Privilegiou-se a discussdo da questdo racial e, em particular, as manifestagcdes do
racismo escolar. A participagdo dos alunos foi ativa com muito entusiasmo, principalmente quando as
atividades se estruturavam em torno de manifestagdes culturais, que sdo proximas da cultura infanto-
juvenil com musicas em ritmo de rap e funk, abordando, numa linguagem que lhes ¢ habitual, o tema
do racismo. Verificou-se que os estudantes possuem relativa consciéncia da diversidade étnica e
cultural brasileira, ndo apenas em relagdo aos brancos e negros, mas também conseguem identificar as
outras tantas etnias/culturas que formam o povo brasileiro - japoneses, indigenas, arabes, verificou-se
que os alunos tendem a relacionar o racismo ao bulliyng, muitos demonstraram consciéncia do
racismo como um crime € em varias oportunidades transcenderam as discussdes para outras formas de
preconceitos que vivenciam no dia a dia como: a obesidade, o modo de vestir/cortar cabelo e suas
formas de comunicagao.

PALAVRAS-CHAVES: Politica educacional. Lei 10.639/03. Racismo.

ABSTRACT

The article is the result of a project developed in the subject of history in sixth degree in brazilian
elementary school in the city of Bauru (SP) which discussed racism and issues of African and African-
Brazilian Culture, to accord the Law 10.639 / 03, has required its study on Basic Education
curriculum. The discussion of the racial question is privileged and, in particular, the manifestations of
racism in school daily. The participation of students was active, especially when the activities are
structured around cultural events, which are common to the youth culture, with music and rhythm of
rap and funk, a language which they usual. It was found that students have relative awareness of
brazilian ethnic and cultural diversity, not only in relation to white and black, people but can also
identify the many other ethnicities / cultures that form the brazilian heritage, peoples like a japanese,
indians, arabs. The students usually to connect racism to bulliyng, many have shown awareness of
racism as a crime and on several occasions transcended discussions to other forms of prejudice they
experience on a daily life such as: obesity, forms of how to dress, models of haircuts and their forms
of communication.

KEYWORDS: Educational policy. Brazilian educational law 10.639/03. Racism.
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1. INTRODUCAO

Em meados dos anos 90, os movimentos sociais em prol das questdes raciais no Brasil
experimentaram uma maior aproximagao e interlocu¢do com o Estado, a consequéncia
imediata disto resultou em um novo enfoque na abordagem dos temas de raca, negritude e o
racismo de forma mais objetiva expressos em politicas publicas especificas. Em 1995, foi
instituido o Grupo de Trabalho Interministerial com a finalidade de desenvolver politicas para
a valorizagdo da Populagdo Negra e no ano seguinte, o Programa Nacional de Direitos
Humanos (PNDH I); em ambos, o compromisso de “realizar estratégias de combate as
desigualdades raciais por meio de politicas especificas para a populacao negra” (LIMA, 2010,

p. 80).

Na década de 2000, esses movimentos passaram a exigir do Estado agdes mais
contundentes em relacdo a questdo racial e a mudanca nesta dinamica esta ligada aos
resultados da III Conferéncia Mundial contra o Racismo, a Discriminagdo Racial ¢ a
Xenofobia e Formas Correlatas de Intolerancia de 2001 na cidade de Durban, na Africa do
Sul. Esse evento teve forte impacto no Brasil pois o documento final da Conferéncia aprovou
uma resolucdo sobre a necessidade de politicas reparadoras financeiras aos descendentes dos

escravos € mecanismos de diversos tipos de acdo afirmativa nos paises participantes.

Assim, seguindo essa orientacdo em 2002 a Unido adotou uma postura em relagdo a
questao racial e criou o Programa Nacional de A¢des Afirmativas para o ensino superior € em
2003 foi instaurada a Secretaria Especial de Promoc¢do da Igualdade Racial, fechando um
ciclo de institucionalizagdo de reivindicagdes dos movimentos negros com significativo

impacto no ensino superior. (MAGGIE, 2006).

Se o sistema de cotas raciais serviu para recrudescer o debate em torno das
desigualdades de acesso, permanéncia e diplomagao da populacdao negra, diversos estudos ja
mostravam distor¢des raciais na educacao infantil e nos ensinos fundamental e médio. Um
destes fendomenos ¢ o da desigualdade de oportunidades educacionais que relaciona fracasso
escolar as variaveis de renda e profissao dos pais, a segregacdo urbana, ao acesso a bens
culturais e aos servicos de saude, ao background educacional familiar ¢ ao racismo.

(KOSLINSKI, 2012).
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O estudo de Ribeiro (2011) traz um esclarecimento sobre o fenomeno das

desigualdades de oportunidades educacionais ao explicitar o papel da educagdo escolarizada

Nnesse processo:

a desigualdade de oportunidades educacionais (DOE) — desempenha um
papel fundamental na reproducdo intergeracional das desigualdades nas
sociedades modernas. A educagdo escolar é um dos principais meios de
acesso a posi¢des ocupacionais e de renda hierarquicamente superiores,
logo a diminui¢do das desigualdades de acesso a educagdo seria uma das
principais maneiras de combater a transmissdo de desigualdades ao longo
das geragoes. (RIBEIRO, 2011, p. 41)

Corroborando aquele autor, o Relatorio Iniciativa Global pelas Criangas fora da Escola

da Unesco (2012) forneceu uma indicagcdo da situacdo das desigualdades de oportunidades

educacionais no pais:

Refletindo a desigualdade verificada em diversos setores da sociedade
brasileira, em rela¢do a raca, 19,8% das criangas negras de 4 a 6 anos
(921.677) ndo frequentam a escola, ante 17,3% das brancas (682.778).
Mas as maiores desigualdades se encontram quando se compara a
localizagdo: enquanto 16,9% das criangas de 4 a 6 anos das areas urbanas
estdo fora da escola, nas zonas rurais o indice chega a 26,8%. Ao se levar
em consideracgdo a renda, a desigualdade aumenta mais. Enquanto 32,6%
das criancas de familias com renda familiar per capita de até 4 de salario
minimo estdo fora da escola, 6,9% daquelas oriundas de familias com
renda familiar per capita superior a dois salarios minimos estdo na mesma
situagdo. (UNESCO, 2012, p. 10-11)

Outro desdobramento das desigualdades sociais, raciais e de oportunidades na

educagdao pode ser observado no fendmeno da distor¢dao idade - série, no mesmo Relatério

(UNESCO, 2012, p. 13) onde aponta que “30,67% das criancas brancas (1,6 milhao)

tém idade superior a recomendada nos anos finais do Ensino Fundamental, entre

as criangas negras a taxa ¢ de 50,43% (3,5 milhdes)”.

Esses dados deixam explicito que apesar da universalizacdo do acesso com baixa

qualidade a escola brasileira ainda mantém mecanismos excludentes que atingem as

populagdes afrodescendentes embora sofram com este processo outros grupos sociais

desfavorecidos.
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Assim, o sistema educacional brasileiro comporta uma grande contradi¢do: enquanto
ainda nao universalizado com qualidade gera e reproduz desigualdades; no entanto ¢ possivel
que esse mesmo sistema venha a contribuir para romper ciclos geracionais de marginalizagdo

da populagdo mais pobre oferecendo uma educagao de qualidade a todos que nele ingressem.

E nesse contexto de maior politizagdo da questdo racial e sua relagio com a educagio
escolar que temas, como: a Africa, africanidade, negritude e ancestralidade, todos com a
preocupacao de valorizacdo da identidade negra, africana e afro-brasileira foram incorporados
as politicas publicas e o sistema educacional tornou-se uma arena de disputas para o resgate e

a valorizagdo da histéria e da cultura negra. (SALES JR., 2009).

Embora o racismo seja um trago cultural arraigado nas relagdes sociais brasileiras o
recorte que discutiremos € o racismo na escola, que reflete em grande medida o fendmeno
disseminado por toda a sociedade. Estudos como de Vergosa (2012) analisou o racismo
escolar e afirma que o sistema educacional brasileiro ¢ extremamente “discriminatorio e
pouco atraente para a populacdo negra, trazendo consequéncias enormes em relagdo a
escolarizagdo levando muitos dos alunos a ndo concluirem as etapas de ensino ou a

retardarem os anos de escolaridades”. (VERCOSA, 2012, p.31)

A autora enfatiza que uma das consequéncias para a populacdo negra ¢ a
impossibilidade de uma “minima ascensao social” dos individuos, j& que sdo tratados de
forma discriminatoria, concluindo que a escola deve participar ativamente para acabar com as

desigualdades de oportunidades educacionais que estao vinculadas a questao racial.

Ainda nessa dire¢do, Reis (2012) analisando o mesmo racismo escolar encontrou
respostas contraditorias que mostram a complexidade do tema entre criangas e adolescentes
em idade escolar. Destaca que uma maioria de respondentes do seu universo pesquisado
(93%) afirma nao existir racismo na escola mas quando indagados sobre disseminar ou ouvir
expressoes pejorativas de cunho racial, outra grande maioria (95%) respondeu
afirmativamente; também foi verificada grande desinformacgao sobre conceitos de raga e etnia,

diversidade, multiculturalismo e tolerancia entre alunos e professores e equipes pedagogicas.

Este estudo chama a atencao para a urgéncia de “usar o espago escolar para promover
discussdes sobre o racismo, a fim de promover uma reflexdo e conscientizacdo e para a

desconstrugao de estereotipos disseminados na cultura escolar” e expde o carater contraditério
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que a realidade escolar comporta em relagdo ao racismo negando-o e praticando-o

simultaneamente. (REIS 2012, p.19).

Em vista do exposto, nosso estudo discute a importancia da aplicagdo da Lei
10.639/03 que torna obrigatério o ensino da Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana no
curriculo dos ensinos fundamental e médio. A lei foi regulamentada pelo Conselho Nacional
de Educacao (CNE) através da Resolucao n® 1/04 e do Parecer CNE/CP 3/04, esses
documentos institucionalizaram as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao das
Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana nos

sistemas de ensino.

Atualmente a dificuldade centra-se em fazer a lei ser aplicada nas escolas, nesse
sentido Vergulino et. al. (2012) apontam alguns problemas entre eles o curriculo dos cursos

de formacao de professores, enfatizando que:

infelizmente nos cursos de Pedagogia e Licenciatura, percebe-se muitas
resisténcias sobre a inclusio da tematica sobre a Africa e as questdes da
cultura afro-brasileira no ensino. Na maioria das grades curriculares dos
cursos de graduagio e pos graduagio da area da educagio, a Africa e as
questdes raciais brasileiras continuam invisiveis. (VERGULINO Et. Al.,
2012, p. 8).

Por outro lado, Felipe e Teruya (2012) analisando representagdes de professores sobre
0 racismo encontraram a forte presenca da crenca na “democracia racial”, na positividade da
miscigenagcdo ¢ um discurso que relaciona o tema com a questdo social. Tais posturas,
segundo os autores obscurecem a compreensao dos professores para a necessidade da Lei n°
10.639/03, uma vez que se ndo ha a percepcao do racismo “também nao ha necessidade de

uma lei para combater ou questiona-lo em sala de aula”. (FELIPE e TERUYA, 2012, p. 211).

Os pontos aqui colocados mostram as dificuldades de trabalhar as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educagdo das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de
Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana na escola, bem como outras variaveis que
dificultam a sua aplicagdo de maneira mais imediata e sistemdtica como a resisténcia de

segmentos escolares ¢ mesmo pais de alunos. No entanto, diversas parcerias sao possiveis no
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enfrentamento dessas resisténcias como as parcerias entre universidade e escola para realizar
esse debate e um exemplo € o projeto: A¢do pedagdgica de prevencao as praticas racistas na

escola que explicitaremos a seguir.

2 ACAO PEDAGOGICA DE PREVENCAO AS PRATICAS RACISTAS NA ESCOLA

O projeto teve como objetivo disseminar conhecimentos e informagdes sobre a cultura
africana e afro-brasileira e focou suas atengdes na discussdo do racismo promovendo debates
e acoes junto aos alunos dos anos finais do Ensino Fundamental (6° ano) em uma escola
pertencente a uma comunidade carente de um municipio do interior paulista. Foram utilizadas
as aulas de historia com o suporte de filmes documentarios e ficcdo, leituras de diversos tipos
de textos (revistas, musicas, historinhas em quadrinhos) e as agdes envolveram discussdes em

rodas de conversas e atividades em que os alunos escreviam pequenas redagdes sobre o tema.

Inicialmente, discutiu-se a imagem da escola como microcosmo onde o0s jovens vivem
parte de sua vida cotidiana, estabelecendo relagcdes entre seus iguais € os segmentos que
compdem a vida escolar e com a comunidade. Assim, a vivéncia nesse ambiente contraditorio
de regulacdo e espontaneidade, onde as relagdes alternam-se entre as mais livres e
descontraidas até aquelas marcadas pelo formalismo exigido pela institui¢do escolar foi

bastante explorada nas rodas de conversas.

Nesse universo marcado por ambivaléncias os conflitos ocorrem diariamente e as
manifestagdes explicitas ou implicitas de racismo estdo presentes nesta “cultura escolar”
brasileira. Desta forma, problematizou-se a rotina da escola, seus segmentos e o entorno local,
entendendo-os como elementos importantes na prevencao do racismo; mais importante foi o
estabelecimento de uma metodologia amparada nos cédigos e registros culturais que fazem

parte da cultura juvenil como a musica, o cinema, 0s jogos, as brincadeiras e as artes.

Um dos objetivos foi despertar uma consciéncia do chamado “racismo cordial”
utilizando o aporte de letras e musicas, principalmente aqueles ritmos mais apreciados e
consumidos pelas criancas atendidas pela escola, como o rap, o funk e o hip hop, mas também
porque expressam temas que lhe sdo muito proximos, como a violéncia urbana, as subculturas

juvenis, a marginalidade social e o racismo.
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Foram feitas atividades ludicas de expressao artistica com desenhos, pinturas, recortes,
colagens e composicoes acompanhadas de discussdo dos elementos que apareciam nos
registros escritos produzidos pelas criangas. Ao final, grandes resultados foram alcangados
como uma maior relagdo de confianga entre os bolsistas e os alunos ¢ observou-se uma maior

participagcdo dos mesmos com um comportamento de respeito, cordialidade e seriedade.

Finalmente, os estagiarios estimularam a discussao com a proposi¢do de trabalhos
livres e dentro de uma atmosfera de descontracdo na sala de aula e em outros espacos da
escola, com o andamento do projeto as criangas sentiram-se mais livres e foi possivel buscar
outras formas de expressdo como pequenas encenagoes teatrais, filmagens com celulares e
filmadoras e pesquisa de videos/videoclipes na Internet que eram exibidos na sala e serviam

para ampliar as discussoes.

3 ESTRATEGIAS E DINAMICAS DE CONSCIENTIZACAO

Para a interpretagdo dos registros escritos foi utilizada a metodologia da analise de
conteudo (AC) que consiste em uma técnica de analise de dados qualitativa, usada com muita
frequéncia nas ciéncias sociais, que procura examinar as dimensdes subjetivas individuais ou

de grupo na percep¢ao de um fenomeno social e sua relacdo com a realidade.

A AC segundo Bardin (2009) possui dois objetivos: o primeiro € a “superacdo da
incerteza”, a que esta sujeita toda pesquisa qualitativa e o segundo ¢ o “enriquecimento da
leitura” dos dados disponiveis, a técnica pode ainda ser aplicada para as pesquisas com dados
quantitativos ou para aquela delineada partir somente de dados qualitativos; a mudanga esta

no tratamento dos dados:

Na analise quantitativa, o que serve de informacdo é a frequéncia com
que surgem certas caracteristicas do contetido. Na analise qualitativa ¢ a
presenca ou auséncia de uma dada caracteristica de contetido ou de um
conjunto de caracteristicas num determinado fragmento de mensagem
que ¢ tomada em consideragdo. (Bardin, 2009, p.22)
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Camara (2013) fornece outras pistas metodologicas para a realizagdo da AC, afirma
que ¢ preciso seguir determinados passos que se constituem como regras do método
enfatizando que € necessario ao pesquisador:

obedecer as regras de exaustividade (deve-se esgotar a totalidade da
comunica¢do, nido omitir nada); representatividade (a amostra deve
representar o universo); homogeneidade (os dados devem referir-se ao
mesmo tema, serem obtidos por técnicas iguais ¢ colhidos por individuos
semelhantes); pertinéncia (os documentos precisam adaptar-se ao

conteudo e objetivo da pesquisa) e exclusividade (um elemento ndo deve
ser classificado em mais de uma categoria). (CAMARA, 2013, p. 181).

Outra referéncia importante na discussdo da AC ¢ Silva e Fossa (2013) que
estabelecem trés momentos no uso da metodologia, o primeiro seria a “sistematizagdo das
ideias do quadro tedrico e o estabelecimento de indicadores para a interpretagdo das
informacodes”, o segundo trata da “constru¢ao das operacdes de codificacdo, considerando-se
os recortes dos textos em unidades de registros, a definicdo de regras de contagem e a
classificagdo e agregagdo das informagdes em categorias simbolicas” e o ultimo seria o
momento de “captar os conteidos manifestos e latentes ressaltando os aspectos considerados

semelhantes e os que foram concebidos como diferentes”. (SILVA e FOSSA, 2013, p. 3-4),

Os registros escritos dos alunos contemplaram aquelas regras e representaram a
totalidade de uma mesma turma do sexto ano do ensino fundamental, mantiveram a
homogeneidade e atenderam a regra da exclusividade. A partir desses elementos, selecionou-
se 0 material escrito pelas criangas para uma analise a partir de categorias que foram definidas
por Silva e Fossa (2013) como sendo aquelas ‘“‘estruturas simbolicas ou temadticas que
auxiliam na compreensdo do que estd por tras dos discursos”, as categorias que utilizamos

foram: consciéncia do racismo, a cor da pele, igualdade e diferenca. (SILVA e FOSSA, 2013,

p-2).

4 ENQUANTO A COR DA PELE E MAIS IMPORTANTE QUE O BRILHO DOS
OLHOS, SEMPRE VAI EXISTIR GUERRA

4.1 Consciéncia do racismo
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Na escola, o racismo esta ausente das discussoes em sala de aula; geralmente o que ¢
“falado/contado na escola, sobre os povos que compdem a sociedade brasileira, ¢ incompleto,
lacunar, estereotipado, quando ndo omitido/negado”. Por outro lado, ao ndo problematizar a
questdo racial a escola contribui para manter a percep¢ao erronea da sociedade brasileira,
difundindo a imagem da “democracia racial”, ou propiciando condi¢des para que a cultura
escolar reproduza, por meio do racismo institucionalizado, os preconceitos raciais.

(TRINDADE, 2002, p.34).

Assim, os registros mostram que os alunos t€ém uma consciéncia do racismo de
maneira abrangente e alguns trazem uma percep¢ao mais contundente da sua existéncia no
locus escolar como fendmeno que transcende a pessoa negra € que atinge outros grupos da

populagdo, os alunos entendem também que o racismo ¢ uma forma de violéncia:

Nessa escola existe muito preconceito e racismo e eu acho que tinha que
parar com essas coisas por que somos todos iguais. (aluno 5).
Preconceito ndo se deve fazer, racismo também ndo. (aluna 14).

O racismo parte da premissa de que alguém ¢é superior. O negro é
sempre inferior. E dessa pessoa ndo se admite sequer que ela abra a
boca... (aluno 7).

Somos todos iguais branco, negro, gordo e magro. (aluno 10).

O que o branco tem, que o preto ndo tem? O que é melhor no magro, que
o gordinho ndo pode ter? Enquanto a cor da pele for mais importante
que o cardter haverd guerra no mundo. (aluna 7).

Eu nao gosto do bullyng, do racismo e do preconceito, porque machuca
as pessoas. (aluna 12)

O racismo ndo é legal porque machuca o sentimento das pessoas. (aluno

).

4.2 A cor da pele

Segundo Silva (2012) no Brasil:

as expressoes relacionadas a cor ¢ a raca s@o construidas de modo
relacional e situacional. A utilizagdo de termos como negro, mais escuro,
preto, mulato ou termos vexatdrios, como crioulo, ¢ relacionado a
afinidades existentes entre os interlocutores, a posigdo social, a faixa
etaria ¢ a valores, como respeito e autoridade (SILVA, 2012, p.9).
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Essa autora aponta para uma situagdo tipicamente brasileira, em que “temos um
racismo em gradagdo que atinge em maior escala aqueles que mais se aproximam do fenotipo
negro, esse sistema ¢ motivado por fatores historicos, sociais e politicos” e assim constroi-se
um racismo muito peculiar ja que ndo se apoia apenas no fendtipo agregando também o
preconceito de classe por isso ela afirma que o racismo brasileiro ndo atinge, da mesma
forma, outras etnias como d4rabes e asiaticos. Finalmente, a origem social pobre dos
individuos associada ao fenotipo negro, mulato, moreno ou qualquer outra denominagdo
associada a cor da pele ndo branca torna-se um dos fatores mais fortes a manutencao desse

racismo brasileiro. (SILVA, 2012, p.10).

Nesse sentido, percebemos que a cor da pele destaca-se como um vié€s recorrente na
percepcao do racismo pois sugere haver uma consciéncia muito forte de que a questdo racial
esta vinculada ao grupo populacional negro. As referéncias a cor aparecem associadas a ideia
de disseminagdo do racismo, de que este constitui bullyng e ¢ um crime, seguidas de
argumentos a favor da cor da pele como algo secundario para a qualidade das relacdes

humanas.

Somos todos iguais, mesmo tendo diferencas de cor e racismo ¢ bully
(sic) e racismo é crime. (aluna 8).

Nao julgue as pessoas pela capa (sic) ou pela cor, mas sim pelo carater.
Diga ndo ao racismo. (aluno 6).

Ninguém é diferente de ninguém somos todos iguais, quando o cardter
for mais importante que a cor da pele, o mundo ird evoluir. (aluna 4).
Nao importa a cor, o importante ¢ amar (aluno 13).

Nao julgue pela cor, ndo julgue pela aparéncia, todos sdo iguais. (aluno
12).

Ignorar o que falam e ndo dar atengdo para o que os outros falam da sua
cor. (aluno 11).

Feliz sera o dia em que todos os homens aceitarem o que ndo importa a
cor da pele e sim a humildade. (aluna 1).

Enquanto a cor da pele é mais importante que o brilho dos olhos, sempre
vai existir guerra. (aluna 5).

Nao existem ragas, existem pessoas. (aluno 9).
Racismo é crime mas tem que ter consciéncia, por favor, sem ofensa. (aluna 6).
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4.3 Igualdade e diferenca

Nao discutiremos a questdo dos principios politicos iluministas e das tradi¢des
politicas posteriores sobre a igualdade de direitos, ainda que formais, e que formam a base da
vida moderna amparada por direitos. No que concerne a este trabalho, essas questdes
aparecem nos relatos numa relacao de reciprocidade; percebe-se uma chamada a consciéncia
de que a humanidade ¢ uma entidade Unica e que o racismo ¢ uma nddoa neste “estado de

coisas”.

As diferencas ou os “defeitos” que todos portam aparecem como parte das pessoas e
isto ¢ sentido como algo que acomete a todos sem distingdo e essas diferengas sdo
constituintes dos seres humanos e devem ser entendidas como caracteristicas Unicas que
distinguem cada pessoa. Trabalhando essa relagdao, Candau (2008, p. 46) afirma que em
relagdo a igualdade, atualmente ha um “forte deslocamento, nao se nega a igualdade, mas se
coloca muito mais em evidéncia o tema da diferenga” e essa tendéncia apareceu nas

discussoes durante o desenvolvimento do projeto.

Os registros revelam que ha uma percepcao de que existe uma igualdade entre todos
(na condigdo de seres humanos) mas também que hé diferencas e estas ndo podem ser

condi¢do de desqualificacdo das pessoas.

As referéncias ao estilo do cabelo, aos “defeitos” de cada um e um “fim” que nos
aguarda a todos indistintamente aparecem como referenciais das criangas para repudiar o

racismo e expressar um desejo de igualdade real entre as pessoas e toda humanidade.

Meu cabelo ndo ¢ ruim, ruim é o seu racismo. (aluna 2).

Olhe os seus defeitos pra depois falar das pessoas! Diga ndo ao
preconceito. (aluna 13).

Ninguem é diferente de ninguém

Somos todos iguais por isso

Nao devemos maltratar e nem julgar. (aluna 3).

Todos somos iguais, ninguéem é melhor que ninguém. (aluna 9).

Para que racismo? No final seremos a mesma coisa! (aluna 10).

Somos todos iguais, sem racismo. (aluna 11).

Chega de preconceito e racismo, somos humanos. (aluno 4).

A partir desses elementos cotejamos os dados com alguns autores que trabalharam no

interior da escola em projetos que buscavam discutir o racismo no cotidiano escolar, a
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exemplo do projeto que apresentamos. Assim, Maggie (2006, p.744) em seu relato, observa
que a questdo racial “embora presentes no cotidiano das escolas, ndo eram temas de conversas
€ ndo pareciam interessar os jovens” (que percebiam sua existéncia esporadicamente); por
outro lado, Gomes (2005) também encontrou evidéncias desse fendmeno salientando que os
professores da escola estudada recusavam-se a falar abertamente sobre o assunto ignorando

casos isolados que chegassem ao seu conhecimento.

Esta foi uma percepcdo sentida pelos nossos bolsistas que se ocuparam em varias
tentativas de explicitar o sentido do conceito de “racismo oculto” ou manifestagcdes
dissimuladas de racismo no sentido de familiarizar os alunos para o debate e estimula-los a
falar sobre o tema. Esse fenomeno pode estar ligado ao fato dos alunos (nessa faixa etaria)
talvez ndo sofrerem ou ndo vivenciarem com frequéncia situacdes explicitas de preconceito
racial, Maggie (2006) aponta dados desse fenomeno entre estudantes do ensino fundamental
na cidade do Rio de Janeiro constatando (nas institui¢des pesquisadas) que “apenas” 20,9%
dos alunos autodeclarados pretos relataram ter sofrido algum tipo de discriminagao e entre os

brancos e pardos essa situacao foi apontada por 16,4% e 15,4% respectivamente.

Outro ponto a salientar foi o relato sobre manifestacdes de racismo ocorridas
basicamente entre os proprios colegas, através de brincadeiras, tidas como ofensivas,
comentarios jocosos e xingamentos durante discussdes ou brigas, ¢ importante registrar que
os alunos nunca apontaram manifestagdes de racismo de professores ou qualquer outro

profissional da escola.

E importante observar que os estudantes tém uma percep¢do do racismo e
compreendem sua violéncia relacionando-as as outras formas de preconceitos como
obesidade, pobreza, comportamento e estilo de vida. Finalmente, enfatizamos que o tema do
racismo precisa ser estimulado pela escola num ambiente de descontragdo e respeito pois com
as dindmicas adequadas essa clientela escolar adquire autoconfianga para expressar seu
conhecimento e a sua consciéncia sobre o racismo € o que ele representa para suas jovens

existéncias.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O projeto A¢do Pedagogica de Prevengdo as Praticas Racistas na Escola teve como
objetivo difundir agdes, ideias e valores que discutissem a questao racial brasileira nas aulas
de Histéria numa escola no interior de Sao Paulo. Para tanto, apoiou-se na Lei 10.639/03, que
torna obrigatorio o ensino da Historia e Cultura Afro-brasileira e Africana no curriculo da
escola basica e em outros documentos oficiais que institucionalizaram as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educagdo das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de

Histoéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana nos sistemas de ensino.

Neste sentido, o projeto buscou parcerias entre a escola, a institui¢ao universitaria € o
seu departamento de educacdo e contou com a participagao de dois bolsistas, que por serem
universitarios, jovens ¢ nao fazerem parte do quadro de pessoal da escola facilitou muito a

relagdo de confianga e seguranga com as criangas.

Pudemos verificar que as criancas tém relativa consciéncia da diversidade étnica
brasileira, ndo apenas em relagdo aos brancos € negros mas também conseguem identificar as
outras tantas etnias que formam o povo brasileiro como japoneses, indigenas e arabes. Em
decorréncia de outros projetos desenvolvidos na escola as criangas associaram o racismo ao
bulliyng e demonstraram ter conhecimento de se tratar de um crime e que deve ser
denunciado. Um ponto importante foi constatar que ao romper com o clima de formalismo da
escola as criangas se expressaram com muita espontaneidade e relataram sem timidez

acontecimentos do seu cotidiano reforgando a confianga mutua e o respeito entre os colegas.

Finalmente, entendemos que o projeto atingiu seus objetivos ao levar para a escola a
discussao sobre o racismo e a diversidade €tnica brasileira contribuindo para adentrar a escola

com tematicas que sao urgentes no campo da educagdo bésica.
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RELACOES RACIAIS E EPISTEMICIDIO: A ARTIMANHA POETICA
COMO POLITICA DE ENFRENTAMENTO AOS ATENTADOS AO
HORIZONTE SIMBOLICO NEGRO NO BRASIL E NA AFRICA DO SUL

RACTAL RELATIONS AND EPISTEMICIDE: POETIC RUSE AS A COPING
POLICY AGAINST ATTACKS TO BLACK SYMBOLIC HORIZON IN
BRAZIL AND SOUTH AFRICA

DOI: http://dx.doi.org/10.5965/1984317812032016101

Elisabete Figueroa dos Santos, Bruno Vicente Lippe Pasquarelli - USC

RESUMO

No bojo de tensdes raciais extremas, como foram os casos da escravizagdo racial no Brasil — e suas
consequentes ¢ atuais desigualdades — e do apartheid na Africa do Sul, vé-se florescerem movimentos
de enfrentamento que solicitam como arma de atuag¢do a poesia ¢ os recitais/saraus. Neste contexto,
por meio da poesia ecoam discursos e demandas por afirmagdo, bem como pela denuncia de
disparidades. Logo, a partir do aporte das representagdes sociais ¢ por meio de uma revisdo de
literatura, este trabalho busca, langar luzes sobre as formas como a producdo poética e as articulagdes
dos coletivos de saraus foram e t€m sido reivindicadas por movimentos historicos, no Brasil ¢ na
Africa do Sul, como estratégias para a articulagdo politico-cultural, problematizando-se os quadros de
subjugacdo da populacdo negra. Conclui-se que as artimanhas poéticas intervém no processo de
construgdo de saberes por meio da edificagdo de um espaco em que os simbolos, as estéticas ¢ o
protagonismo negros s3o valorizados. Forjam-se referéncias artisticas, intelectuais e politicas
orientadas para a contestacdo dos marcos de exclusdo impostos as periferias ¢ aos negros, bem como
para a producdo de discursos e representacdes de forma endogena.

PALAVRAS-CHAVES: Poesia, epistemicidio, recitais, desigualdades raciais, negros.

ABSTRACT

On the extreme racial tensions, as were the cases of racial slavery in Brazil - and their consequent and
current inequalities - and apartheid in South Africa, we hatch coping movements that request poetry
and recitals/soirees as performance weapon. In this context, through poetry speeches and demands cry
for affirmation, as well for denouncing disparities. Therefore, from the contribution of social
representations and through a literature review, this work aims shed light on the ways in which the
poetic production and the joints of the soirees’ collectives were and have been claimed by historical
movements in Brazil and South Africa, as strategies for political and cultural articulation,
problematising the frames of subjugation of the Black population.It is concluded that the poetic ruses
intervene in the knowledge construction process through the edification of a space in which the Black
symbols, the aesthetic and the leadership are valued. Artistic,intellectual and political referencesare
forged, oriented to challenge to the exclusion landmarks taxes to the peripheries and Black people, as
well as to product discourses and representations endogenously.

KEYWORDS: Poetry, epistemicide, recitals, racial inequalities, black people.
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1 INTRODUCAO

“Alfabetizar-se ¢ sobretudo aprender a ler a realidade e a escrever a
propria historia.” (MARTIN-BARO, 1996)

Martin-Bar6, psicologo centroamericano, a propdsito de um didlogo sobre a
necessidade de que os sujeitos que estdo sob a condigdo da desigualdade tornem-se capazes de
identificar os fatores sociais e historicos que organizam a sociedade tal qual estd posta e,
assim, a distribuicao de privilégios e desvantagens aos diferentes grupos, desnaturalizando
certas relacdes e dispositivos, tece a afirmacdo com a qual iniciamos o debate que
pretendemos travar neste artigo. Quando Martin-Bar6 (1996) aponta que a habilidade de
leitura da realidade esta atrelada a capacidade de escrever as proprias paginas, o autor nos
conduz a ponderar sobre os movimentos de politizagdo e de contestacdo da construcao de
narrativas oficiais e de balizas identitarias a partir de vieses que desqualificam culturas,
conhecimentos e cosmo visdes, com base numa oOtica hieraquizante que, no limite, rechaca

epistemologias e conhecimentos que integram o universo das diferencgas.

No que toca as culturas negras — isto €, aos conjuntos de significados e praticas
atrelados a povos negros em Africa ou na didspora —, o descrédito aos seus modelos de
conhecimentos organizou as sociedades multirraciais e racistas para estabelecer critérios
culturais e raciais para a producdo e incorporagao de conhecimento, conforme discutiremos

neste artigo.

E preciso ressaltar que os atores sociais ndo sio passivos diante da condi¢do de
inferiorizagdo. Pelo contrario, podem edificar variadas formas para ressignificar sua situagao,
seu lugar social e sua identidade (DESCHAMPS; MOLINER, 2009). Ainda que discursos
convoquem sujeitos a assuncao de determinadas identidades e posi¢des-de-sujeito (HALL,
1990), estes individuos podem tecer formas de subverter tais convocagdes por meio da
construgdo de estratégias de resisténcia e mesmo de desmarcacao, o que levaria a produgao de

outras e novas formas de saber € novos discursos.

Entidades e movimentos sociais tém, sobremodo, realizado a fun¢do de apontamento
das vieses dos discursos ¢ medidas oficiais ou ndo — mas que atingem as vidas de grandes

massas e orientam padrdes e formas de existéncia. Entendemos que nesta esteira, inserem-se

102



EDUCACAO, ARTES VOLUME 12, NUMERO 3, 2016

E INCLUSAO ' » ISSN 1984-3178

O

~ 4

"x;... =m’l’.‘,‘ o

os movimentos de periferia e o avultamento que este tem alcangado nas ultimas décadas. O
rap, a literatura, os recitais poéticos, entre outros, aglutinando-se a uma marca identitaria da
periferia, irropem num debate também epistemoldgico questionando os formatos de producao
de saber e os critérios secularmente utilizados para classificar os “intelectuais” e os
“despossuidos de saber”, a “cultura” e o “folclore”, o “conhecimento” e a “informagdo

corriqueira ou irrelevante” etc.

No bojo de tensdes raciais extremas, como foram os casos da escravizacao racial no
Brasil — e suas consequentes e atuais desigualdades — e do apartheid’ na Africa do Sul,
verifica-se o florescimento de movimentos de enfrentamento que solicitam como arma de
atuacdo a poesia € os recitais/saraus. Neste contexto a poesia adquire significado politico:
através delas ecoam discursos e demandas por afirmagdo, bem como pela denuncia de
disparidades. Por meio da problematizagdo do cotidiano reivindica-se novos signos e

significados.

Convém, portanto, destacar e colocar em questao as particularidades da poesia, em
meio a dindmica politico-cultural forjada dentro dos marcos explicitados, e refletirmos sobre a
capacidade de motivagdo do fazer poético enquanto revide e enquanto reinvengdo (e quais os
alcances e limites de ambas as possibilidades), assim como da organizagao dos recitais como

arenas de debates e de mobilizacao de identidades ¢ identificagdes.

A partir de reflexdes realizadas como parte de uma pesquisa de doutorado, buscamos
neste texto lancar luzes sobre as formas como a produgdo poética e as articulacdes dos
coletivos de saraus foram e tém sido reivindicados por movimentos histéricos como
estratégias para a articulagdo politico-cultural, problematizando-se os quadros de subjugacdo
da populagdo negra. Para tanto, utilizamos o respaldo da Teoria das Representagcdes Sociais
(TRS) (MOSCOVICI, 1978; JODELET, 2002; ARRUDA, 2002) para discutir o modo como
tais movimentos inserem-se no debate acerca das relagdes étnico-raciais € produzem novas
representacoes acerca dos lugares sociais destinados a brancos e negros. Assim, partimos do

contexto das desigualdades étnico-raciais no Brasil e na Africa do Sul para discutirmos as

1 . . - . . . . ..

Tratou-se de um regime social baseado na segregacdo racial. A partir deste sistema, brancos detinham direitos e
privilégios que eram cercados a pessoas negras, como direito a participacdo na vida politica, a escolha na zona
de residéncia,
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nuances dos processos de enfrentamento aos apagamentos e invisibilizagdes promovidos

pelos movimentos poéticos, sobretudo em meio as taticas segregacionistas oficiais ou nao.

Este artigo apresenta, portanto, reflexdes teoricas realizadas a partir de levantamentos
bibliograficos acerca dos movimentos de resisténcia aos regimes de segregacao/escravizagao
racial, respectivamente na Africa do Sul e no Brasil, que tiveram como estratégia de atuagdo a
poesia e os recitais poéticos. Primeiramente, apresentamos e debatemos as nogdes de
representacdes sociais, racismo e epistemicidio, tendo em vista salientar o contexto vigente
nos periodos de explicitagdo das desigualdades étnico-raciais para producao e veiculacao de
conhecimentos € representagdes; € na sequéncia, sintetizamos algumas informagdes e

reflexdes sobre como os movimentos poéticos se articulavam/articulam no Brasil e na Africa
do Sul.

2 REPRESENTACOES SOCIAIS, RACISMO E EPISTEMICIDIO

A proposito de discutir as distor¢cdes que ocorrem nas representagdoes sociais, as quais
sao entendidas como formulagdes praticas, dadas no senso comum e construidas a partir da
participagdo e pertencimento grupal (MOSCOVICI, 1978), propomos o resgate de um dito
popular, bastante difundido no Brasil, o qual sugere que “quem conta um conto, aumenta um
ponto”. Ao anunciar um dado objeto, o sujeito informa a representagdo construida sobre o
mesmo, bem como as mediagdes sociais as quais tal representacao responde. Dessa forma,
para evidenciar as possibilidades de distor¢des, cabe indicar que: quem conta um conto,
aumenta, subtrai, transforma e/ou subverte um ou mais pontos. Isso implica em defendermos
que a partir do lugar social que grupos e/ou sujeitos ocupam, o prisma pelo qual irdo enxergar
e atribuir significado a determinado objeto lhe € proprio e, portanto, a medida que se fala
sobre dado objeto, fala-se de si e de sua apreensao sobre o objeto em questdo, o que podemos

chamar de representagado social.

Torna-se explicito, assim, que a representacao social ¢ um modo de conhecimento
sociocéntrico, que segue as necessidades, os interesses € desejos do grupo que a constroi, o
que confere certa particularidade ao objeto em construcao. Assim, quando percebemos esta

espécie de “peculiaridade” na representagdo de certo objeto, significa que estamos diante da
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marca grupal/cultural impressa no processo de construcdo da representacio (ARRUDA,

2002).

O que aparece como uma distor¢dao, modifica a organiza¢do ou o sentido
do objeto para adapta-lo aos desejos e necessidades de quem representa,
como ja explicava Festinger na dissondncia cognitiva. A subtragdo de
elementos, por sua vez, costuma ocorrer porque sua inclusdo se torna
dificil, por causa dos aspectos normativos ou valores de quem representa,
como no caso da representacdo da psicanalise, que elimina a libido em
virtude da sua associa¢do com a sexualidade, ainda um tema dificil no
momento da pesquisa. A suplementagdo é o acréscimo ao objeto
representado de atributos ou conotagdes fornecidos pelo envolvimento ou
imaginario do sujeito. Mas o que esta reflexdo a respeito do estatuto
epistemoldgico das representagdes aponta é, também, mais do que o tipo

de “alteracdo” que a representagdo introduz com relagdo ao objeto, o

interesse de observar como e por que acontecem essas modificagdes, o
que elas indicam, e como elas constituem a representagdo, dando-lhe um
sentido de verdade e uma eficacia simbolica (ARRUDA, 2002, p.139).

Tendo em vista desnudar o conjunto de componentes e relagdes contidos na
representacdo social, entendida como saber pratico, precisamos, a propdsito de
recomendacodes feitas por Jodelet (2002), responder a trés perguntas fundamentais: Quem sabe
e a partir de onde sabe? O que e como se sabe? Sobre o que se sabe, e com que efeito? Estas
trés perguntas revelam trés planos, que ela sistematizou como: 1) as condi¢des de produgdo e
de circulacdo das representagdes sociais; 2) os processos € estados das representacdes sociais;
e 3) o estatuto epistemologico dessas (ARRUDA, 2002). A partir dessas informacdes
podemos entender o contexto de elaboracao dessas representagdes € como este conhecimento
produzido baliza as relagdes e 0s espagos em que se inserem O sujeito € o objeto da

representacao.

E necessario questionarmos, assim, por que nas discussdes sobre as origens e formas
de elaboragao do saber, de forma geral e acerca das quais somos formalmente informados,
prevalecem proposicoes que eliminaram do seu arcabougo de reflexdes epistemoldgicas
coerentes, ndo a mera interferéncia, mas a centralidade do contexto cultural e politico para a

producado, reproducao e contestacdo do conhecimento.

Santos (1996) aponta que as demarcagdes de territorios fisicos e simbolicos foram
propiciadas pela expansdo europeia como responsaveis por excluir sujeitos e formas de

conhecimento vinculadas aos sujeitos diferentes (aqueles que apresentavam modos de ser,
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costumes, fenotipos etc. distintos daqueles partilhados pelos “desbravadores” europeus). Para
este autor, o genocidio que tantas vezes caracterizou a expansdo europeia foi também um
epistemicidio:
Eliminaram-se povos estranhos porque tinham formas de conhecimento
estranho porque eram sustentados por praticas sociais € povos estranhos.

O epistemicidio foi muito mais vasto que o genocidio, porque ocorreu
sempre que se pretendeu subalternizar, subordinar, marginalizar... (p.104)

O descrédito em praticas, modos de ser, idiomas e saberes dos povos dominados
pelos europeus configurou uma forma de rechacar a legitimidade de cosmovisdes africanas e
indigenas, taxadas como barbaras e instintivas. Nao se negava unicamente as formas de
conhecimento vinculadas a empiria dos povos tradicionais, rechagava-se, em ultima instancia,
a propria possibilidade de serem esses grupos conhecedores, detentores de formas uteis de

saber e tecnologias que fugiam aos dominios, compreensdes ¢ doutrinas europeus.

O conhecimento tanto ndo esta equitativamente distribuido numa sociedade, quanto
algumas de suas nuances e proposi¢oes sao vetadas e, sequer chegam a ser contempladas
dados os sujeitos que protagonizam tais construgdes. Assim, percebe-se que a0 mesmo passo
em que existe a contestagdo do canone e das maximas aplicaveis a quaisquer circunstancias,
ha ainda a exaltacdo de um saber cientificista e pretensamente neutro, em detrimento dos
saberes do senso comum, da literatura, das poesias, dos saberes populares etc. Isto porque as
diferencas atravessam as chances de serem determinados conhecimentos referendados. A
invalidag¢ao de conhecimentos vinculados ao lado desprivilegiado das relagdes sociais (pobres,
negros, mulheres, entre outros) tanto no nivel dos discursos e das relagdes cotidianas quanto
no seu apagamento nos curriculos oficiais explicita aquilo que Santos (1996) denominou
epistemicidio. Como aponta Santos (2008, p.137), “quaisquer que sejam as relagdes entre o
privilégio epistemoldgico e o privilégio socioldégico de uma forma de conhecimento, a

verdade € que os dois privilégios tendem a convergir na mesma forma de conhecimento”.

O horizonte simbolico africano foi, portanto, desacreditado a partir do momento em
que ndo so seus corpos foram apartados de Africa, como também o foi o corpo de suas
praticas sociais, seus modos de vida e costumes, os quais compunham sentidos que

edificavam uma cosmovisdo africana, com base em formas de pensar, agir e estar no seu
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mundo cotidiano (FERREIRA, 2002). “Essas formas de conhecimento e representacdes

também eram parte de uma totalidade articulada que eles possuiam” (ANDRE, 2007, p.160).

Contudo, a naturalizacdo da desigualdade racial engendra no seio da sociedade
resisténcias tedricas, ideoldgicas e politicas para se identificar o combate a desigualdade como
prioridade das pautas politicas, académicas e educacionais. Mais que isso, coloca barreiras e,
no limite, impossibilidades de se pensar negro, ou de desvincular a representagdo que se tem
sobre o negro da ideia de pobreza material, intelectual e cultural. Essas sdo perspectivas
acessiveis a todos por meio da socializagdo e educacdo pautadas numa orientagdo
eurocéntrica. De geragdo a geracao tais crengas sao ensinadas sem a necessidade de verbalizar
a inferioridade ou a desconfianca nas capacidades dos negros. E algo que se da no nivel do

nao dito: nas posturas, preferéncias, defesas, piadas etc.

Conforme discutem classicos estudos (SKIDMORE, 1976; HASENBALG, 1979;
ANDREWS, 1998; GUIMARAES, 1999; BENTO e CARONE, 2002; entre outros) em
sociedades multirraciais e racistas como Brasil e Africa do Sul é possivel notar a atuagdo do
racismo na estruturacdo das desigualdades entre diferentes grupos étnico-raciais. Esse quadro
resulta em possibilidades distintas para a constru¢cdo dos sujeitos e suas subjetividades. A
expressao dessas desigualdades pode ser identificada em todo o cenario social, do acesso a

moradia as possibilidades de inser¢ao e producao de conhecimentos nas universidades.
Segundo Guimaraes (1999):

‘Raga’ € um conceito que ndo corresponde a nenhuma realidade natural.
Trata-se, ao contrario, de um conceito que se denota tdo-somente uma
forma de classificagdo social, baseada numa atitude negativa frente a
certos grupos sociais, ¢ informada por uma nogao especifica de natureza,
como algo endodeterminado. A realidade das ragas limita-se, portanto, ao
mundo social. Mas, por mais que nos repugne a empulha¢do que o
conceito de ‘raca’ permite — ou seja, fazer passar por realidade natural
preconceitos, interesses e valores sociais negativos ¢ nefastos —, tal
conceito tem uma realidade social plena, e o combate ao comportamento
social que ele enseja é impossivel de ser travado sem que se lhe
reconheca a realidade social que s6 o ato de nomear permite
(GUIMARAES, 1999, p. 9).

Borges, Medeiros e d"Adesky (2002) defendem que o racismo ¢ manifesto de por
duas vias indissociaveis: a individual e a institucional. Em sua modalidade individual o
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racismo ¢ promovido por meio de atos discriminatorios um nivel interpessoal, ou seja,
cometidos por individuos contra outros individuos, podendo atingir niveis extremos de
violéncia, como agressoes, destruicdo de bens ou propriedades e assassinatos (GOMES,
2005). As experiéncias do extinto regime do apartheid na Africa do Sul e dos conflitos raciais
nos Estados Unidos, sobretudo entre as décadas de 1960 e 1980 sdao exemplares histéricos da
expressao deste racismo. No Brasil, essa forma de racismo ¢ também incidente, mas a propria
sociedade e seus veiculos de comunicacao tendem a minimizar e/ou omitir tais manifestacoes.
O racismo institucional, por sua vez, implica praticas discriminatorias sistematicas
fomentadas pelo Estado ou com o seu apoio indireto. Elas se manifestam sob a forma de
isolamento dos negros em determinados bairros, escolas e empregos (BORGES; MEDEIROS;

d'ADESKY, 2002; GOMES, 2005).

Conforme salienta Jodelet (1998):

Colocar em perspectiva a relagdo com o outro, a pertenca social e sua
tradugdo nas manifestagdes concretas da vida e da produgdo social abre
caminho para a aproximagdo a alteridade radical. Esta ultima tem sua
expressdo ideal-tipica e extrema no racismo — que convém considerar,
como o faz Balibar (1988) como um “fendmeno total”, evocando o “fato
social total” de Mauss — na medida em que se inscreve a0 mesmo tempo
nas praticas e discursos, supde representacdes, uma teoriazagdo ¢ uma
organizacdo dos afetos. No quadro das praticas figuram as diferentes
formas de violéncia, desprezo, intolerancia, humilhagdo, exclusdo, os
discursos veiculam representagdes e teorias. As primeiras se caracterizam
por serem elaboragdes intelectuais de um fantasma de profilaxia.
Articuladas em torno das marcas da diferenga, elas lembrariam a
necessidade de purificar o corpo social, proteger a identidade de si ¢ do
nés de toda promiscuidade, de toda mesticagem tidas como risco de
invasdo. Quanto as teorias — qualquer que seja sua origem — elas seriam
“racionalizadas” por intelectuais. Essas representagcdes e teorias
organizam os afetos cuja forma obsessiva e irracional conduz a
elaboragdo de esteredtipos que definam tanto os alvos quanto os
portadores do racismo. Tal combinagdo de praticas, discursos,
representagdes, esteredtipos afetivos vai explicar ao mesmo tempo a
formacdo de uma “comunidade de racistas” entre os quais existem lagos
de imitacdo, e da pressdo que leva as vitimas do racismo a se perceberem
— por efeito do espelho — como comunidade. Aqui se poderia falar de
“nds” secundarios que vém reforgar o jogo da identidade — nds primarios
do grupo que expressa o racismo (p. 58-59).

Tais representagdes prescritivas € normativas ficam de tal modo incrustadas nas
relagdes e crengas desenvolvidas acerca dos negros que muitos destes acabam por negar seu
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pertencimento, rechagando praticas culturais de matriz africana. As representacdes sociais,
que constroem e sdo construidas pelo senso comum, sdo, portanto, os 6culos utilizados para
captar o mundo e seus recortes; neste cenario, as identidades sdo o prisma a partir do qual
posicionam-se esses mesmos Oculos. As visdes particulares resultantes deste arranjo podem
ser estabelecidas como padrdo social ou como perspectivas menores € sem relevancia, a
depender da posi¢do ocupada pelo grupo que representa. Dessa forma, o racismo construiu e
constroi uma zona muda das representagdes sociais que impede e/ou dificulta que negras e
negros se apropriem de significados e praticas que remetam as culturas negras. Assim, as
fungdes simbolicas do negro podem, sob dadas circunstancias, serem forcadas a ndo
representar a identidade de modo a aglutinar a ela signos negros. Neste contexto, o

questionamento ¢ imprescindivel para recuperar a humanidade e o protagonismo dos sujeitos.

3 BREVE CARACTERIZACAO DOS EMBATES POETICOS AS DESIGUALDADES
ETNICO-RACIAIS NO BRASIL E NA AFRICA DO SUL: ARTICULACOES E
NUANCES

3.1 As poesias e recitais na Africa do Sul

Na Africa do Sul, a segregagio racial teve inicio ainda no periodo colonial, mas o
apartheid foi introduzido como politica oficial apds as eleicdes gerais de 1948. De acordo
com o novo regime a populagdo seria separada a partir de grupos raciais ("negros", "brancos",
"de cor", e "indianos"), para os quais haveria politicas e direitos distintos. Havia, portanto,

uma escala de cidadania.

Dessa forma, os negros foram radicalmente privados de sua cidadania, tornando-se
legalmente cidaddaos de uma das dez patrias segregadas autonomas chamadas de bantustoes.
No entanto, na década de 1950 j& se iniciavam lutas contra o apartheid. O Congresso
Nacional Africano (CNA), liderado por Nelson Mandela foi o maior grupo oposicionista.
Mas, com a prisdo de Mandela em 1962, o grupo perdeu forga e s6 se recuperou em 1990,
com a saida de seu lider da prisdao. Um plebiscito realizado em 1992 acabou com o apartheid
e, em 1994, Mandela foi eleito presidente da Africa do Sul. Até hoje o pais luta com as

diferencas sociais impostas pela segregagao racial (ALVES, 2006).
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O apartheid foi uma pagina de extrema violéncia da histéria sul africana e que
suscitou um importante movimento de resisténcia interna, bem como um longo embargo
comercial contra a Africa do Sul. Uma série de revoltas populares e protestos causaram o
banimento da oposicdo e a detencdo de lideres antiapartheid. Conforme a desordem se
espalhava e se tornava mais violenta, as organizagdes estatais respondiam com o aumento da
repressao e da violéncia (ALVES, 2006). Soweto ficou conhecida na época do apartheid por
ser foco de resisténcia antirracista e de protestos dos negros contra a politica oficial

de discriminagdo racial. O foco de tal subversao nos ¢ oportunamente elucidado por Sampson
(1988, p.87):

A noite os povoados ganhavam vida, vigor e confianga, vibrando com o
jazz, o swing e a giria americana, que desafiava qualquer nocdo de
temporariedade ou tribalismo — ou qualquer resto de esperanca dos
brancos de que os negros, como os peles-vermelhas, fossem se destruir
entregando-se a bebida e ao desespero.

Kirkwood (1987), em Literature and popular culture in South Africa, chamou a
atencdo para as formas culturais que se desenvolveram nos periodos mais intensos da luta
antiapartheid e, dentre elas, destacou o toyi-foyi, apresentado como uma forma de “danca
militante”, com movimentos ritualizados, como os chamados “granada de mao” e “bazuca”

(KIRKWOOD, 1987, p. 659).

Barrios (2002), refletindo sobre o papel do teatro como estratégia de resisténcia
durante e apds o apartheid, apontou como o teatro reforcou as revoltas estudantis e
reivindicagdo de direitos. A autora sublinhou que o teatro negro surgiu com muito mais forga
na Africa do Sul na década de 1970, paralelamente a0 Movimento de Consciéncia Negra,
liderado por Steve Biko. Assim, a literatura e, mais especificamente o género teatro,
convertem-se em uma expressao textual/cultural de resisténcia ao colonialismo. Como defesa,
resisténcia e autoafirmag¢do de uma cultura africana contra a opressdo e violéncia racial
sofridas pela maioria da comunidade negra sul africana o teatro e a literatura converteram-se
em um género experimental em busca de uma nova estética, que contemplasse as demandas
da comunidade negra. Larlham (1985) elucidou a dindmica da literatura e do teatro como

formas de resisténcia antiapartheid:
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La identidad negra y el orgulho negro han sido introducidos en la lectura
de poemas en las Iglesias y salones de Soweto. La mayor parte de la
poesia que se lee no ha sido publicada. Esta dirigida al ptiblico Negro,
mostrando un énfasis fundamental en la participacion del publico. La
participacion estd basada en el reconocimiento de unas experiencias
comunes de sufrimiento e indignidad tanto por parte del poeta como del
expectador. La representacion, ademas, constituye un desafio de los
Negros sudafricanos al rechazo de un status quo. El intercambio
improvisado com el publico es una parte integral de la representacion
llevada a cabo por el poeta (LARLHAM, 1985, p.19).

Larlham (1985) nos fala sobre o fervoroso movimento poético que teve como palco os
saldes e igrejas da cidade de Soweto, com poesias em grande medida dirigidas ao publico
negro. A atmosfera destes recitais primava pela partilha das experiéncias comuns de
sofrimento entre poeta e plateia. As trocas com o publico presente € as improvisagdes eram

centrais para dar vida a performance poética.

Atualmente ¢ possivel verificar na Africa do Sul um movimento engendrado por meio

dos recitais de poesia e de festivais poéticos. Neles, os “soldados da palavra” (termo utilizado
. . 2 . .

pelo coletivo de poetas sul-africano Powertree” para designar uma nova forma de poeta, mais
vinculada as demandas das margens, os wordsouljahs [wordsoldiers]) sao interlocutores que
primam pelo questionamento, por deflagrar arranjos que subalternizam contingentes e/ou nao
contribuem para o bem estar ¢ para a constru¢do de politicas e ag¢des voltadas para a
promocgao da igualdade. Nesta conjuntura, conhecimento ¢ muni¢do ¢ a palavra ¢ o artefato

que dispara a reflexao e culmina na construgao de estratégias de enfrentamento.

E interessante notar que este movimento é promovido por meio de recitais cujas
poesias sao recitadas em inglés, a despeito de haverem diversos idiomas locais relativos as
diferentes etnias que compdem a populagdo sul-africana. Além disso, os espagos em que
acontecem os saraus sao prevalentemente espagos centrais, de facil acesso a pessoas vindas de
distintas regides das cidades e das cidadelas (townships), assim, esse movimento nao acontece

nas periferias ou margens geograficas, mas podemos lhe atribuir uma represetacao periférica

’A designagdo “Powertree”faz sonoricamente alusio a “poetry” (poesia), tratando-se, no entanto, da conjugagio
de duas palavras em inglés “power” e “tree”. Tal aglutinagdo faz referéncia aos Baobés, arvores comuns em
Africa, cuja estrutura ¢ monumental, suas raizes sio profundas e, portanto, trata-se de uma arvore de grande
resisténcia. Tais significados foram elucidados por Jacqui, poetisa que integra o respectivo coletivo, em
entrevista durante visita técnica & Africa do Sul.
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ao constatar a grande incidéncia da presenga de pessoas, temas e debates negros e femininos

em seus circuitos (SANTOS, 2015).

3.2 Poesias e recitais periféricos no Brasil

No Brasil, entre as décadas de 60 e 80 do século XIX, em plena vigéncia do regime
escravocrata no Brasil, assistimos a um movimento de contestacdo a continuidade da
apropriacao do trabalho dos escravizados. Este empreendimento se deu a partir de varias
provincias e contou com o engajamento de expoentes renomados, como Joaquim Nabuco,
José do Patrocinio, Luis Gama, Manoel Querino, entre outros (MARINGONI, 2011; COTA,
s/d; SANT’ANNA, 2006; PICOLI, 2009).

Com o reconhecimento oficial, em fins da década de 1860 e inicio da de 1870, de que
a extingdo da escraviddo era apenas uma questdo de forma e oportunidade, abriu-se um
periodo que se caracterizou pela propaganda abolicionista propriamente dita (MARINGONI,
2011). Pelas vias desta campanha, associacdes foram compostas. Nestes espacos concorriam
os membros da elite intelectual: redatores, poetas, professores, funcionarios publicos e
bacharéis (PICOLI, 2009). Estas associagdes e clubes tinham por propdsito colocar nas
agendas social e politica o fim do trabalho escravo. Para tanto, privilegiaram como meios de
comunicagdo os jornais criados também por meio deste movimento (COTA, s/d;
SANT’ANNA, 2006; PICOLI, 2009). No rol de estratégias culturais utilizadas pelas

associagdes estavam comicios, meetings, saraus etc.

Neste contexto, os saraus litero-musicais eram o ambiente privilegiado para a difusdo
da campanha abolicionista, pois, enquanto eventos socialmente apreciados, as encenagdes €
apresentacoes litero-musicais atraiam o publico com o qual se pretendia dialogar: membros
das elites, senhores donos de escravos, intelectuais, académicos, poetas e politicos brancos
das classes altas. Ao negociar a aboli¢ao com este publico, pretendia-se manter as rédeas do
processo abolicionista sob a tutela do Estado e dos escravistas, conquistando-se adeptos da
perspectiva abolicionista, bem como angariando-se donativos para a compra de alforrias.
Nesta medida, valia-se de elementos reconhecidos e valorizados socialmente para a causa

reformista. Negociava-se com os modos e valores vigentes para, de certa forma, contestar a
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ordem posta, porém, sem deixar que esse movimento ganhasse forca a partir dos

desprestigiados da sociedade (os escravizados negros).

A subversao dessa barganha de negros e desprivilegiados da sociedade ¢ evidenciada
pelo movimento literdrio que tem origem justamente nas margens sociais. Nos saraus
periféricos, que hoje eclodem em todo o Brasil e, sobretudo, nas periferias das grandes
cidades, o negro ¢ deslocado da posi¢cao de objeto para uma posicdo de sujeito, numa

perspectiva mais ativa e comprometida (SANTOS, 2015).

Por meio deste agenciamento, os negros periféricos trazem para a pagina suas
historias, seus relatos, seus cotidianos de desigualdades e enfrentamentos, bem como seu
anseio pela propria afirmagdo. Ao problematizar questdes proprias as periferias, ¢ bastante
incidente o recurso as tematicas raciais. Dessa forma, os preconceitos, 0s escarnios, as lutas,

vitorias e manifestacdes negras sao postas em questao.
Segundo Silva (2010):

A literatura opera como uma arma contra o esquecimento. No caso dessa
nova configuragdo da ideia de marginalidade, a operagdo da memoria
coletiva, aliada a um espago geografico e a grupos sociais ocupantes
desse espaco, trata da condigdo marginal como elemento identitario
inalienavel. A matéria prima literaria ¢ o que uniria esses escritores,
portanto, estaria dada a partir de seu lugar de enunciacdo, do qual ndo
poderia ou ndo deveria abrir médo (p.11).

Contexto de construgdo de novos significados para as identidades negras® e marginais
de contestacao das formas de conhecimento do mundo ¢ sobre o mundo difundidas como
verdades universais, a literatura periférica tornou-se um veiculo através do qual os negros
e/ou periféricos trazem para a pagina suas historias, seus relatos, seus cotidianos de

desigualdades e enfrentamentos, bem como seu anseio pela propria afirmagao.

A designagdao como literatura periférica, demarcando seu posicionando quanto a

signos em questao e pontuando temas a eles pertinentes, de modo a desmistificar preconceitos

3 O discurso sobre identidade negra s6 tem sentido num contexto plural no qual os distintos grupos raciais
ocupam diferentes lugares na estrutura social. Assim, a identidade negra se refere a histéria comum que o olhar
do mundo ocidental “branco” reuniu sob a denominacao “negros”, suas representagdes e significados atribuidos
as possibilidades de ser e estar no mundo de sujeitos negros. Tais discursos e representagdes podem apreendidos
e/ou ressignificados pelos proprios negros, dando forma as suas identidades (MUNANGA, 1988; 2012).
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e tornar inteligiveis as capacidades, habilidades e anseios destes sujeitos de serem descolados
de representagdes pejorativas, indicaria a necessidade de produzir-se enunciados para abalar o
silenciamento e preencher o vacuo das dimensdes da exclusao (NASCIMENTO, 2010;

SILVA, 2011).

Neste ambito, negro, marginal e periférico sdo termos que passaram a ser
reivindicados por esta literatura constituindo, para os mesmos, significados e representacdes
outros. Seu cardter de outridade, todavia, ndo se esgota na simpléria designacdo como
contraponto. E outro porque nas linhas ténues da ressignificagio marca-se a autenticidade
como local de enunciagcdo, o comunitario como forma de registro € o protagonismo como
estratégia. Sao sujeitos de seus proprios discursos e, portanto, pontuam o lugar de onde falam,

como se pode observar neste excerto do Manifesto “A elite treme”*do Sarau Poesia na Brasa:

(...) agora ¢ diferente, a periferia se arma de outra forma. Agora o
armamento € o conhecimento, a municao € o livro e os disparos vém das
letras. Entdo, a gente quebra as muralhas do acesso e parte para o ataque.
Invadimos as bibliotecas, as universidades, todos os espagos que
conseguimos arrumar muni¢do (informagdo). Os irmaos que foram se
armar, ja estdo de volta preparando a transformacdo. Mas ndo queremos
falar para os académicos, mas sim para a dona Maria ¢ o seu José, pois
eles querem se informar. E a periferia dispara. Um, dois, trés, quatro
livros publicados. A elite treme. Agora favelado escreve livro, conta a
historia e a realidade da favela que a elite nunca soube, ou nunca quis
contar direito. Os exércitos de sedentos por conhecimento estdo
espalhados dentro dos centros culturais e bibliotecas da periferia. A elite
treme. Agora ndo vai mais poder falar o que quiser no jornal ou na
novela, porque os periféricos vao questionar. O conhecimento trouxe a
reflexdo ¢ a reflex@o trouxe a agdo, ¢ agora a revolta estd preparada, e a
elite treme. Nao queremos mais seu ténis, seus celulares. Ndo queremos
mais ser mao de obra barata, ¢ nem consumidores que ndo questionam a
propaganda. Queremos conhecimento e transformagdes nas relagdes
sociais. A elite treme. Agora ndo mais enquadramos madames no farol, e
sim queremos ter os mesmos direitos das madames. E € por isso que a
elite TEME.

Como se pode perceber, num primeiro momento explicita-se a representacdo de
periferia que comumente figura no imagindrio social como territorio da violéncia, da escassez,

da falta, para, posteriormente, introduzir um complemento a esta noc¢ao de periferia: a

*Disponivel em < brasasarau.blogspot.com>, acessado em Agosto de 2013.
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periferia do conhecimento. A ideia de margem, enquanto lugar da exclusdo, ndo se restringe
aos locais de escassez de servicos e condi¢des subalternas de vivéncias, mas avancam e
convergem para a apartacdo dos sujeitos marginais dos dominios do conhecimento. Neste

cenario, letra ¢ disparo, livro € muni¢do e conhecimento ¢ arma! Compde-se a arena.

Esta posta a negativa em assumir o lugar historica e socialmente desenhado para estes
sujeitos. Questiona-se, portanto, a capacidade dos intelectuais de elite de analisarem de forma
imparcial as relagdes periféricas e, no limite, coloca-se em causa a propria nocao de
neutralidade tao valorizada por algumas Ciéncias. Estes sujeitos gritam: Nao aceitamos este
lugar! E, apontam as posi¢cdoes que assumem e valorizam: “...favelado escreve livro...” e

‘...conta sua historia...”.

Diante das engenhosas estratégias desembainhadas pelos grupos dominantes para
manterem os periféricos a parte da possibilidade de producdo de conhecimento, os
“favelados” questionam a restri¢ao de acesso aos “templos do conhecimento” (universidades e
bibliotecas) e langcam suas taticas de enfrentamento: “Entdo a gente quebra as muralhas do
acesso € parte para o ataque”. Os centros comunitdrios e bibliotecas (dentro destes, os
proprios bares onde ocorrem os saraus € nos quais, inclusive, improvisam-se bibliotecas) das
periferias tém seus bancos ocupados como ponto de fortalecimento. O “exército” adentra os
locais de producao de conhecimento e em posse de informagdes, passa a questionar, apontar
os vieses e propor outras formas de conhecimento. Ao voltarem para suas comunidades
orquestram acoes, debates e vivéncias pautadas num teor de questionamento das tendéncias de

naturalizacao de lugares, desigualdades e representacdes sociais (SANTOS, 2015).

E primordial dar énfase ao ato de apropriacdo do direito de falar em primeira pessoa e,
mais que isso, de questionar e denunciar a contradicao e os equivocos. O direito de produzir
narrativas em primeira pessoa, contudo, ndo esgota suas demandas. Pelo contrario, ¢ local de
passagem para denunciar as faldcias, anunciar suas visdes de mundo e, sobretudo, reivindicar
seu direito de ser sujeito em primeira pessoa, isto €, de localizar-se, tecer escolhas e

posicionar-se a medida que se apresenta e fala de si.

Nesta conjuntura, o conhecimento € o artefato que dispara a reflexdo e culmina na

construgdo de estratégias de enfrentamento (“revolta”).
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Desta forma, percebe-se haver um transito entre o politico e o cultural: marca que se
faz presente nas manifestacdes negras. Por meio das manifestagdes negras constroem-se
politicas e questionam-se lugares sociais. Em alguma medida, os saraus ou recitais tém

desempenhado este papel por meio da artimanha poética de enfrentamento (SANTOS, 2015).

O movimento de saraus se constroi enquanto produgdo pelas vias da cultura.
Sobressaem-se manifestacdes e discursos culturais revestidos pelas marcas da diferenga.
Sobretudo das diferengas que sdao causa para o cerceamento de direitos e praticas
discriminatorias. Negros, pobres, mulheres, entidades e movimentos sociais diversos,
abundantes nos bairros periféricos e portadores de identidades atreladas a signos pejorativos,
inserem-se em tais articulacdes e utilizam o fazer poético € o open mic para nomearem as
particularidades que atravessam suas trajetdrias € os convocam a responderem por tal
inscri¢do, assim como para compartilharem narrativas que elucidam o ponto a partir do qual

se emite afirmagdes e propostas de esquivas estratégicas.

As marcas da subalternidade estdo presentes nas sessoes poéticas seja como motes ou
fisicamente, sendo anunciadas e debatidas. As relacdes de raga e género amplamente
praticadas sao denunciadas como desencadeadoras de tensodes e sofrimento psiquico de acordo
com os discursos e representacdes difundidos e incutidos socialmente. O ndo silenciamento
acerca de temas tdo latentes no cotidiano destes sujeitos, mas silenciadas em diversos outros
espagos, indica um diferencial em seu tratamento pelo viés artistico, de modo a construir-se
um espaco de sensibilizagdo e politizacdo. Neste ambiente, ndo apenas se problematiza a
impressao negativa destas marcas, mas propde-se outras demarcacdes para identidades e

modos de ser.

4 CONSIDERACOES FINAIS: DESCOLONIZANDO SABERES

Entendemos que a capacidade de questionar, apontar equivocos e desenvolver novas
presuncdes, hipdteses e teorias estd intimamente relacionada a possibilidade de superagao de
maximas consideradas universalmente aplicaveis e, logo, a eclosdo de novas formas de
conhecimento. A desnaturalizagdo ¢ uma forma de politizagdo e so6 pode ser alcangada através

do questionamento dos vieses que compdem os discursos e representacoes.
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Ainda que discursos convoquem determinados sujeitos a assuncao de certas
identidades e posigdes-de-sujeito, estes individuos podem tecer formas de subverter tais
convocacgdes por meio da construgdo de estratégias de resisténcia e mesmo de desmarcagao, o

que levaria a producgdo de outras e novas formas de saber e de novos discursos.
De acordo com Deschamps e Moliner (2009):

A “ameaca a identidade” € antes de tudo considerada como decorrente da
inferioridade de um agente social numa dada situagdo. Os agentes sociais
que tomam a iniciativa da diferenciagdo, da inovagdo, seriam aqueles que
sdo negados por aqueles que lhe sdo superiores, aqueles que ocupam uma
posi¢do irremediavelmente inferior nas dimensdes da comparacdo. Esta
posi¢do numa escala social colocaria em questdo sua identidade e
induziria, por isso mesmo, tentativas de “desmarcar-se” daqueles aos
quais se comparam, de criar novos critérios de compara¢do em fungdo
dos quais eles sdao diferentes e, deste modo, tornam-se incomparaveis e
escapam de sua inferioridade (p.43).

Diante de formulagdes e politicas que ndo entendiam negros e pobres como sujeitos de
conhecimento (portadores do direito a acessar as distintas esferas e formas de informagdo e
contribuir para a construcdo de novas formas de saber), as margens foram justamente a
ocasido para dar vida a intelectuais representantes dos indesejados como sujeitos de saber

(mas, bem-quistos como objetos) (SILVA, 2011; NASCIMENTO, 2010; SILVA, 2012).

Silva (2012), em contribui¢do a problematizacdo da figura do intelectual — a qual,
segundo o autor, entrou em colapso a partir da década de 1970 — enquanto sabio detentor da
capacidade de professar analises universalizantes e pretensiosamente neutras acerca do mundo
e das relagdes que nele se constroem, afirma que a periferia tem forjado seus proprios
intelectuais. O autor explica que estes intelectuais, a partir de sua inser¢ao social, encarnam os
dramas cotidianos, problematizam as ambiguidades que pairam na vivéncia nas margens ¢,

assim, representam a voz da massa periférica.

Reiteramos as conclusdes de Silva (2012) propondo que as artimanhas poéticas
propostas pelos recitais identificados nas periferias brasileiras e também aqueles organizados
pelos coletivos sul-africanos tornaram-se palcos para a alfabetizacdo e politizacao
(aproximando-se das orientagcdes de Martin-Baré (1996)) e para a formagdo de poetas,

ativistas, escritores e intelectuais outros.
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Retomamos a proposicao feita pela Teoria das Representacdes de que a medida que
nds representamos as coisas, ndés nos representamos nelas. Nao se trata da representagao
enquanto evento perceptivo que apreende parte de uma realidade exterior, mas enquanto
processo pelo qual edificamos a realidade. E pelo processo de representagio que
transformamos algo ndo-familiar — sem sentido, carente de significado — em algo dizivel e
legivel, portanto, inteligivel. No entanto, esta realidade apresenta tracos das identidades que
compdem os sujeitos que representam, ao passo que as identidades daqueles que representam
incorporam tragos do objeto representado (MOSCOVICI, 1978; JODELET, 2002; ARRUDA,
2002).

E neste sentido que Munanga (1988), tendo em vista desvelar os significados que
conduziram a edificacao da diferenga racial como alteridade, propde que a invencao do negro
— enquanto sujeito subalterno, proprio para trabalhos desqualificantes, ser sem alma, sub-
humano etc. — foi elaborada no seio da ordem colonial e escravocrata. Ndo obstante, muitas
vertentes do Movimento Negro buscam na Africa pré-colonial elementos aos quais
aglutinarem suas identificagdes. Num contexto social e politico cuja contenda por direitos de
igualdade transforma a diferenga racial em causa para a objetificacdo e inferiorizagdo, o
recurso a ancestralidade africana e sua cosmovisao diversa emerge como tatica para reorientar
subjetividades e identidades, para rechagar o posto de objeto e constituir-se sujeito. Exemplos
destes empreendimentos sdo notaveis nos contemporaneos recitais periféricos que trazem a
cena os tambores e seus toques; o berimbau; a valorizagdo de estéticas afrobrasileiras;

elementos das menifestacdes e religiosidades de matriz africana etc. (SANTOS, 2015).

Estes movimentos poéticos colocam no centro da discussao a necessidade de
desnaturalizar a hierarquia existente entre sujeitos, a partir das inscrigdes raciais, de classe,
género etc. e suas respectivas formas de saber. Como bem coloca a Teoria das Representacdes
Sociais (TRS), o saber de senso comum apresenta racionalidade e edifica relagdes, compde

praticas e conduz os sujeitos a questionarem as fendas do social (MOSCOVICI, 1978;

JODELET, 2002).

Logo, por meio da artimanha poética da-se a conhecer a perspectiva de quem a produz.
Nao de forma solipsista, mas como resultante dos processos representacionais que compoem e
atravessam os sujeitos e suas identidades e, portanto, expressam-se em suas textualidades e

versagdes. Dominar os meios € modos de producao de literatura, portanto, configura uma
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engenhosa estratégia para os sujeitos que sdo construidos a partir de esteredtipos e
representacoes sociais prescritivas. A poesia funciona como veiculo para se desvelar topicos e
elementos suprimidos; para salientar outros sentidos cabiveis a objetos cujos significados
atribuidos sejam negativos e; para posicionar-se como produtor de conhecimento, uma vez
que tradicionalmente as letras e os versos tém sido ferramentas de acesso privilegiado para
uma elite branca, o que fez com que as margens integrassem essa producdo quase que

exclusivamente como mote ¢ por meio de distorgdes.

Edificar-se sob os marcos da marginalidade, constituir e ser constituido pelos pontos
de cisdo de discursos e representagdes sociais, sdo causas para esforcos continuos de
familiarizacdo e de posicionamentos identitarios. Dessa mobilizacdo resultam significados
socialmente orientados. Isto ¢, a medida que se aponta que a elaboracdo de representacdes
esta vinculada aos grupos que as compoe e as suas identidades, propomos, de um lado, que o
processo de atribuicdo de significado esta fortemente vinculado aos respectivos grupos de
referéncia, por outro, propomos que os significados ndo sao nem tao estaticos, tampouco,
universais, como ja se propds em alguns momentos na histéria das Ciéncias Sociais de
maneira geral. A discussdo politica sobre as desigualdades e, mais especificamente, a
abordagem da dindmica racial, gera conteuidos que desestabilizam o sistema representacional.
Estes novos discursos deslocam elementos que compdem as representagdes sociais existentes
e provocam a emergéncia de elementos substitutivos: as representagdes se reciclam e se

deslocam, dando origem a outras representacoes.

Cabe, por fim, assinalar que as artimanhas poéticas intervém no processo de
construgdo de saberes por meio da edificacdo de um espaco em que os simbolos, as estéticas e
o protagonismo negros sdo valorizados. Forjam-se referéncias artisticas, intelectuais e
politicas orientadas para a contestacao dos marcos de exclusdo impostos as periferias e aos
negros, bem como para a producgdo de discursos e representacdes de forma enddgena. A forma
de organizacdo dos recitais e demais atividades a eles vinculadas sdo embasados na
necessidade de estabelecer para negros e periféricos um sentido de compreensao mutua, de

continuidade e partilha, quilombos urbanos, pontos de resisténcia.
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ARTE, LOUCURA E ENSINO: POR UMA ARTE/EDUCACAO
INCLUSIVA

ART, CRAZINESS AND EDUCATION: FOR AN INCLUSIVE ART
EDUCATION

DOI: http://dx.doi.org/10.5965/1984317812032016123

Carlos Carvalho Macédo - UFMA
Janine Alessandra Perini - UDESC

RESUMO

Neste artigo refletimos sobre a definigdo da arte e as produgdes artisticas de pessoas diagnosticadas
com alguma deficiéncia intelectual, afirmando seus valores artisticos e estéticos. Ao longo da pesquisa
buscamos problematizar o conceito de arte apreendido, para entdo entendermos as variadas visoes que
a loucura e o louco receberam ao longo do tempo, utilizando as contribui¢des de Foucault (1972). No
que diz respeito as producdes artisticas, trouxemos as contribuigdes de autores versados sobre a
iniciativa de Nise da Silveira, tais como Castro ¢ Lima (2007) e Carvalho ¢ Amparo (2006). Como
resultado percebemos o qudo ¢é arbitrario e subjetivo qualquer conceituagdo sobre a arte, o objeto
artistico e até mesmo o proprio fazer artistico. Nas consideragdes finais apresentamos que
desconsiderar as producdes artisticas das pessoas com deficiéncia intelectual ¢é reiterar o processo de
exclusdo ao qual sdo submetidas.

PALAVRAS-CHAVES: Arte. Loucura. Educacio. Inclusio.

ABSTRACT

In this article we reflect about the definition of art and the artistic production of people diagnosed with
some kind of disorder or mental illness, in order to affirm their artistic and aesthetic values. During the
whole period of this research we problematized the comprehended concept of art in order to
understand the various visions that craziness and the crazy people themselves have received during
this period of time, taking in consideration the contributions of Foucault (1972). Regarding the artistic
production, we brought contributions from authors that talk about the initiative of Doctor Nise da
Silveira, such as Castro e Lima (2007) and Carvalho e Amparo (2006). As a result, we could observe
how arbitrary and subjective any conceptualization of art, artistic object or even the own artistic
process can be. In the final consideration we present that, disregard the artistic production of people
with mental disorders is the same as reiterate the deletion process to which they are submitted.

KEYWORDS: Art. Madness. Education. Inclusion.
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1 INTRODUCAO

O objeto de pesquisa deste artigo' ¢ desenhado a partir de alguns questionamentos e
discussoes sobre a definicao de arte. Uma das defini¢cdes aferidas, e que repercutiu muito nos
estudos, foi a de Tatarkiewicz, que aponta que “[...] a arte ¢ uma atividade humana, ndo um
produto da natureza. E, além disso, uma atividade consciente, ndo um reflexo ou uma obra do
acaso” (TATARKIEWICZ, 1971, p. 147). Essa afirmacdo nos faz indagar: se a arte ¢ uma
atividade humana consciente, o que dizer de obras de arte concebidas por pessoas

diagnosticadas com alguma deficiéncia intelectual®?

Além desta definicdo encontramos autores que nos suscitaram outros tantos
questionamentos. Por exemplo: por que o fazer artistico somente ¢ considerado como arte se o
artista tiver consciéncia de que a esta fazendo? Por que a obra de arte so6 € considerada arte se
o artista tiver dominio das técnicas, formas e convengdes proprias dessa area? O que faz um
objeto ou uma obra ter valor de obra de arte? Quais os critérios adotados para se considerar
algo como arte? O que ¢ arte? Como abordar estas concepg¢des em sala de aula sem, no
entanto, perder de vista a diversidade artistica? Como trabalhar a arte dentro das escolas para

alunos com deficiéncia intelectual?

Ao longo desta pesquisa tentamos inferir algumas possiveis respostas para tais
questionamentos, mas, muito, além disto, nosso trabalho visa permitir um didlogo critico e
reflexivo diante de questdes tdo delicadas como tem se mostrado o conceito de arte, a arte
concebida por pessoas diagnosticadas com alguma deficiéncia intelectual, e o trabalho da

Arte/Educacao para estas pessoas.

A pesquisa ¢ estruturada em duas partes: a defini¢ao de arte e o percurso historico do
conceito de loucura. Na primeira parte, levantamos alguns questionamentos sobre a arte € o
objeto artistico, tendo em vista a fragilidade com que estdo imbricadas as defini¢cdes de alguns
autores abordados na pesquisa. E discutido o panorama histérico da Arte/Educagdo no Brasil,
com as contribui¢des de Ana Mae Barbosa, a fim de proporcionar uma reflexao a respeito do

estado em que se encontra a disciplina de Artes nas escolas.

! Artigo realizado a partir da monografia de cunho bibliografico, defendida no curso de Linguagens e Codigos da
Universidade Federal do Maranhdo em 2016 (UFMA).
? Deficiéncia intelectual, termologia utilizada a partir de Veltrone ¢ Mendes (2012).
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Em consonancia ao debate aferido anteriormente, sobre o conceito de arte, tragcamos
um percurso historico a respeito da loucura, conferindo as varias visdes a que ela foi
submetida, abalizados pelos estudos de Michel Foucault. Nesta sessao, apresentamos algumas
obras artisticas de pessoas diagnosticadas com deficiéncia intelectual, a luz das contribui¢des
de Nise da Silveira, psiquiatra alagoana, que dedicou sua vida aos pacientes, sistematizando
uma proposta inovadora, para sua época, em razao do bem-estar deles. E, finalizamos com
reflexdes sobre a integragdo do portador de deficiéncia intelectual ao meio social por parte da

escola.

2. ARTE E SUAS (IN)DEFINICOES

O que ¢ arte? Existem muitos filésofos, pesquisadores e estudiosos que discutem a
defini¢ao de arte. Herbert Read (1978), um destes estudiosos, alega que todos os artistas tém
uma intencionalidade ao produzir suas obras, que, segundo ele, ¢ agradar. Com base nessa
intencdo, o autor afirma, pois, que se pode definir “[...] a arte de maneira simples e usual

como tentativa de criagdo de formas agradaveis” (READ, 1978, p.19).

A respeito dessa afirmagao, salientamos que o autor pde em questao o fato de que todo
artista tem uma intengdo, a de agradar. Entretanto, fazendo uma anélise das pinturas rupestres
ou das obras de vanguardistas fica a ressalva: os pintores destas épocas tinham realmente esse
desejo de agradar? Em relagdo aos povos primitivos o que observamos nas producdes
artisticas ¢ o desejo de registrar o cotidiano e os rituais, e, no que diz respeito as obras dos

vanguardistas um desejo de “escandalizar”, “chocar” e fazer pensar sobre a realidade hostil da

época, em especial os dadaistas.’

Read (1978) define arte como uma tentativa de criagdo de formas agradaveis e sobre
elas o autor pontua ao longo de seu discurso que “[...] o sentimento de relagdes agradaveis
constitui o sentimento de beleza” (READ, 1978, p.20). Essa beleza esta ligada a harmonia

entre as propor¢des da forma, superficie e massa constituintes da obra de arte. Quando nao ha

3 Ao contrério de outras correntes artisticas, o dadaismo apresenta-se como um movimento de critica cultural
mais ampla, que interpela ndo somente as artes, mas modelos culturais passados e presentes. Trata-se de um
movimento radical de contestacdo de valores que utiliza variados canais de expressao: revista, manifesto,
exposicdo e outros. As manifesta¢cdes dos grupos dadas sdo intencionalmente desordenadas e pautadas pelo
desejo do choque e do escandalo, procedimentos tipicos das vanguardas de modo geral. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3651/dadaismo>. Acesso em: 17 de abr. de 2016.
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harmonia na distribuicao de tais propor¢des gera-se um sentimento oposto ao da beleza, a

fealdade, conforme explicita o autor.

No entanto, Read (1978) confronta sua propria teoria ao afirmar que nés fazemos um
uso erroneo entre as palavras arte e beleza, uma vez que “[...] supomos que tudo quanto ¢ belo
¢ arte ou que toda arte ¢ bela, que o que nao ¢ belo ndo ¢ arte e a fealdade ¢ a negacao da arte”
(READ, 1978, p.21). Como exemplo de contestagdo as teorias fechadas e restritas, temos as
obras dos surrealistas e dadaistas, para citar apenas algumas correntes, que ndo obedeciam,
em grande parte, a harmonia entre a forma, superficie e massa, tornando suas obras muitas
vezes “desagradaveis” no processo de apreciar, mas que, nao obstante, ganharam o status e
sdao reconhecidas como obras de arte. Compreendemos, entdo, que agradar ou desagradar ¢
algo muito subjetivo, que depende de pessoa para pessoa, sob o prisma das experiéncias de

vida de cada um.

Na obra O que ¢ arte, Jorge Coli (1995), de maneira bem didatica, nos direciona a uma
possivel resposta para a nossa pergunta-chave. Contudo vemos que o que ele quer, na
verdade, ¢ nos pdr a pensar sobre o qudo ¢ arbitrdrio qualquer que seja a definigdo,
conceituagdo ou teorizacdo sobre o que seja arte. “[...] se pedirmos a qualquer pessoa que
possua um minimo contacto com a cultura® para nos citar alguns exemplos de obras de arte ou
de artistas, ficaremos certamente satisfeitos” (COLI, 1995, p.7). Como descrito, o autor
esclarece que por mais que ndo saibamos qual o conceito de arte, n6s sabemos identificar uma

obra de arte e seus artistas.

Coli (1995) afirma que a ideia de arte muito tem a ver com o sentimento admirativo
que temos sobre as produgdes artisticas. Em razdo disto, o autor conceitua arte como “...]
certas manifestacoes da atividade humana diante das quais nosso sentimento ¢ admirativo”
(COLI, 1995, p.8). Desse ponto de vista, ele, a0 mesmo tempo em que conceitua a arte, sugere
um certo comportamento — o de admiragao — que as pessoas t€ém que ter sob toda produgao
artistica, e que, conforme pressupde o autor, determina se a produgdo/obra ¢ ou nao arte.
Todavia, em seguida, o autor refuta tal concepcao, pois da mesma forma que para Read

(1978) as formas agradaveis mantém relacdo com o sentimento de beleza, para Coli (1995) a

<A palavra cultura é empregada ndo no sentido de um aprimoramento individual do espirito, mas do ‘conjunto
complexo dos padrdes de comportamento, das crengas, instituicdes e outros valores espirituais e materiais
transmitidos coletivamente e caracteristicos de uma sociedade’, para darmos a palavra ao Novo Aurélio” (COLI,
1995, p.8).
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admiragdo mantém relacdo com este mesmo sentimento, visto que usa a obra de Marcel

Duchamp, 4 fonte (1917), como exemplo para contestar sua concepgao.

De acordo com Coli (1995), a obra de Duchamp ndo corresponde exatamente a ideia
que o mesmo faz de arte. Ao observar essa obra de arte podemos notar que ela ‘nao agrada’,
como afirmou Read (1978) em sua defini¢do de arte, e nem tampouco, suscita-nos um
sentimento admirativo, como aborda Coli (1995). Pelo contrario, ao contempla-la ficamos
escandalizados e chocados, pois em nosso imaginario, € como ja visto anteriormente, a ideia
que temos de arte € ligada a beleza, a propor¢ao harmonica das formas e nao a algo banal em

nosso dia a dia.

Pensando sobre o impacto que a obra A fonte causa ao longo dos anos, encontramos
em Tatarkiewicz (1971) uma definicdo de obra de arte que emoldura muito bem o feito de
Duchamp. Para o tedrico “[...] uma obra de arte ¢ a reproducao de coisas ou a construcao de
formas ou a expressdo de experiéncias tais que seja capaz de suscitar prazer ou emog¢ao ou
choque” (TATARKIEWCZ, 1971, p. 148). Dentro desse ultimo parametro, compreendemos
que a famosa obra de Duchamp causou tanto impacto que repercute até hoje, tornando-se uma
das obras simbolos de uma corrente artistica vista e estudada nos materiais didaticos de arte

das escolas, dando valor ao feito marcante do artista e ao que ele se propusera fazer.

Porém, a nossa questdo maior ndo cessa por aqui. Fischer explica que “[...] o trabalho
para um artista € um processo altamente consciente e racional, um processo ao fim do qual
resulta a obra de arte como realidade dominada, ¢ ndo [...] um estado de inspiragao
embriagante” (FISCHER, 2014, p. 14). Assim como Tatarkiewicz (1971), Fischer (2014) traz
uma concep¢do um tanto restrita a definicdo de arte ao considerar o fazer artistico apenas
como um processo altamente consciente e racional, tendo que o artista ter em mente que faz

uma obra de arte, caso contrario toda producdo ¢ desconsiderada como tal.

A respeito dessa realidade dominada, Fischer (2014) caracteriza o artista como alguém
que precisa ter dominio sobre as técnicas, regras, recursos, formas e convengdes proprias do

fazer artistico, como se isto fosse o quesito primordial e exclusivo para considera-lo artista.

Com base nesta perspectiva do autor, revelaram-se algumas das outras indagagdes
levantadas por nds anteriormente. Por exemplo: por que o artista ¢ considerado um artista

somente se tiver o proposito de fazé-la ou se tiver o dominio das técnicas proprias ao fazer
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artistico? Em consonancia com todas essas problematicas apresentadas, surge outra questdao
tdo difusa quanto a primeira e que requer um pouco de nossa atengdo. Como abordar
conceitos/defini¢coes de arte limitados em sala de aula sem descaracterizar a diversidade das

producdes artisticas do pais e do mundo?

Diante dessa interrogativa, faremos um percurso historico sobre o ensino de artes,
trazendo algumas das contribuicoes de Ana Mae Barbosa ao desenvolvimento da

Arte/Educacao no pais.

3 ENSINO DA ARTE NAS ESCOLAS

Para este debate, queremos suscitar uma reflexdo diante das diversas abordagens e
roupagens a que a arte ¢ submetida em épocas distintas. Concordamos com os Parametros
Curriculares Nacionais de Arte (PCNs), quando esclarecem que “[...] a dimensdo social das
manifestagdes artisticas revela modos de perceber, sentir e articular significado e valores que
orientam os diferentes tipos de relagdes entre os individuos na sociedade” (BRASIL, 1998,
p-19). Considerando as diversas correntes artisticas como o classicismo, o romantismo € o
modernismo, os ideais sobre o que ¢ arte sao diferentes, uma vez que os valores, crencas e
costumes da sociedade mudam em cada uma dessas épocas e todo o contexto social, politico,

econdmico e cultural influencia no modo de fazer e apreciar a arte.

Ainda nos PCNs, compreendemos que o trabalho com as artes (Artes Visuais, Danca,
Teatro e Musica) ¢ pensado para formagao de cidadaos, contribuindo para o desenvolvimento
da identidade do individuo como ser coletivo, visto que ele € parte integrante da sociedade e,

também, ser particular, considerando seus anseios e angustias pessoais.

Sobre a perspectiva do trabalho do Arte/Educador, em sala de aula, observamos nos
PCNs como o trabalho docente deve ser pensado. No trecho: “[...] o aluno desenvolve sua
cultura de arte fazendo, conhecendo e apreciando produgdes artisticas” (ibid., p.19). No texto
evidenciamos os verbos no gerundio, entendendo que no interior de cada um encontra-se um
direcionamento de como o Arte/Educador deve pensar sua pratica para ajudar seu aluno na

compreensao, na reflexdo e no fazer arte.
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O professor como mediador desse didlogo, levantando questdes criticas, e, o aluno
como agente pensante, refletindo sobre estas questdes e revelando outras tantas que poderdao
surgir, propondo assim um debate construtivo onde ambas as partes (professor e aluno)

constroem o conhecimento.

Ana Mae Barbosa, a sistematizadora desta triade pratico-conceitual (conhecer, fazer e
apreciar), nomeou-a de Abordagem ou Proposta Triangular, afirmando que:

A Proposta Triangular foi sistematizada a partir das condigdes estéticas e

culturais da pds-modernidade. A pos-modernidade em arte/educagio

caracterizou-se pela entrada da imagem, sua decodificacdo e interpretagdo
na sala de aula [...] (BARBOSA, 2008, p.13).

Para a autora, compara-se o ensino de arte sem o uso da imagem ao o de ensinar a ler
sem livros. No entanto, lembramos que até a chegada da pds-modernidade, o ensino de arte

passou por muitos entraves politicos e sociais.

Em Recorte e colagem: influéncia de John Dewey no ensino da arte no Brasil,
Barbosa (1982) faz um panorama historico da Arte/Educacdo no Brasil em paralelo a
educagao geral do pais. Podemos perceber, na obra, que o ensino da arte ndo recebia a devida
atencao por parte da sociedade e até mesmo por alguns dos profissionais envolvidos na area.
O ensino da arte foi relegado a atividades de recreacdo, passatempo (literalmente) ou,
especialmente, em eventos festivos, recebia uma atencdo meramente decorativa, como

explicita a autora em seus estudos.

A promulgacgao da Lei n° 5.692/71, Lei das Diretrizes ¢ Bases Nacionais (LDB), que
tornou obrigatorio o ensino de artes nas escolas e viabilizou, por conseguinte, a criagao de
cursos superiores no pais, foi uma notavel conquista para os Arte/Educadores. Contudo, como
analisado por Barbosa (1982), os cursos oferecidos pelas universidades pretendiam formar em
dois anos um professor que era obrigado a ensinar, a0 mesmo tempo, Artes Visuais, Musica e
Teatro a alunos da primeira a oitava série (atual 1° ao 9° ano). Percebemos que os almejados
cursos superiores cumpriam a simples funcdo de preencher a demanda de mao-de-obra,
exigida em lei, porém, sem estar necessariamente vinculados ao real compromisso com o

desenvolvimento da Arte/Educagao do pais.
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Passados alguns anos da promulgacao da lei, a criacdo dos cursos superiores na area
de arte passou de dois para quatro anos, havendo uma crescente valorizagdo no perfil do
profissional formado e nas metodologias. Mas, nas escolas ainda se encontrava a livre
expressdo, influenciada pela teoria da psicologia, que valoriza as percepgdes € o
desenvolvimento cognitivo e motor da crianga. No entanto, aponta Barbosa (1982; 1989), esta
crescente valorizacao da livre expressao foi se diluindo em praticas desconexas e ineficientes,

no que diz respeito ao desenvolvimento intelectual e critico da crianga na area das artes.

Com a chegada da Pds-modernidade, o mundo passa a experimentar mudancgas
profundas, ocasionadas por crises politicas, econdmicas e sociais, ganhando o ensino de arte
outra conotacdo. Devido as diversas tensdes politicas e sociais, o ensino pela imagem tornou-
se muito mais proficuo na Arte/Educagdo, visto que com ela o aluno desenvolveria sua
sensibilidade. Sensibilidade, de acordo com Barbosa (2008), entendemos ser o
desenvolvimento dos sentidos, pois ¢ agugando-os que a arte transmite significados que ndo
podem ser transmitidos por meio de nenhum outro tipo de linguagem. O uso da imagem ¢

uma forma de conhecer a cultura e a histéria de um povo.

Preparando-se para o entendimento das artes visuais se prepara o
observador para o entendimento da imagem quer seja arte ou nao [...]
Temos que alfabetizar para a leitura da imagem. Através da leitura das
obras das artes plasticas estaremos preparando a crianga para a
decodificacdo da gramatica visual [...] esta decodificacdo precisa ser
associada ao julgamento da qualidade do que estd sendo visto aqui e
agora ¢ em relacdo ao passado [...] Sem conhecimento de arte e historia
ndo ¢é possivel a consciéncia de identidade nacional [...] (BARBOSA
apud RIZZI, 2008, p. 337).

De fato, levar o aluno ao contato direto (ou indireto) com a obra de arte, permite que o
aluno conhega mais o mundo das imagens ¢ a relagdo que mantém com o seu mundo externo
(a sociedade que o cerca) e interno (seus pensamentos, ideias, credos, etc.). Seria a partir de
uma atitude artistica e estética consciente que o professor poderia proporcionar a seu aluno
uma aproximacao ao legado cultural e artistico, permitindo-lhe, assim, que conheca e elabore
saberes praticos e teodricos sobre arte, conforme explicita Ferraz e Fusari (1992). As autoras
também apontam que, a exceléncia no ensino da arte necessita que o professor, como
mediador artistico e cultural, ajude seu aluno a elaborar uma cultura estética e artistica,

melhorando suas sensibilidades e saberes praticos e tedricos em arte.
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A arte propicia ver o outro € a nés mesmos, pois a medida que nela percebemos tragos
de uma realidade distante, vemos, também, nuances individualizantes que nos atingem de
maneira particular. Nessa perspectiva, toda produc¢ao, seja ela verbal ou ndo verbal, se inter-

relaciona com o mundo que nos cerca. Nada ¢ criado isoladamente.

No tocante as obras de Barbosa, asseveramos que a autora luta por um ensino de arte
como cultura, pois, como ela mesma justifica, ¢ por meio da arte que podemos visualmente
conhecer os costumes, crengas, valores politicos, econdmicos e sociais de um povo. A autora
acredita que “A arte na educacdo, como expressao pessoal € como cultura, ¢ um importante
instrumento para a identificacao cultural e o desenvolvimento individual” (BARBOSA, 2008,

p-99).

A autora quer que sejamos criticos diante das produgdes, refletindo acerca nao
somente da obra, mas também do meio em que ela estd inserida, pois, tudo esta
intrinsecamente interligado, em constante didlogo. Para a autora, ao falarmos de exceléncia no
ensino da arte “[...] estamos falando ndo somente sobre as qualidades e significados de
trabalhos dos grandes artistas e da experiéncia que eles podem proporcionar, mas também da

postura diante da realizacao artistica em geral” (BARBOSA, 2013, p.132).

Barbosa (2013) ressalta que ha um estado geral de desorganizacao no ensino das artes,
com énfase excessiva no fazer artistico e énfase mais do que insuficiente no estudo das artes
como objeto cultural. Essa desorganizagdo, pontuada pela autora, ¢ apenas um reflexo de
como a arte vem sendo encarada hd muito tempo, uma vez que, muitos estudiosos e
profissionais da educacdo alegavam que a arte ndo poderia ser considerada disciplina no
curriculo base da escola, porque ndo tinha um programa de contetidos definido. Contrapondo-
se a tal alegacdo, os Arte/Educadores trouxeram um leque de conteudos que poderiam ser

trabalhados em sala de aula.

A arte “[...] ¢ um dos importantes meios pelos quais as potencialidades intelectuais
tornam-se habilidades intelectuais a medida que damos a estas capacidades oportunidade de
funcionar” (EISNER, 2013, p.126). A arte permite que o aluno/individuo experimente, sinta,

desenvolva e aprecie de maneira a conecta-lo a seu mundo exterior € interior.

131



X A -

EDUCACAO, ARTES VOLUME 12, NUMERO 3, 2016

E INCLUSAO ' ISSN 1984-3178

o % % Y

ﬁshﬁm- : ﬁ"‘,‘ 'r‘

4 O PROBLEMA DAS DEFINICOES DE ARTE

A razio de ser da arte nunca permanece inteiramente a mesma
(FISCHER, 2014, p.16).

Retornando ao problema das defini¢cdes de arte, nos deparamos com algumas arestas,
que obtiveram nossa atengao por se mostrarem tao reducionistas ao ponto de desconsiderarem
outras formas do fazer artistico. Encontramos em Coli (1995) uma possivel resposta a esta ¢ a
todas as outras duvidas apresentadas até entao:

Para decidir o que é ou ndo arte, nossa cultura possui instrumentos
especificos. Um deles, essencial, é o discurso sobre o objeto artistico, ao
qual reconhecemos competéncia e autoridade. Esse discurso € que

proferem o critico, o historiador da arte, o perito, conservador de museu.
Sao eles que conferem o estatuto de arte a um objeto (COLI, 1995, p. 10).

Levando em consideragao essa afirmagdo, Coli aponta que, nossa sociedade dispoe de
instrumentos que determinardo, por nds, o estatuto de arte a um objeto. De acordo com o
autor, os museus ¢ galerias sdo espacos em que certamente nos depararemos com obras de
arte, porque, conforme Coli (1995), a sociedade designou a estes espagos a exposicdo € a
manutengao de obras de arte. Outro ponto explicitado pelo o autor € o discurso sobre o objeto
artistico, mostrando que este discurso ¢ uma das principais, se ndo a mais eficaz ferramenta
para classificar, nomear, cotejar um objeto como obra artistica. Coli (1995) fala que a critica
distingue, por hierarquia, as obras de arte, o que quer dizer que os instrumentos culturais que
nossa sociedade dispde, sob o prisma da critica de arte (discurso), intervém na disposi¢ao
relativa dos objetos artisticos, pretendendo incutir em nds que tal obra tem mais relevancia

que outra, que tal livro ou filme ¢ melhor que outro, como descrito pelo autor.

Nessa tentativa de classificar as obras artisticas por uma ordem de exceléncias, o autor
chama a aten¢do para o conceito de obra-prima, que originariamente tinha outra conotagao,

diferente da que compreendemos hoje.
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No passado [...] a obra-prima era aquela que coroava o aprendizado de
um oficio, que testemunhava a competéncia de seu autor. Nao se tratava
de uma realizac¢do forgosamente inovadora, original, ¢ era com frequéncia
um produto utilitario, saido das méaos de um carpinteiro, ourives, teceldo
(COLI, 1995, p. 14).

Como podemos notar, o significado, primeiro, dado ao termo obra-prima era destinado
a exceléncia com que os artistas (ourives, teceldo, artesdos, etc.) executavam as técnicas e
regras que aprenderam de seus mestres na constru¢do de um objeto que, por muitas vezes, era
um produto utilitario, como ¢ o caso da mobilia. Nesse contexto, as obras eram julgadas sob
critérios precisos de fabricagdo. Se trouxermos o termo obra-prima para os nossos dias, os
discursos sobre a arte consideram critérios mais subjetivos, incertos, que ndo apenas o do
“saber fazer”. Como pontuado por Coli (1995), muitos dos criticos de arte hoje nao sdo
artistas e nao tem conhecimento sobre as técnicas do fazer artistico, diferentemente de quando

o termo apareceu pela primeira vez. Para Fischer (2014):

Toda arte é condicionada pelo seu tempo e representa a humanidade em
consonancia com as ideias e aspiracoes, as necessidades e as esperangas
de uma situagdo historica particular. Mas, a0 mesmo tempo, a arte supera
essa limitagdo e, de dentro do momento historico, cria também um
momento de humanidade que promete constancia no desenvolvimento
(FISCHER, 2014, p.17).

O trabalho com a arte ndo deve ser apartado da realidade em que esta inserido, pois,
assim como a propria humanidade, a arte estd em constante mudanca, reciclagem e
ressignificagdo. Pensando nisto, compreendemos que levar conceitos limitados sobre o que ¢
arte e o fazer artistico para sala de aula ¢ ndo permitir ao aluno perceber as mudangas e
ressignificagdes que ela sofreu e ainda sofre com o passar do tempo. Essas mudangas revelam

como a sociedade possibilita ao homem ver, sentir € ouvir o mundo a sua volta.

Essas reflexdes nos valem pelo fato de termos passado por diversos movimentos
artisticos, que nos proporcionaram visoes diferentes sobre a arte, permitindo termos uma
gama enorme de possibilidades artisticas.
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Sobre os conceitos abordados, observamos, em certa medida, um grau de
subjetividade, pois os autores de cada concepgao aferida levam em consideragdo as suas
proprias experiéncias com a arte, o que eles estudaram e o que mais os interessa nesse meio,
ou seja, por mais que queiram levantar teorias definitivas sobre a arte, sempre, ou na maioria

das vezes, encontrardao lacunas que desconsideram outras diversas formas de arte.

5 ALOUCURA: UM BREVE PANORAMA

Esta parte do artigo dedicamos ao estudo das produgdes artisticas realizadas pelas
pessoas diagnosticadas com alguma deficiéncia intelectual que nao recebem o status de arte
na definicdo defendida por Tatarkiewicz (1971), que considera a arte uma atividade
propriamente humana e consciente. Iniciaremos com um percurso historico sobre a loucura,
entendendo como ela ¢ vista em diferentes épocas, fazendo uso das contribui¢des de Michel
Foucault (1972). Mais adiante, conheceremos algumas producdes artisticas de pessoas
diagnosticadas com alguma deficiéncia intelectual, levando em consideracdo os estudos
elaborados pelo Museu do Inconsciente, em razdo das contribuicdes de uma das mais

importantes terapeutas ocupacionais do pais, Nise da Silveira.

Luiz Carlos Mello (2014) publicou no site do Museu do Inconsciente, como as pessoas
com deficiéncia intelectual sdo vistas pelos povos primitivos:
Os povos primitivos ndo consideravam os devaneios, as inspiragdes ¢
improvisagdes das pessoas ou individuos acometidos de epilepsia e outras
categorias de disturbio mental, como algo desprezivel e digno de piedade.
“O profundo animismo dominante o tornava, muitas vezes, portador de
faculdades sobrenaturais. Era amado e venerado ou temido e respeitado,

conforme a forma agressiva ou benigna das manifestagdes de sua
anomalia mental” (MELLO, 2014, p. 1).

O autor comega por introduzir o individuo louco’ como alguém dotado ou possuido
por alguma entidade paranormal, que, como informa o fragmento, era venerado ou temido
pelas comunidades primitivas e, consequentemente, a sua figura era posta em destaque.

Podemos notar que o individuo louco ¢ visto sob a otica do sobrenatural, da divindade,

> Louco, terminologia usada a partir de Foucault (1972).
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servindo como uma espécie de mensageiro das entidades paranormais, gerando desde entao

uma relacdo ténue entre adoragdo e execragao, dependendo da sociedade a qual esta inserido.

No entanto, ressaltamos que a figura do louco sempre € posta a margem da sociedade,
se pensarmos que, com a palavra animismo, visto no trecho acima, o individuo louco ¢
colocado em relagao de igualdade com um animal, o que por sua vez ¢ tido como um ser
irracional, refletindo, consequentemente, uma certa inferioridade em relagdo ao ser humano,

dotado do poder de raciocinio.

Entendendo o louco ndo como um ser humano, mas como uma “coisa”, tiramos dele o
que lhe € proprio, o direito de se fazer ouvir e manifestar seus pensamentos e opinides acerca
do que o circunda — estatuto de humanidade —, conforme destaca Frayze-Pereira (1984).
Sog¢obramos, mais uma vez, ao que ja foi dito anteriormente: o louco ¢ um ser ignorado,

excluido e marginalizado dentro do seio da sociedade’.

As contribui¢des de Foucault (1972) sdo de suma importancia para entendermos a
histéria da loucura e as variadas visdes que ela recebeu em épocas distintas. Antes de nos
apresentar a loucura, propriamente dita, Foucault (1972) se reporta a lepra na Idade Média,
mais especificamente aos leprosarios, que com o desaparecimento da doenga ao final da época
medieval, tornaram-se inabitdveis, estéreis ¢ por muito tempo ligados ao “desumano”. A
doenca era vista como a marca do poder supremo sobre o homem, que infligia e abusava de
sua bondade, mostrando-nos, desse modo, o poder que a religiosidade, por meio da Igreja,
tinha sobre a sociedade desta época. Nesse contexto, o carater religioso tinha um efeito
enorme sobre o comportamento das pessoas da época, com o clero detendo o poder em suas

maos neste periodo.

A exclusdo a que eram submetidos ndo era uma atitude considerada irresponsavel ou
indiferente ao estado do individuo e, sim, um ato de compaixdo e benevoléncia, pois, como
pregava a Igreja, a doenga era uma forma de punicao divina pelos males que o individuo

cometeu neste mundo e, para tanto, ele teria que suportar este calvario sozinho, conforme

relata Foucault (1972).

6 - . .y . ~ 8 .

Situamos nosso debate no contexto ocidental, ja que focalizamos o personagem em questdo a nossa realidade e
quanto aos nossos paradigmas que refletem o modo como concebemos a loucura ¢ o louco perante a nossa
sociedade.
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Todo este cenario e a criagdo de centros de depdsito’, aos quais estavam destinados os
leprosos, mais tarde serviriam aos “cabegas alienadas™, que durante o periodo da lepra
viviam nas ruas livremente, tendo uma “existéncia facilmente errante” (FOUCAULT, 1972,
p.9). Sobre essa vida facilmente errante, localizados agora numa paisagem renascentista, o
autor nos apresenta as condi¢cdes em que os alienados viviam. Eles eram escorracados de suas
cidades e jogados em grandes embarcacdes, que os levavam para outras cidades, vivendo,
entdo, em uma constante ¢ interminavel partida, pois as autoridades locais ndo queriam ter o

trabalho de manté-los em suas jurisdigoes.

Era comum na época encontrar, nos portos das cidades, embarcagdes lotadas por um
aglomerado de “alienados”. A respeito dessa situacao, Foucault (1972) nos explica que a
pratica de submeter os loucos a mercé das incertezas da navegagao era um ritual, que, além de
servir aos propdsitos da utilidade social ou seguranca dos cidadaos, conotava em um sentido
muito mais espiritual, porque confiando o louco as aguas do mar estava-se com isso
purificando sua pobre alma da decadéncia. Assim como em muitos rituais religiosos, a dgua ¢
um simbolo da purificagdo, pois o ato de se banhar tiraria as impurezas e sujeiras do corpo,

como mostra Chevalier e Gheerbrant (2015).

Nessa infinita partida e durea mistica, nosso personagem ¢ construido ndo apenas em
nosso imagindrio, mas também na realidade que o subscreve. Um ponto tocado por Foucault
(1972) em sua obra, que nos chamou atencao, ¢ que a loucura era concebida dentro de uma
hierarquia dos vicios, ¢ do modo como fora apresentada pelo autor, compreendemos certa
proximidade entre a loucura e um dos sete pecados capitais — a soberba —, delatados pelo

clero’.

Sobre esses vicios, que sdo condutas ou costumes condenaveis pela sociedade'’,
ressaltamos que a loucura, entendida como tal, nos leva a uma questao puramente social, pois,

a partir do momento em que afirmamos que certas atitudes ou condutas ou costumes sao

7 Como ficou entendido na obra de Foucault, Histéria da loucura na Idade Cléssica (1972), inferimos que os
leprosarios serviam como centros prisionais, sem fins de tratamento ou assisténcia aos leprosos, atuando pura e
simplesmente como meios de exclusio.

¥ Termo encontrado em Foucault (1972), referindo-se aos loucos.

? “A loucura s6 existe em cada homem, porque é o homem que a constitui no apego que ele demonstra por si
mesmo ¢ através das ilusdes com que se alimenta” (FOUCAULT, 1972, p.24).

19 Significado extraido do dicionario Aurélio.
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condenaveis pela sociedade, quer-se com isso por uma relacdo de justaposi¢do entre uma

atitude (coletiva), tida como valida, perante outra (individual), julgada como falha.

Adiante, em seu estudo, Foucault (1972) utiliza-se da literatura e das artes plasticas
para elucidar e ilustrar o tratamento conferido as questdes da loucura na Era Cléassica. Em
uma de suas explanacdes, ele recorre a uma obra de Bosch'', 4 Nau dos Loucos (1450-1516),
no intento de elencar alguns elementos visuais desta obra que corroboram com a construgao

da imagem que se tem, até hoje, sobre os loucos.

Vale notar que a loucura e o louco mantém tracos diferentes, mas ndo indissociaveis,
pois, conforme apresentado pelo autor, sob uma visdo literaria, enquanto a loucura “[...]
conduz todos a um estado de cegueira, onde todos se perdem, o louco, pelo contrario, lembra

a cada um sua verdade [...]” (FOUCAULT, 1972, p.14).

Essa distingao entre o louco e a loucura, mostra-se de tal modo, que nao se pode falar
de uma sem expor as manifestagdes do outro, ja que para a loucura ter razao de existir ela
precisa se manifestar no individuo. No entanto, como assinalado em Frayze-Pereira (1984),
notamos que muitas vezes a figura do louco ganha mais for¢a que a prépria loucura em si, por

ele sofrer os percalcos da loucura que o submete.

Na maioria dos estudos sobre loucura a que tivemos acesso, percebemos que o que se
tem na verdade sdo estudos sobre o individuo louco e/ou suas experiéncias € sobre isso,
Frayze-Pereira (1984) explicita que a loucura se mostra como uma vestimenta que o louco

utiliza, transfigurando-o, geralmente, em um monstro que perde sua humanidade.

Mais adiante, munido de um discurso filoséfico, Foucault (1972) pde em questdo a
relagdo conflituosa entre loucura e razao, afirmando que em ambas encontramos um pouco de
cada uma. Ao utilizar as contribui¢des da tradicdo humanista, o autor diz que a loucura “[...]
nasce no coragdo dos homens, organiza e desorganiza sua conduta” (FOUCAULT, 1972,
p-28). Ele nos mostra que a loucura nao ¢ totalmente um caos imanente, pois nela operam
circunstancias ora conflituosas ora harmoniosas. A respeito disto ele afirma que “[...] a

loucura s6 tem sentido e valor no proprio campo da razao” (idem, p.33), ou seja, sendo uma

""" Hieronymus Bosch foi um importante pintor holandés. Nasceu em 1450, na cidade de Hertongenbosh e
morreu em 1516. Bosch deu um grande destaque ao imaginario, retratando os medos, problemas psicologicos,
criaturas imaginarias (humanos e animais) e cenas de horrores. Disponivel em:
http://www.suapesquisa.com/pesquisa/bosch.htm.
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forma da razdo, como analisado pelo autor, a loucura utiliza subsidios desta para se manter
viva e forte. Portanto, a loucura e a razao nutrem uma relagdo eternamente reversivel, em que
uma age como uma forca que controla, uniformiza e a outra como uma for¢a que rompe,

ultrapassa limites.

Fortalecendo essa proposi¢do, Foucault (1972) levanta duas perspectivas sob as quais
a loucura pode ser percebida:
[...] de um lado, uma “loucura louca” que recusa essa loucura propria da
razdo e que, rejeitando-a, duplica-a e nesse desdobramento cai na mais
simples, na mais fechada, na mais imediata das loucuras; por outro lado,
uma “loucura sabia” que acolhe a loucura da razdo, ouve-a, reconhece
seus direitos de cidadania e se deixa penetrar por suas forgas vivas, com
isso protegendo-se da loucura, de modo mais verdadeiro do que através

de uma obstinada recusa sempre vencida de antemido (FOUCAULT,
1972, p.36).

Voltando um pouco, podemos comparar essa “loucura louca” a loucura estado de
cegueira, ¢ a “loucura sabia” ao louco enquanto detentor da verdade visto pela oOtica literaria,
apresentada por Foucault (1972) a respeito da diferenca entre a loucura e o louco. No entanto,
ndo nos precipitemos, pois na literatura a personagem do louco muitas vezes ganha essa
conotagdo de detentor da verdade, da “razdo”, quando, em verdade, a obra em que ele esta
inserido ¢ uma satira social. Como assinalado por Foucault (1972), ¢ comum nessas obras a
figura do louco ao mesmo tempo receber esse “privilégio” e ser ridicularizado pelo simples
fato de ter razao, pois as outras personagens nao lhe dao o devido valor, justamente por ser o

louco da historia, mostrando-nos, entdo, o processo de exclusao.

Prosseguindo no caminho da loucura, Foucault (1972), sob o prisma do pensamento
cartesiano, evidencia e problematiza a teoria levantada pelo racionalismo. Descartes, ao
afirmar sua teoria, pde de lado a figura do louco, contribuindo no processo de exclusao deste
individuo. Dentro do pensamento cartesiano, a loucura ¢ uma condicdo da impossibilidade do
pensamento, como observa Foucault (1972). O ato de pensar ndo ¢ considerado proprio do
louco, pelo contrario, quem pensa nunca vai ser louco, considerando-se a perspectiva

cartesiana.
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Refletindo sobre este posicionamento, percebemos que se a loucura s6 pode ser
entendida dentro do campo da razdo e que ela ¢ uma forma da razdo, como explicitado
anteriormente, como conceber a loucura como uma impossibilidade do pensamento, uma vez

que ¢ na razao que ela opera e s6 pode ser entendida?

Contudo, Foucault (1972) nos mostra que a loucura, com o advento do pensamento
cartesiano, ¢ colocada fora dos dominios da razdo, pois o pensar “[...] como exercicio de
soberania de um sujeito” (FOUCAULT, 1972, p.47) tem o dever de perceber o “verdadeiro”,
nao podendo o homem ser “insensato”, que ¢ uma das denominagdes pelas quais os loucos

eram reconhecidos na época.

Premidos em meio a um século racionalista, essas pessoas, hoje, j& ndo sdo mais
enclausurados em grandes embarcagdes como antes. Eles se veem agora retidos em sua mais
nova moradia, o hospital. Os antigos leprosarios agora seriam reativados para receber seu
mais novo interno. No entanto, segundo Foucault (1972), estabeleceu-se uma grande
diferenca entre a época em que estas institui¢cdes serviam aos propositos da lepra para quando
passaram a seguir aos propoésitos da loucura. Enquanto que em umas elas desempenhavam

uma funcao médica, em outras elas nao tinham, sequer, um estatuto claramente determinado.

Essa falta de regulamento tanto reflete a percep¢ao que se tinha do louco quanto nos

mostra a situagdo precaria a que ele era submetido nestas institui¢des.

Vi-os nus, cobertos de trapos, tendo apenas um pouco de palha para
abrigarem-se da fria umidade do chdo sobre o qual se estendiam. Vi-os
mal alimentados, sem ar para respirar, sem agua para matar a sede ¢ sem
as coisas mais necessarias a vida. Vi-os entregues a verdadeiros
carcereiros, abandonados a sua brutal vigilancia. Vi-os em locais
estreitos, sujos, infectos, sem ar, sem luz, fechados em antros onde se
hesitaria em fechar os animais ferozes, ¢ que o luxo dos governos
mantém com grandes despesas nas capitais (ESQUIROL, 1838 apud
FOUCAULT, 1972, p. 49).

A precariedade nestes locais de internamento faz-nos perceber que o louco nao tinha
direitos a uma boa assisténcia, pelo contrario, era percebido como um fardo para o governo,
cuja obrigagdo era para com o bem-estar da sociedade e ndo com aqueles que estavam

aprisionados nestas casas de contencao.
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As casas de internamento ndo abrigavam somente os loucos. Podia-se encontrar além
de seus muros todos os tipos de pessoas, conforme relata Foucault (1972). O autor aponta que
uma das finalidades, sendo a principal, destes espagos era livrar as cidades da miséria e da
pobreza, por isso a populacao pobre das cidades europeias era ali recolhida e alojada. Mais
tarde, essas casas de internamento passaram por uma reforma. Em 1656, ¢ fundado em Paris o
Hospital Geral, que por sinal nada tem de estabelecimento médico, servindo mais como uma
estrutura semijuridica, encarregada de manter bem longe da cidade aqueles que poderiam
“ferir a ordem e bem-estar da sociedade”, conforme explica Foucault (1972). De acordo com
o autor, o Hospital Geral servia aos propdsitos da monarquia e burguesia, agindo como uma
terceira ordem da repressao, pois o rei conferiu a esta instituicao poderes de autoridade. Quem
estivesse no comando do Hospital Geral podia exercer seus poderes nao apenas na instituicao

como também em toda a cidade de Paris.

Como assinalado por Foucault (1972), 32 cidades do interior apresentavam essa
estrutura de ordem monarquica e burguesa, ganhando for¢ca em todo territério francés, as
vésperas da Revolugdo Francesa. Nao indiferente a esse movimento, a Igreja “[...] reforma
suas institui¢cdes hospitalares, redistribui os bens de suas fundagdes; cria mesmo congregagdes
que se propdoem finalidades analogas as dos hospitais gerais” (FOUCAULT, 1972, p.51).
Grande parte das casas de internamento do pais eram, notadamente, mantidas por ordens
religiosas, no entanto, a monarquia e a burguesia influlam no controle destes
estabelecimentos. As casas de internamento agiam sob dicotomias versadas ora por principios
religiosos ora por principios mondrquicos/burgueses, misturando, muitas vezes, “[...] os
velhos privilégios da Igreja na assisténcia aos pobres e na preocupagdo burguesa de por em

ordem o mundo da miséria” (FOUCAULT, 1972, p.53).

Envolto num contexto absolutista, pré-revolucao francesa, o internamento ao contrario
da época da lepra, passa a ter significados politicos, sociais, religiosos, econdmicos € morais,

conforme descreve Foucault (1972).

O fendmeno do internamento alastra-se por toda a Europa, ndo muito diferente do que
fora pregado em Paris, servindo, de um lado, como uma entidade repressora, punindo e
“limpando” as cidades da pobreza e miséria, e, por outro, como uma entidade caridosa,
ajudando os mais necessitados, abrigando-os e alimentando-os, segundo a pesquisa de

Foucault (1972).
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Durante um longo tempo, a miséria sobressaltou sobre as questdes da loucura, tanto
que esta passa a ser entendida como uma condi¢do quase indissociavel daquela. A loucura era

3

considerada, muitas vezes, como um estado de “vagabundagem”, ociosidade e, em outras
circunstancias, incapacidade de diversos tipos € maneiras, como podemos ver nos estudos de
Foucault (1972). Conforme o autor, assim como ja foi dito nesta secdo, a misé€ria ndo ¢ mais
vista pela otica da humilhagdo e necessidade de ajuda ou caridade, mas como um castigo,
sinal da maldicdo invocada pelo descontentamento do Senhor, ou seja, a miséria carrega
consigo uma conotagdo religiosa/espiritualista, recebendo um status negativo perante a

sociedade que a cerca.

Essa significacao despojada sobre a pobreza deve-se, entre outros fatores, ao fato de
que na época da Renascenca, periodo da Reforma Protestante, pré-Revolucao Francesa e até a
Revolucao Francesa, o numero de pessoas na margem da pobreza e miséria era bem
acentuado e como o governo da época ndo queria, e¢/ou nao podia, bancar as despesas dessa
classe, utilizou-se de subterfigios para se isentar dessa responsabilidade. No entanto, essa
“isengdo” nao se consolidou de fato, pois para acabar com a pobreza seria necessario investir
em atitudes que promovessem uma “mobilidade social”. Porém, como pudemos analisar na
obra de Foucault (1972), isso social ndo aconteceu. O que houve foi, digamos, um
aproveitamento dessa classe a favor da economia da cidade. Aos pobres foi estabelecido
trabalho forgado e incutido um pensamento de nao caridade para com eles, tornando, por

consequéncia, a pratica da esmola um ato condenavel.

“A partir da era classica e pela primeira vez, a loucura ¢ percebida através de uma
condenacao ¢ética da ociosidade e numa imanéncia social garantida pela comunidade de
trabalho” (FOUCAULT, 1972, p. 73). Diante do que foi explanado, o trabalho assume aqui
um sentido puramente repressivo, servindo como um exercicio de coa¢ao moral onde o
interno tem que se “ajustar” a ordem convencionada pela sociedade vigente. A ociosidade,
libertinagem e liberdade sexual (relagdes fora do padrao estabelecido) eram submetidas a
sancoes rigorosas, visto a ordem moral instituida na época. Tudo que fugisse desse padrao

considerado aceitavel era proibido e, portanto, condenavel.

Foucault (1972) nos explica, que ao final do século XVIII, certas formas de
pensamento “libertino” e as novas formas de relagdes sexuais, que comecaram a se instaurar

na época, entram para “o rol dos signos maiores da loucura” (ibidem, p.84). A sexualidade e
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suas diversas categorias, “[...] em todos os tempos, e provavelmente em todas as culturas [...]
foi integrada num sistema de coagoes [...]” (FOUCAULT, 1972, p. 90). Conforme o autor, a
sexualidade foi dividida entre a Razdo e o Desatino, compreendendo de tal modo, as relagdes
extraconjugais, a homossexualidade e a prostituicdo dentro desta segunda classe. O
internamento neste contexto surge como a maneira pela qual o homem iria se expurgar da

devassidao, segundo Foucault (1972).

Fica claro, para nés, que o louco, na melhor das hipdteses, configura-se como um
individuo transgressor, isto ¢, se 0 considerarmos como um ser que ndo se subjuga a normas €
regras instituidas por uma sociedade, que diz o que ¢ certo ou errado sob uma ideologia

dominante, que age conforme seus proprios principios para “organizar’ a sociedade.
b

No entanto, com os avangos cientificos, a loucura, que antes era julgada sob questdes
puramente morais, sociais, religiosas, economicas e politicas, passa a ser estudada, entdo, sob
a Otica da patologia. E a partir dessa perspectiva a medicina assume o posto que “[...]

garantird a possibilidade de apropriacdo da loucura como seu objeto de conhecimento”

(FRAYZE-PEREIRA, 1984, p.83).

Essa nova tomada de consciéncia proporcionou uma ressignificagao do espago no
qual o louco era despejado. A casa de internamento que de tempos em tempos era
ressignificada, denominada agora de asilo, desempenhava neste contexto um “tratamento
humanizado”. Contudo, conforme Frayze-Pereira (1984) ao referir-se sobre os estudos de
Tuke (1813), por mais que pregassem um “tratamento humanizado”, os asilos ndo poupavam
praticas coercitivas “[...] tais como ameacas e puni¢des as mais diversas, privagoes

alimentares, humilha¢des” (FRAYZE-PEREIRA, 1984, p.84).

Nao muito diferente, os hospitais asilares e instituicdes que se dedicavam ao
tratamento da saude mental, aqui no Brasil, por muito tempo, experienciaram trabalhos como
esses. Entretanto, na tentativa de mudar a realidade precéria da psiquiatria nacional, Nise da
Silveira investiu em uma abordagem verdadeiramente humanista, proporcionando aos seus
pacientes uma experiéncia libertadora, fora das agruras de uma internacao opressora. Sobre as
contribui¢cdes do trabalho da psiquiatra, traremos a abordagem da terap€utica ocupacional,
compreendendo, brevemente, seus processos € perspectivas, além de por em xeque o conceito

de arte empreendido por Tatarkiewicz, que abordamos anteriormente.
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6 NISE DA SILVEIRA E SUAS CONTRIBUICOES

Avessa aos métodos psiquiatricos instituidos em sua época, meados dos anos 40,
(eletrochoque, coma insulinico e lobotomia), Nise da Silveira, desenvolveu um trabalho rico e
instigante, que influenciou a psiquiatria, especialmente a Terapia Ocupacional, nacional e
internacional no que diz respeito ao tratamento da loucura. O trabalho desenvolvido pela
psiquiatra alagoana propde que a loucura seja encarada nao mais com uma indiferenca, que se

12

configura quando vista sob a oOtica da doenca, mas como inumerdveis estados do ser”,

levando em consideracao a propria existéncia do louco e suas angustias.

Essa indiferenca, que compreende a loucura como uma doenga, submete o louco a um
estado objetificado, caracterizando-o como “algo” que ndo sente as pressdes a sua volta, ndo
se constituindo como um ser humano que de fato é. Corroborando essa visdo, o modelo
médico vigente na época era pautado no racionalismo, posto que empreendia uma “[...]
divisdo entre mente e corpo, tipica da filosofia de Descartes, caracterizando o ser humano
como uma maquina ¢ a doenca mental como um desajuste dessa maquina, que necessita de
reparos” (MELO, 2009, p. 39). Desse modo, essa visdo desconsidera a complexidade inerente
ao ser humano. Em Melo (2009) vemos claro o quao Nise da Silveira era contraria a esse tipo
de pensamento. Para a psiquiatra, o ser humano nao deve ser concebido a partir de partes e

muito menos o doente mental como um feixe de sintomas.

Até Nise da Silveira assumir a secdo de Terapéutica Ocupacional do Centro
Psiquiatrico Pedro II, no Rio de Janeiro, as atividades praticadas no setor eram em grande
parte de cunho higiénico, uma vez que os internos ficavam a cargo da limpeza do espaco, das
roupas, etc., consideradas pela psiquiatra, de acordo com os estudos de Melo (2009), como
atividades que envolvem “o esfor¢o caracteristico do trabalho” (SILVEIRA, 1966 apud
MELO, 2009, p. 45). Mais tarde, assumindo a dire¢ao do setor, ela abandona essas atividades
e introduz atividades expressivas, tais como pintura ¢ modelagem, citando apenas algumas,
com a pretensa intencao de entrar em contato com o mundo dessas pessoas enclausuradas

nesse internamento, conforme Melo (2009).

12 Conceito defendido por Antonin Artaud, “poeta e teatrologo francés que esteve por vérios anos internado em
hospitais psiquiatricos” (JUNIOR, 2010, p. 183).
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Proporcionar aos pacientes um trabalho expressivo, em que eles, por meio da pintura e
modelagem, plasmam seus sentimentos e percep¢ao de mundo, contrapde-se a vertente que
pensa que estas pessoas ndo possui a capacidade de pensamento, pois nessas atividades eles
externalizam seus modos de perceber o mundo a sua volta, confirmando a concepcao dos

varios estados do ser, no¢ao arrolada anteriormente.

De acordo com Walter Melo Junior, “[...] a psiquiatria afetiva de Nise da Silveira
pressupOe que, para se criar condi¢des terapéuticas favoraveis, o ambiente deve ser acolhedor
e sem qualquer tipo de coagao [...]” (JUNIOR, 2010, p. 182). Desse modo, o trabalho da
psiquiatra pautava-se sob a relagdo de afeto entre terapeuta e paciente, dando-lhe maior
liberdade, minimizando, por consequéncia, a hierarquia de poderes de dominagdo tdo

presentes no universo psiquiatrico até entao.

Mantendo base nas contribui¢des da Psicologia Analitica desenvolvida por Jung'’,
conforme apontam Carvalho e Amparo (2006), a psiquiatra percebeu que a pratica criadora de
imagens mostrava-se terapéutica em si mesma, visto que o ato de pintar adquiria qualidades

terapéuticas. Conforme Nise da Silveira, nos estudos de Castro e Lima (2007):

As imagens do inconsciente, objetivadas na pintura, tornavam-se passiveis
de certa forma de trato, mesmo sem que houvesse nitida tomada de
consciéncia de suas significagdes profundas. Lidando com elas, plasmando-
as com suas proprias méos, o doente as via, agora, menos apavorantes e,
mais tarde, até inofensivas. Ficavam despojadas de suas fortes e
desintegrantes cargas energéticas (SILVEIRA, s/d, p.32 apud idem, p. 370).

Ao encontrar meios de expressao que possibilitam a materializacdo de suas imagens
do inconsciente, o louco estaria aproximando-se mais do consciente, reorganizando, por sua

vez, seu mundo interno e restaurando, por conseguinte, sua relagdo com o mundo exterior.

Para a realizacdo de um trabalho eficiente e consistente, no que concerne ao
aprofundamento teorico, Nise da Silveira buscou articular diversas areas do conhecimento

como por exemplo, psicologia, literatura, religido, mitologia, artes plésticas e filosofia na

13 Psiquiatra suico, fundador da Psicologia Analitica. Jung construiu as bases da psicologia analitica,
desenvolvendo a teoria dos arquétipos e incorporando conhecimentos das religides orientais, alquimia e
mitologia. Disponivel em: Attp.//educacao.uol.com.br/biografias/carl-gustav-jung.htm. Acesso em: 17 de abr. de
2016.
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tentativa de compreender e redimensionar os estados existenciais do ser humano e a

inteligibilidade do mundo.

As obras artisticas produzidas pelos internos do Centro Psiquiatrico Pedro II,
coordenados por ela, desmitificam o trabalho artistico como um processo exclusivamente

consciente.

7 IMAGENS DO INCONSCIENTE

Retomando a problemadtica levantada anteriormente, a respeito da defini¢ao de arte,
em que questionamos o ideal defendido por Tatarkiewicz, que a rotula como uma atividade
estritamente consciente, nds contrapomos esse pensamento, utilizando-nos do pressuposto de
que “[...] a obra de arte ¢ um ser de sensacao [...]” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 194),
independente do homem, podendo existir na auséncia dele. A producao artistica seria, em sua
maioria, movida por ela e, no tocante as obras dos pacientes loucos, elas nos permitem

conhecer o universo que permeia o inconsciente deles.

Deleuze & Guattari explicam que nds “[...] pintamos, esculpimos, compomos e
escrevemos com sensagdes.” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p.196). E a partir delas que
experienciamos tudo a nossa volta e isso ndo seria diferente com o louco, com suas sensacoes

agucadas e extremamente valorizadas.

Em consonancia com esse fazer artistico pautado na sensacao, Deleuze & Guattari,

115

propdem que a arte abstrata'* e a arte conceitual® sdo verdadeiramente “sensacdo por

sensagdo”. Nao exprimindo algo ou alguém que pode ser referenciado ou aludido ao nosso

' Em sentido amplo, abstracionismo refere-se as formas de arte ndo regidas pela figuragdo e pela imitagio do
mundo. Em acepgao especifica, o termo liga-se as vanguardas europeias das décadas de 1910 e 1920, que
recusam a representacao ilusionista da natureza. A decomposicao da figura, a simplificagdo da forma, os novos
usos da cor, o descarte da perspectiva e das técnicas de modelagem e a rejeicdo dos jogos convencionais de
sombra e luz, aparecem como tragos recorrentes das diferentes orientacdes abrigadas sob esse rotulo. Inimeros
movimentos e artistas aderem a abstracdo, que se torna, a partir da década de 1930, um dos eixos centrais da
produgdo artistica no século XX. Disponivel em:

http://enciclopedia.itaucultural org.br/termo347/abstracionismo

'S Para a arte conceitual, vanguarda surgida na Europa e nos Estados Unidos no fim da década de 1960 ¢ meados
dos anos 1970, o conceito ou a atitude mental tem prioridade em relagdo a aparéncia da obra. Disponivel em:
http.//enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3 187/arte-conceitual. Acesso em: 17 de abr. de 2016.
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mundo, elas ndo mantém uma relagdo de referéncia explicita com o que depreendemos da

realidade, caracteristica questionada por Nise da Silveira, segundo alguns autores.

Sobre o trabalho de Nise da Silveira, vemos em Carvalho e Amparo (2006), que a
abstracdo, o geometrismo ¢ a percepcao do espaco e do tempo devem ser consideradas de
maneira aberta ao tratarmos das produgdes artisticas dos loucos. Essa percep¢do de espaco e
tempo baseia-se no pressuposto de que na €poca em que ela colocava em pratica seu trabalho,
o campo das ciéncias passava por intensa revolugdo e descobrimentos, pondo em xeque a

nocao de realidade tal como a concebemos.

Permeada por essas pesquisas, Nise da Silveira procurou desenvolver seu trabalho,
buscando pdor em evidéncia seus questionamentos sobre o que ¢ a realidade, o que faz uma
coisa ser real para uns e ndo para outros, a propria constituicao de sociedade e a concepgao

dos diferentes estados do ser.

Carvalho e Amparo (2006) esclarecem algumas das contribuigdes da fenomenologia
para a psiquiatria, reconhecendo o papel da subjetividade e da intersubjetividade, que trazem

uma nova compreensao e perspectiva para o tratamento da loucura.

Levando em consideragao a subjetividade do ser, embasada na Psicologia Analitica de
Jung, Nise da Silveira observou que as obras artisticas de seus pacientes revelavam uma carga
simbolica muito grande. Castro e Lima, a respeito do inconsciente, falam que Jung distinguia
duas esferas na psique inconsciente: “[...] um inconsciente pessoal relacionado a historia
pessoal de cada individuo, € um inconsciente coletivo, que compde um elo € um vinculo entre
o individuo e a humanidade” (CASTRO; LIMA, 2007, p. 370). Os autores suscitam que para
Jung a producao de imagens, fantasias e delirios sdo as expressdes pelas quais nés melhor

reconhecemos os simbolos elaborados pelo e no consciente.

E frequente nas obras dos artistas (pacientes) “[...] qualidades arcaicas, que indicam a
natureza das forcas criativas que lhes estdo subjacentes” (SCHINCARIOL, 2000, p. 13),
assemelhando-se com obras de outros periodos histéricos e civilizagdes anteriores a nossa,
tais como a civilizagdo Egipcia, Indo-persa e, Grega. Podemos fazer um comparativo das

obras produzidas pelos artistas entre as obras dessas civilizagdes.
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Figura 1- Estatueta da cultura Tisza (a esquerda); Copia em gesso de modelagem em barro, 1950, de Adelina Gomes (2
direita). Fonte: Catalogo Arqueologia da Psique, 2000.

Na Figura 1, a esquerda, escultura datada de 5000 a.C. da cultura Tisza e a direita obra
de Adelina Gomes, modelagem em barro, que mantém pontos de semelhan¢a com a outra

obra, como ¢ perceptivel.

Figura 2- Deus Ré e a Barca do Sol, detalhe de um papiro da 19* Dinastia Egipcia (a esquerda); A Barca do sol (1976), lapis
de cera sobre papel, Carlos Pertuis (a direita). Fonte: Catalogo Arqueologia da Psique, 2000.
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A retratacdo do sol, observada na Figura 2, ¢ tema recorrente em vdrias produgdes
artisticas de civilizagdes ancestrais e permanece até hoje despertando fascinio. “O astro foi
um deus para nossos ancestrais € permanece o simbolo de todas as forgas celestes e terrestres,

o regulador de todos os aspectos da vida” (SCHINCARIOL, 2000, p. 20).

Outra caracteristica comum observada nas obras dos artistas, como assinalado nos
estudos de Carvalho e Amparo (2006) e Castro e Lima (2007), sdo as mandalas, geralmente
circulares, que representam harmonia, unidade e ordem, despertando a aten¢do de Nise da

Silveira, segundo os respectivos autores.

Octavio 1Pnacio (1916-1580)
Guacne s00re 00!

Caros Pectuss (1510-1507) femanao DInZ (1518-1599)

Qa0 s0dre 16 Oled sc0re 0
oxNoem &0x400cm
2571958 191211982

Figura 3- Mandalas. Fonte: Catalogo Arqueologia da Psique, 2000.

Segundo Castro e Lima (2007), observamos que as mandalas indicam uma forma de
compensagdo do caos interior, buscando um eixo que o regula, na tentativa de restaurar a
personalidade ora dividida. Percebemos que “[...] a arte transcende, ou melhor, ignora a
diferenca entre as frageis fronteiras da sanidade e da loucura, como ignora a diferenga entre

primitivos e modernos” (FRAYZE-PEREIRA, 2003, p. 205).

Diferente dessas posi¢des contrarias ao valor artistico e a apreciagdo, que visam mais o
lado patolégico das obras, asseveramos que, assim como Deleuze e Guattari, “[...] a arte ¢ a

linguagem das sensacodes, que faz entrar nas palavras, nas cores, nos sons ou nas pedras”
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(DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 208), nao se limitando somente a isso, pois, segundo os
autores pesquisados, a arte permite ao individuo o encontro consigo mesmo, promovendo a

relagdo entre ele e 0 mundo externo e possibilitando sua integragdo ao meio social.

Uma proposta que visa a integracao do individuo com deficiéncia intelectual ao meio
social ¢ a escola, pois como afirma Mello (1997) “[...] o primeiro passo para a integracao
social passa pela escola, ja que o papel dela ndo ¢ apenas o de ensinar cadeiras académicas
[...] mas também o de participar decisivamente no estabelecimento dos padrdes de
convivéncia social” (MELLO, 1997, p. 14). Para o autor, € na escola, ndo exclusivamente, que
a crianga e/ou jovem estabelecera contato com outras pessoas, criard lacos de amizade,

experienciard momentos que definirdo quem ele sera futuramente.

Pensando no aluno com deficiéncia intelectual, Veltrone e Mendes (2012), colocam
que, a politica da educacao inclusiva deve atender concomitantemente, este aluno, no
Atendimento Educacional Especializado (AEE) e na classe comum da escola regular. As
autoras também abordam que a nomenclatura hoje conhecida como deficiéncia intelectual
variou ao longo dos tempos e a literatura cientifica brasileira sempre evidenciou a dificuldade
nos procedimentos de identificacdo desse alunado para a defini¢dao, elegibilidade e

encaminhamento aos servigos especializados.

Em relagdo as institui¢des escolares, Gomes; et al, (2007), destacam que estas ainda
estdo presas aos moldes tradicionais, autoritarios e conservadores, mostram-se muitas vezes
permeadas por pré-conceitos que as fazem assumir uma postura excludente, quando se diz
inclusiva. Para os autores “[...] ao invés de adaptar e individualizar/diferenciar o ensino para
alguns, a escola comum precisa recriar suas praticas, mudar suas concepgoes, rever seu papel,
sempre reconhecendo e valorizando as diferengas” (GOMES; ET AL, 2007, p.17). A escola,
os professores e toda comunidade escolar devem possibilitar desafios, desenvolvendo a

criticidade e a autonomia, contribuindo, assim, na formag¢ao do aluno como ser humano.

8 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta pesquisa, discutimos sobre a defini¢ao de arte e percebemos o quao ¢

arbitrario e subjetivo qualquer conceituacdo sobre a arte, o objeto artistico e até mesmo o
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proprio fazer artistico. Como aferido, a arte deve ser percebida como um processo historico,
cultural e social. Sendo assim, deve-se levar em consideracao todos os aspectos que envolvem

as producdes artisticas de todas as épocas.

Foi a partir da problematizagdo dos conceitos de arte apresentados nesta pesquisa, que
suscitamos uma reflexao sobre as produgdes artisticas feitas por pessoas diagnosticadas como

loucas, reconhecendo e valorizando o valor artistico e estético de suas produgoes.

Ao contrario dos conceitos expostos no trabalho, percebemos que desconsiderar as
producdes artisticas destas pessoas € reiterar o processo de exclusdo ao qual elas sdo
submetidas. Limitar o nosso olhar perante suas obras somente pelo prisma da patologia ¢
corroborar com uma visdo preconceituosa, demarcando, assim, limites aos quais elas ndo

podem e nem devem estar sujeitas.

Sobre essas barreiras que sao impostas aos individuos com deficiéncia intelectual, nos
trouxemos a luz um importante debate sobre inclusao, que tem sido comumente discutido em
pesquisas € meios comunicativos (jornais, revistas, internet, etc.), mas que pouco tem sido
posto em pratica na realidade. Apesar de ja termos documentos legais que amparam os
direitos dessas pessoas, compreendemos que ainda pairam duvidas, incertezas e insegurangas

quanto a pratica inclusiva na sociedade, comecgando pela escola.

Nao ¢ pretensao nossa apresentar um trabalho “fechado”. O objetivo ¢ promover um
debate, uma reflexdo sobre o assunto, colaborando e proporcionando muitos outros estudos
para auxiliar no trabalho dos agentes educacionais e também no reconhecimento e valoracao
da deficiéncia intelectual, percebendo-os como seres humanos € nao como um aglomerado de

sintomas.
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UM ESTUDO ACERCA DA IMAGINACAO INFANTIL NAS ACOES DE

DESENHAR E BRINCAR DE FAZ DE CONTA NO CONTATO COM
HISTORIAS INFANTIS

A STUDY ABOUT CHILDREN'S IMAGINATION IN THE ACTIONS OF
DRAWING AND MAKE-BELIEVE PLAYING IN CONTACT WITH
STORIESFOR CHILDREN

DOI: http://dx.doi.org/10.5965/1984317812032016154
Gislaine Rossler Rodrigues Gobbo, Stela Miller - UNESP

RESUMO

Este artigo é parte da pesquisa de doutorado realizada junto ao Programa de Pods graduagdo em
Educagdo da UNESP, campus de Marilia que tem como objetivo investigar o processo da constituigdo
da imaginagdo infantil no contato com as historias infantis. Para tanto, foram adotados como
referencial os estudos de Vigotski (2009) e colaboradores, para buscar respostas ao problema
proposto: “O contato com as historias infantis pode favorecer o desenvolvimento da imaginagdo
infantil?” A metodologia para a analise foi a pesquisa qualitativa do tipo interpretativa, adotando os
instrumentos de observacdo, diario de campo,coleta dos didlogos nas brincadeiras de faz de conta e
desenhos obtidos apos a leitura das histérias. A geracdo dos dados deu-se nos anos de 2012 e 2013
com 25 criancas de quatro ¢ cinco anos. As consideragdes finais afirmam que a imaginagdo €
desenvolvida nas relagdes historicas dos sujeitos, como sistema complexo do psiquismo, dependente
das situagdes e experiéncias vividas por eles no meio cultural.

PALAVRAS-CHAVES: Educacio de criangas. Imaginagio Infantil. Historias Infantis.

ABSTRACT

This article is part of a doctorate degree research conducted at the Post Graduate Program in Education
at UNESP, Marilia that aims to investigate the constitution process of childhood imagination in
contact with stories for children. For that, studies of Vygotsky (2009) and colleagues were adopted as
reference to find answers to the proposed problem: “Can the contact with stories for children
encourage the development of children's imagination?” The methodology for the analysis was the
qualitative interpretative type research, adopting the instruments of observation, field diary, collection
of dialogues in make-believe playing and drawing made after reading the stories. The generation of
data occurred in the years 2012 and 2013 with 25 four and five-year-old children. The conclusion
assumes that imagination is developed in the historical relations of the subjects as complex psyche
system, depending on the situations and experiences they face in the cultural environment.

KEYWORDS: Childhood education. Children's imagination. Stories for children.
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1 INTRODUCAO

Este artigo objetiva apresentar resultados parciais de pesquisa que investiga a
constituicdo da imaginagdo das criangas pequenas no contato com os temas das historias

infantis revelada pelas agdes de desenhar e brincar de faz de conta.

Estudar o tema em questdo- a constituicdo da imaginagdo infantil- envolve questdes
complexas, que pressupdem lidar com a dificuldade do pesquisador em definir exatamente ¢ a
priori os caminhos da pesquisa. Por essa razao, foi feita a opgao pela pesquisa qualitativa do
tipo interpretativo. A pesquisa qualitativa, de acordo com Gonzélez Rey (2005), evita que se
caia no equivoco tomar o novo como uma forma de saber preexistente, ja que isso seria
castra-lo no que ele tem de novidade. Assim, o percurso da pesquisa depende do espaco social
no qual ela esta inserida. O pesquisador- participante expoe a situagao pesquisada, que pode
influencid-lo e que, da mesma maneira, pode ser influenciada por ele. E, de acordo com
Alencar (1999), na pesquisa qualitativa de tipo interpretativo, o pesquisador gera dados
orientado pelas hipoteses de seu problema da pesquisa. Os dados pesquisados ancoram-se em
paradigmas tedricos. Tais pressupostos encaminham a geracdo de dados com informagdes
advindas dos instrumentos selecionados, como: observagdes, anotagdes em diarios de campo,
imagens das fotografias, filmagens. Depois de o pesquisador escolher o campo, os sujeitos
participantes € os instrumentos, ele parte para a realizagdo da pesquisa seguindo os
pressupostos da abordagem interpretativa, calcada nas Teorias da A¢do, concentrando-se no
nivel micro da vida social e estabelecendo as formas pelas quais realizard a interpretagao dos

dados gerados.

Nessa pesquisa realizada, a pesquisadora foi também participante em todo o processo
de geracado e interpretacao dos dados, pois atuava como professora das criangas. Desse ponto
de vista, teve a possibilidade de, no ambito do trabalho de desenvolvimento dos sentidos
humanos nas criangas, tais como sensibilidade, pensamento, linguagem, gosto, vontade,
trabalhar com a imaginagdo dos pequenos. Marx (2004) deixou claro que as relagdes dos
sujeitos com o mundo, historicamente, promoveram a educagao dos sentidos humanos como:
o olhar, o cheirar, o gostar, 0 manusear, o pensar, a contemplar, o sentir, 0 querer, 0 amar,
enfim os varios conteudos que compdem a subjetividade dos sujeitos historicos. A
pesquisadora-professora poderia, dessa maneira, educar os sentidos humanos de seus sujeitos

ao possibilitar o contato das criancas com as historias infantis e, com isso, contribuir com o
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desenvolvimento de sua imaginacao, que, conforme afirma Vigotski (2009, 2000), nao ¢
qualidade natural humana, mas resultado das interacdes do sujeito com os outros € com o
mundo dos objetos em seu contexto social, ou seja, surge de experi€éncias presentes nas
relagdes sociais e culturais do sujeito nesse contexto. E a escola, como argumenta Mello
(2011, p.48), “ndo ¢ o lugar em que preparamos as criangas para a cultura, mas ¢ o lugar das
experiéncia das crian¢as com a cultura em sua forma mais desenvolvida, sua forma final ou

mais elaborada”.

Nas palavras de um dos sujeitos da pesquisa, C: RO, € possivel perceber esse potencial
desenvolvente da vivéncia de atos de leitura de historias infantis pelas criangas: apos o
contato com a historia Teseu e o Minotauro, C: RO fez o seguinte relato: “Um dia O Teseu foi
visitar o Minotauro que ficava escondido. O rei Minos queria matar o Minotauro para ter
outro filho que ndo fosse monstro. Em seguida, o rei Minos deu um tourinho de estimagdo
para o Minotauro cuidar e ficar bonzinho e quando crescesse ajudasse o Minotauro.”
Palavras como essas expressam contetidos de histérias acumuladas historicamente, que, uma
vez apropriadas pela crianga, alteram seu repertorio verbal e imaginativo. Ela, com esse

repertorio, podera brincar de ser a personagem, recriar com novidade o original e, se tiver

oportunidade, desenhara o que esta pensando a respeito dela.

A pesquisadora, por ser também professora, pdde fazer da escola um local rico de
experiéncias, tornando-a um espaco adequado as relagdes socioculturais de modo a promover
um processo humanizador dos sujeitos e, ao mesmo tempo, realizar pesquisa sobre a
constituicdo da imaginacdo das criangcas no contato com as historias infantis em sua

diversidade.

O trabalho que objetivou a realizagdo da pesquisa deu-se de fevereiro a dezembro de

2012, continuando no ano de 2013, de fevereiro a dezembro.

A pesquisa no ano de 2012 foi realizada com 25 criancgas de quatro anos. Dentre elas,
duas meninas, que completaram cinco anos em maio de 2012, ndo permaneceram com o
grupo em 2013, j& que tinham idade para o primeiro ano do ensino fundamental; em 2013,
houve novas matriculas, e a turma foi composta por alunos de idades diferentes: quatro
criancas de quatro anos e 21 criangas de cinco anos. Em ambos 0s anos, as criangas

frequentavam a escola no periodo da tarde.
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Para a realizacdo da pesquisa com a participagdo das criangas, houve autorizagao dos
pais por meio do Termo de Consentimento Livre Esclarecido. Além disso, foi dada voz as
proprias criangas quando lhes foi pedida autorizagdo para mostrar seus desenhos e imagens de

suas brincadeiras de faz de conta.

Na exposi¢ao dos dados foram mencionadas somente as iniciais dos nomes dos

sujeitos da pesquisa, antecedidas da letra C: para designar crianga.

2 A IMAGINACAO E O PSIQUISMO HUMANO

O desenvolvimento do psiquismo humano estd intimamente relacionado com a cultura
historicamente sistematizada pelas relagdes entre os homens, e, nesse desenvolvimento, a
imaginagao possui uma trajetoria, partindo do elemento bioldgico em dire¢do ao social, de

modo que o natural se humaniza.

Sobre a transformac¢ao da imaginacao de estado natural em cultural, Leontiev declara
que (1978, p.19) “o aparecimento de organismos vivos dotados de sensibilidade esta ligado a
complexificacdo de sua atividade vital”. Por meio dos processos proprios dessa atividade,
surge a capacidade de o homem refletir as a¢des que o circundam em suas relacdes com o
outro € com 0s objetos, ou seja, surge o reflexo psiquico da realidade, imagem subjetiva da

realidade objetiva que o rodeia.

O psiquismo humano, segundo Leontiev (1978, p.68), ¢ distinto do psiquismo dos
animais:

No mundo animal, as leis gerais que governam as leis do

desenvolvimento psiquico sdo as da evolugdo biologica; quando chega ao

homem, o psiquismo submete-se as leis do desenvolvimento sécio-
historico.

Em outros termos, ao salientar a diferenga entre os animais ¢ os humanos, Leontiev
(1978) argumenta que nos primeiros acontece a evolugdo bioldgica, que ¢ regida por leis
gerais, isto €, instintivas. O animal manifesta restritas necessidades novas, e sua atividade

delimita-se as relacdes biologicas, nas quais ndo se inclui a acdo dirigida a um fim.
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Diferentemente disso, a atividade humana possui um carater social e cultural; o homem, por
meio da linguagem verbal, entra em relagdo com os outros sujeitos que estdo em seu meio
circundante, e a formacao de sua consciéncia assenta-se nas formas de vida e na atividade de

trabalho, que ¢ social por natureza.

O psiquismo humano ¢, entdo, formado pelo organismo bioldgico em sua relagdo
com a realidade de natureza social: conforme Luria (1979), existe uma estreita dependéncia
entre a organizagdo morfoldgica dos aparelhos cerebrais e as atividades psiquicas

desenvolvidas nos processos historico-sociais.

Ao tratar dos principios da organizagdo funcional do cérebro humano, Luria (1979)
distingue trés unidades ou blocos morfofuncionais que exercem papéis na atividade psiquica:
O primeiro bloco mantém o necessario tonus do cortex, indispensavel
para o bom andamento dos processos de recebimento e elaboragdo da
informagdo bem como dos processos de formagdo de programas e
controle da execugdo destes. O segundo bloco assegura o proprio
processo de recebimento, elaboracdo e conservacdo da informacdo que
chega ao homem do mundo exterior (dos aparelhos de seu proprio corpo).
O terceiro bloco elabora programas de comportamento, assegura e regula
sua realizag@o e participa do controle do seu cumprimento. Todos os trés
blocos se instalam em orgdos isolados do cérebro e s6 o trabalho bem

organizado entre eles leva a uma acertada organizagdo atividade
consciente do homem. (LURIA, 1979, p.85).

Considerando-se a distingdo feita, pode-se afirmar que o primeiro bloco ¢
responsavel por garantir o bom estado do tonus do cortex e sua conservacao, sendo um estado
de vigilia, que protege a elaboracao da atividade psiquica. Ao segundo bloco cabe o papel de
registro da informacao recebida; compde-se por 6érgaos sensoriais gerais, temporais auditivos,
occipitais visuais. Nesse bloco também héd a conservacdo da memoria e o registro das
experiéncias vividas. E, finalmente, ao terceiro bloco compete a atividade intelectual
regulada. Nele estdo presentes os processos complexos, como planejamento, comparagao,

analise, reconhecimento, etc.

Vygotski (1997) e Leontiev (1978) defendem a existéncia de relagdes entre os

complexos sistemas funcionais cerebrais € os comportamentos complexos, isto ¢, hd& uma
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relagdo entre a organizacdo morfologica e funcional dos aparelhos cerebrais e os diversos

tipos de atividades psiquicas formadas no processo historico da humanidade.

Em vista disso, pode-se dizer que o desenvolvimento do psiquismo humano, ao partir
do aspecto biologico em direcdo ao social, realiza um salto qualitativo, que ¢ possivel
somente pelo trabalho social. Essa complexificacdo evolutiva recebe grande colaboragdo da
linguagem, que possibilita o surgimento de imagens psiquicas, as quais adquirem sua
existéncia gragas as experiéncias que os sujeitos podem realizar em sua realidade e que

condicionam os niveis de consciéncia do ser humano.

Compreende-se, entdo, que o cérebro e o psiquismo sdo unidades sistémicas e
dindmicas; ou seja, uma fun¢do especifica ndo estd ligada apenas a um centro de
desenvolvimento cerebral, mas ¢ resultado de uma atividade integrada de diversos centros
(VYGOTSKI, 1997; LURIA, 1979). Para Luria (1979, p.89), "o sistema funcional representa
um complexo dindmico, no qual o objetivo final permanente (invariante) ¢ realizado pelo

sistema mutédvel (variante) de suas partes componentes”.

Pela compreensdao de que o cérebro humano possui conexdes e relagdes, tanto
funcionais como sistémicas, com todos os blocos que o formam, pode-se afirmar que o
desenvolvimento da imaginacdo resulta de uma série de fatores interligados, ndo sendo,
portanto, um processo natural, herdado biologicamente, mas um desenvolvimento psiquico
superior complexo, uma vez que envolve um vasto processo de desenvolvimento cultural e
social. Segundo os preceitos vigotskianos, os homens nascem seres da espécie humana e, nos
processos socioculturais, se humanizam. A imaginacdo, como um dos aspectos da
humanizagdo, ndo se restringe aos aspectos genéticos ou biologicos, ou seja, ¢ desenvolvida

social, historica e culturalmente ao longo da vida dos sujeitos.

Ela se caracteriza como uma forma complexa de atividade humana, a qual supera os
processos nomeados por Vigotski (1999) como fungdes; ela transcende o conceito de uma
funcdo especial e, extrapolando tal aspecto, adquire o status de Sistema Psicologico. Como
Sistema Psicologico, a imaginagdo carrega as conexoes e relagdes de outras fungdes especiais,
como a aten¢do, a memoria, o pensamento ¢ a vontade. Nas palavras de Vigotski (1999, p.
127), “a imaginacao deve ser considerada uma forma mais complicada de atividade psiquica,

a unido real de varias fungdes em suas peculiares relacdes”.
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O conceito de funcdo tem sua origem no campo da biologia, denotando formas de

operacgdo e execucao das tarefas desempenhadas pelo sistema organico.

Segundo Luria (1979), o conceito de fungdo, na Idade Média, remetia a faculdades
inatas orientadas simplesmente aos principios elementares, aqueles herdados no nascimento.
Nesse pensamento, a percep¢do € a imaginacdo vinculavam-se as manifestagdes espirituais.
Posteriormente, surgiu a ideia de que o psiquismo relaciona-se com mecanismos cerebrais, ou
seja, possui uma base material organica. Esse pensamento sustentou-se até o inicio do século
XIX com o nomeado localizacionismo cerebral, que ¢ a localizagdo direta das fungdes
psiquicas em areas limitadas do cérebro, chamados de centros: da escrita, do calculo, da
imaginagao, etc. No inicio do século XX, Vigotski, nas conclusdes a que chega sobre seus
estudos sobre a localizacdo das fungdes psiquicas, opde-se aos fundamentos de que os
processos complexos tenham suas origens congénitas ou especificas de areas cerebrais. Suas
investigacdes evidenciam que

[...] uma fungdo especifica ndo estd ligada nunca a um centro
determinado e que é sempre produto de atividade integrada de diversos
centros, rigorosamente diferenciados e relacionados hierarquicamente
entre si. [...] que tampouco a fungdo global do cérebro, que serve para
criar o fundo, resulta da atividade conjunta, indivisivel e funcionalmente
homogénea de cada um dos centros, mas ¢ produto da atividade integrada
das fungdes correspondentes a areas especificas do cérebro separadas,

diferenciadas e unidas de novo entre si hierarquicamente [...]
(VYGOTSKI, 1997, p.135. Tradugdo nossa)'.

O processo psiquico ¢ concebido, entdo, como um conjunto de relagdes entre as
partes cerebrais, compondo uma organizagao € um funcionando como um sistema. Vygotski
(1997) considera que somente as conexoes, relacdes interfuncionais € sua natureza social,

dariam conta de explicar a complexidade do psiquismo humano.

O psiquismo humano decorre do desenvolvimento das estruturas cerebrais pela

apropriacdo que os sujeitos fazem, em suas relagdes sociais, da atividade humana

"(VYGOTSKI, 1997, p. 135).Cf. o trecho original...una funcién especifica no esté ligada nunca a actividad de un
centro determinado y que es siempre producto de la actividad integrada de diversos centros, rigurosamente
diferenciados y relacionados jerarquicamente entre si. [...] que tampoco la funcién central del cerebro, que sirve
para crear el fondo, se sigue de la actividad conjunta, indivisible y funcionalmente homogénea de cada uno de
los centros, sino que es producto de la actividad integrada de las funciones correspondientes a areas especificas
del cerebro separadas, diferenciadas y unidas de nuevo entre si jerarquicamente...
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historicamente constituida. Nesse processo, “[...] o psiquismo se manifesta como imagem
subjetiva do mundo objetivo, ou seja, como reflexo psiquico da realidade (MARTINS, 2013,

p. 28).

Para Pino (2006), as imagens sdo sinais, podendo tornar-se significativas ou
simbolicas. A palavra imagem (do latim imago) refere-se a uma espécie de reproducao da
realidade e ¢ usada so por aquelas espécies portadoras de um sistema nervoso central.

A imagem permite reconstituir no ambito interno as realidades externas
(objetos, lugares, organismos, eventos, etc.). A fun¢do principal das
imagens naturais é permitir aos organismos captar a realidade que

constitui seu meio, possibilitando formas naturais de conhecimento.
(PINO, 2006, p. 55).

Tomando por base o exposto acima, pode-se afirmar que o contato das criancas com
as historias infantis constitui-se como fator desenvolvimento de seu psiquismo, pois 0s temas
presentes nas historias contribuem para a formagao de imagens psiquicas, que muitas vezes
sdao reveladas enquanto as criancas brincam ou desenham, o que pode ser observado no

exemplo a seguir.

Em uma atividade desenvolvida, em junho de 2013, com as criangas participantes da
pesquisa realizada, foi-lhes apresentado o livro O que levar para uma ilha deserta, obra em
que as poesias sugeriam ao leitor, ao imaginar-se indo para uma ilha deserta, o que ele deveria
levar para la. Ao iniciar a leitura, foi feita uma problematizagao a respeito do que era uma
ilha. As respostas foram variadas, entre as quais destacam-se: “E uma terrinha com agua em
volta e que tem um coqueiro.”, “E onde vivem os dinossauros.” Houve exposi¢do de imagens
com diversos tipos de ilhas, incluindo-se as ilhotas que compdem a cidade de Veneza. Em um
Atlas, foram localizadas vérias ilhas e seus respectivos nomes. Depois da leitura do livro, foi
perguntado as criangas o que elas levariam para uma ilha. As respostas evidenciaram uma
diversidade de imagens mentais reveladoras das significagdes dadas aos signos da historia.
Uma crianga falou que levaria maquiagem e esmaltes; outra a questionou: vocé€ vai comer
batom? Uma segunda crianca disse: vou levar uma arvore de natal, argumentando que esse

tipo de arvore atrai presentes.
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Considerando-se que o psiquismo humano forma-se a partir da apropriacao dos signos
da cultura pelos sujeitos em interagdo com outros sujeitos em uma dada realidade
(MARTINS, 2013), a atividade produzida pelos contatos das criancas com as historias infantis
constitui-se como uma via adequada para o seu desenvolvimento psiquico. Em uma das
atividades realizadas durante a pesquisa aqui considerada, uma crianca- C: Ro-, durante a
brincadeira com um telefone, solicita que um bombeiro va até a escola para prender o
Minotauro, que estava na area livre, evidenciando, com isso, a forma como as media¢des dos
signos presentes nas historias lidas se traduzem em imagens subjetivas da realidade e se

concretizam em representagdes objetivas na conduta das criangas.

Pelo exposto, percebe-se que o adequado desenvolvimento do psiquismo infantil s6
serd possivel se as criangas tiverem a oportunidade de participar de atividades que as
conduzam a apropriacdo dos conteudos culturais historicamente constituidos, em processo que
as ponha em relagdes interativas com pessoas mais experientes que intencionalmente ajam

para esse fim.

3 COMO SURGE A IMAGINACAO?

O aparecimento da imaginagao- sistema psicologico complexo — depende, como foi
afirmado acima, de fatores externos, partindo de formas mais elementares para chegar as mais

complexas, a depender do acimulo de experiéncia dos sujeitos.

Em virtude disso, os estudos de Vigotski (2009) apontam que a atividade imaginativa
subordina-se a ideia de que a atividade criadora da imaginacao depende da diversidade das
experiéncias anteriores dos sujeitos envolvidos, experiéncias essas que se constituem como o

material com que se criam as fantasias.

Hé portanto, nas condutas criativas do homem, uma relacdo entre imaginacao e
realidade. Vigotski (2009) destaca quatro principais formas dessa relagdo. A primeira ¢ aquela
tomada de elementos da realidade e presentes na experiéncia dos sujeitos. Nesse contexto,
surgem combinacdes de alguns elementos presenciados na realidade, os quais ganham
significacdes primarias vivenciadas anteriormente. Embora as primarias impressoes se tornem

mais complexas, sempre carregam consigo dados retirados da realidade, e “quanto mais rica a
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experiéncia da pessoa, mais material estd disponivel para a imaginagdo dela”. (VIGOTSKI,

2009, p.22).

Na segunda forma, a imaginagdo adquire um status mais complexo, baseia-se em
estudos e relatos de pessoas mais experientes, que fazem com que seja composta uma imagem
mental do assunto descrito. Esse produto criado apoia-se em elementos da realidade
reelaborados por quem ouve a descricdo. Essa forma surge gracas a experiéncias de outras
pessoas. A inexisténcia de alguém que revele o assunto impossibilita sua representacao
correta.A imaginagdo, nesse caso, ¢ orientada pela experiéncia alheia; ¢ um "meio de
ampliacao da experiéncia de um individuo, porque, tendo por base a narragdo ou descrigao de

outrem, ele pode imaginar o que ndo viu". (VIGOTSKI, 2009, p.25).

Na terceira, a imaginagao tem um estreito vinculo com o emocional, podendo surgir de
dois modos. Em um deles, os sentimentos € a emog¢ao encarnam-se nas imagens. Imagens,
impressoes ou ideias sao acompanhadas por estados emotivos que as dominam. Estudiosos
denominam esse momento como lei do signo emocional comum. Por exemplo, as cores frias e
quentes causam estados subjetivos em cada pessoa, dependendo da logica interna dessa
pessoa. Em outras palavras: os sentimentos interferem no ato de imaginar. No outro caso, a
imagina¢ao influencia o sentimento. Aqui, a lei ¢ a realidade emocional. O ato de imaginar
provoca sentimentos, os quais carregam conteudos afetivos. Assim, na visao iluséria de um

fantasma, a imagem criada ¢ irreal, mas o medo ¢ verdadeiro diante das vivéncias do sujeito.

A quarta forma, a mais complexa, consiste no resultado de algo completamente novo.
Esse resultado nunca esteve presente nas experiéncias da pessoa € nem mesmo tem
correspondéncia com objetos existentes. Nesse momento, a criacdo ¢ encarnada externamente
em instrumentos materiais ou simbolicos, que, ao ganharem tal forma, ganham
uma'concretude material, essa imaginagdo cristalizada, que se fez objeto, comeca a existir
realmente no mundo e a influir sobre outras pessoas" (VIGOTSKI, 2009, p.28, grifos no
original). Nesse momento, a imaginagdo torna-se realidade cristalizada ou encarnada no

objeto criado.

Do ponto de vista de Ignatiev (1960), a imaginagdo constitui-se por representagdes

mentais, que se sustentam em uma percepgao do real, mesclando-se com a ideia de algo que
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ainda nao foi criado. Para o autor,“0 novo se inicia somente em forma de ideia que depois se

transforma no objeto real"*(IGNATIEV, 1960, p. 308. Tradugio nossa.).

Afirma ele ainda que os jogos das criangas reproduzem o que elas veem e escutam ao
seu redor, inclusive as situagdes, imagens ¢ relatos fantasiosos e fantasticos sdo retirados da
realidade objetiva, ainda que a imagem seja um reflexo dela e seu conjunto nao se pareca com

ela. Em suas palavras:

Os produtos da imagina¢do ao mesmo tempo que tém sua origem na
realidade objetiva, se manifestam de uma maneira material. As imagens,
representagdes, pensamentos ¢ ideias, que sdo produtos imediatos e
proximos da imaginagdo, se transformam na criagdo de produtos finais,
ou seja, de coisas e fendmenos materiais. (IGNATIEV, 1960, p. 309.
Tradugdo nossa. Grifos no original.)’.

Dessa forma, quanto mais ricas forem as experiéncias humanas, maior a possibilidade
de se criar algo novo. Ademais, a imaginagdo esta estreitamente orientada por capacidades,

personalidade, interesses, conhecimentos e habitos dos sujeitos.
Ratificando tal concepgao, Ignatiev revela que

A base fisiologica da imagina¢do é a formagdo de novas combinagoes
entre aquelas conexoes temporais que se tinham formado anteriormente.
A simples atualizacdo das conexdes que ja existem ndo conduzem a
criacdo de algo novo. Para criar algo novo € necessario que as conexdes
que antes haviam se formado combinem-se de uma nova maneira.
(IGNATIEV, 1960, p. 310-311. Tradugio nossa. Grifos no original.)".

J(IGNATIEV. E. L, 1960, p. 308) Cf. o trecho original "Lo nuevo se inicia solamente en forma de idea que
después se transforma en el objeto real."

3(IGNATIEV. E. L, 1960, p. 309) Cf.o trecho original "Los productos de la imaginacion, al mismo tiempo que
tienen su origen en la realidad objetiva, se manifiestan de una manera material. Las imagenes, representaciones,
pensamientos e ideas, que son producto inmediato y proximo de la imaginacion, se transforman en la creacion
de productos finales, o sea de cosas y fenomenos materiales."

*(IGNATIEV. E. 1., 1960, p.310-311)- Cf. o trecho original “La base fisioldgica de la imaginacion es la
formacion de nuevas combinaciones entre aquellas conexiones temporales que se habian formado
anteriormente. La simple actualizacion de las conexiones ya existentes no conducen a la creacion de algo nuevo.
Para criar algo nuevo es necesario que las conexiones que antes se habian formado se combinen de una manera
nueva.
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Fica evidente que a palavra e os objetos contribuem para o surgimento de novas
conexoes. Para o autor, a palavra, por ser um estimulo bastante amplo pode por em atividade

conexoes entre as quais ndo havia combinacao (IGNATIEV,1960).

O suyjeito, quando escuta um relato, imediatamente imagina o acontecido, caso possa
tecer relagdes com signos que ja conhece; de maneira similar, ao observar nuvens ou arvores,
imagina seres inanimados ou pessoas. Esses tipos de imagens sdo chamadas por Ignatiev
(1960) de imagina¢do involuntaria, pois aparecem sem uma intencionalidade. Ja a
imagina¢do voluntaria possui uma intencionalidade, caracterizando-se por criar algo

determinado quando o sujeito v€ imagens ou tem ideias.

Percebe-se, portanto, que a imaginagao revela-se ao desprender-se do real e criar o
novo. Sendo assim, surgem outras caracteristicas da imaginacdo: a representativa e a
criadora. Na primeira, o novo surge a partir da descricdo verbal, mediante desenhos,
esquemas e notas musicais. Esse tipo estd presente na maioria das atividades humanas e no
ensino. A segunda, sem apoiar-se em descricoes, cria produtos novos e originais pela primeira
vez; ¢ motivada pelas necessidades sociais e, via de regra, estd condicionada a projetos de

criagao.

A partir dessa explicacdo, pode-se inferir que na crianga pré-escolar desenvolve-se a
imaginagdo representativa,e somente ao longo da vida ela conquistara a criadora, caso

continue a evolucao da representativa.

Discorrendo sobre o desenvolvimento da imaginacdo em criangas, Ignatiev (1960

p-335) explica que as primeiras manifestacoes aparecem por volta dos trés anos, a medida

que os pequenos vao aprendendo a manipular os materiais necessarios para o surgimento da
imaginagao:

[...] a crianca que j& aprendeu a comer com colher, no lugar dela pega um

pauzinho e d4 de comer a sua avo ou a sua mae e, a0 mesmo tempo, a um
. . , . . . 35
cachorro de brinquedo. Assim ela d4 de comer imaginativamente’.

(IGNATIEV. E. L, 1960, p.335) Cf. o trecho original “El nifio que ya ha aprendido a comer con cuchara, en
lugar de ella coge un cerillo y le da de comer a su abuela o a su madre y, al mismo tiempo, a un perro de juguete.
Asiél da de comer imaginativamente".
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De fato, a crianca pré-escolar tem capacidade de transformar mentalmente uma coisa
em outra com frequéncia. Assim uma cadeira adquire o status de uma casa e logo em seguida
vira um trem. Embora essas primeiras manifestacdes sejam limitadas em decorréncia das
poucas experiéncias vividas até esse momento, a crianca usa sua imaginagao a partir dos fatos
que percebe ou conhece, pois, nessa idade, a imaginacao infantil estd submetida a sua
percepcao. Mas isso ndo a impede de criar usando sua capacidade para imaginar, uma vez
que, segundo Ushisnki (apud IGNATIEV, 1960, p.335),“para a crianca nao existe o

impossivel, posto que ela ainda ndo sabe o que ¢ possivel e o que ndo pode ser’’.

Além disso, as criangas com trés anos conseguem escutar uma histéria curta, com a
atencdo e concentragado, e, percebendo as suas peculiaridades, pode usar sua imaginagao para

completa-las ou transforma-las.

Sobre essa capacidade desenvolvida pelas agdes das criangas no mundo a sua volta,
que lhes permitem perceber os tracos caracteristicos dos objetos culturais, os adultos com os
quais se relacionam em seu meio social podem enriquecer as experiéncias infantis que serdo a

base para o desenvolvimento de sua imaginagao.

Como decorréncia de um trabalho intencional do professor em repertoriar seus alunos
com o conteudo das historias infantis, as criancas dos trés aos seis anos come¢am a se
direcionar para um fim determinado em suas ag¢des de desenhar e brincar; os jogos e as
marcas de desenho comegam a seguir um planejamento antecipado da agao. Elas planejam um
fim e buscam atingi-lo: brincam de casinha, fazem um barco e desenham imagens seguindo o
que projetaram. Nesse periodo, as criangas desejam que seus projetos estejam proximos da
realidade, o que fica claro no momento do faz de conta, em que ndo serve qualquer objeto

para qualquer jogo, mas somente aquele mais apropriado.

Na idade pré-escolar, a imaginacdo infantil desempenha uma func¢dao importante
durante o faz de conta, pois, uma vez que nao pode atuar como o adulto, a crianga atua de
acordo com um determinado papel no plano da imaginacao o mais proximo possivel do real e,

com isso, aprendendo como se dao as agdes dos sujeitos no mundo.

S(USHINSKI, apud Ignatiev. E. L., 1960, p. 335) Cf. o trecho original “Para el nifio no existe lo imposible, puesto
que aun no sabe lo que es posible y lo que no puede ser.”
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Pode-se afirmar, do que foi dito, que a crianga, no inicio de seu processo de
desenvolvimento da imaginacao, langca mao de suas percepcdes, ou seja, o que ela vé e ouve
sdo pontos de apoio para sua futura criacdo. Conforme a crianca cresce € se envolve em
relagdes sociais que enriquecem sua experiéncia, a imaginacao se apoia nessa experiéncia e se
enriquece das vivéncias proporcionadas por ela, e suas producdes refletem essa realidade. Por
1Ss0,a crianga precisa ter um espaco rico de experiéncias, sendo a escola o local ideal para tais

conquistas, ja que nela ¢ disseminada a cultura mais elaborada e historicamente constituida.

4 GERACAO DE DADOS E DISCUSSAO DOS DADOS

Conforme mencionado anteriormente, a parte empirica deste estudo foi realizada em
Escola de Educacgdo Infantil no municipio de Bauru-SP no ano de 2012,com 25 criancas de
Jardim I (quatro anos) e , em 2013, com quatro criancas de jardim I (quatro anos) e 21 do

Jardim II (cinco anos).

A pesquisa delineou-se por processos que buscavam, inicialmente, as representagdes
simbolicas pelo desenho, pois no principio do ano as criangas estavam garatujando sem
comunicar ideias, com seus tracos somente explorando o espaco € as marcas no suporte
ofertado pela pesquisadora. Esse percurso da pesquisa foi seguido pela brincadeira de faz de
conta, como descrito por Usova (1947, apud ELKONIN, 2009) sobre os jogos criativos de
protagonizacao, cujo trago marcante ¢ a temdtica imaginada pelas criangas. Para Usova (1947

p.35-36 apud ELKONIN, 2009, p.237),

[...] o desenvolvimento do tema vai da execugdo das agdes ludicas aos
modelos de papéis em que a crianga utiliza numerosos meios
representativos: a fala, a acdo, a mimica, o gesto ou trejeitos, e a
respectiva atitude em face do papel.

Em sua trajetoria de desenvolvimento, a crianga que brinca comega pelo jogos-agoes,
perpassa o carater construtivo do jogo, brincando com o chamado jogo de construgdo e atinge
0 jogo protagonizado ou brincadeira do faz de conta, aquele em que a crianga pode

reproduzir imagens vividas ou criadas de acordo com a realidade ou com as histérias ouvidas
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(ELKONIN, 2009). Dessa forma, as vivéncias com as histérias podem contribuir com o

conteudo tematico do jogo.

O cotidiano na unidade escolar pesquisada compunha-se pela conversa inicial,
chamada, contagem das criangas que tinham comparecido naquele dia e pela escolha de uma
histéria que seria lida, escolha que era feita de varias formas: algumas vezes era pela tematica
do trabalho ou projeto de estudo, outras pelo interesse demonstrado pelo proprio grupo, e,

muitas vezes, eram colocados em um tapete varios livros e a turma escolhia um deles.

Com o intuito de verificar como a imaginac¢ao das criancas se objetivaria em suas
producdes, mais especificamente, de verificar se os desenhos remetiam aos temas das
histoérias, isto €, se o repertorio trabalhado nos momentos de leitura das historias apareceria ou
nao nessas produgdes, sugerimos que elas realizassem “desenho livres”, para a realiza¢ao dos
quais nao seriam mencionados, entdo, os temas das narrativas. Em mais de uma situagdo
observada com os 25 participantes, a maioria dos trabalhos com desenhos e brincadeiras

possuia assuntos relacionados as historias lidas.

Selecionamos alguns momentos com o desenho livre e brincadeira do faz de conta
para a analise dados. O critério de selecao deu-se pelo maior grau de complexidade da

imaginagao presente nas imagens e agoes ludicas.

Figura 1- C: Mu. 5 anos. Desenho livre em 29/10/2013. Acervo da pesquisadora.
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C: Mu.O Robd tinha uma serra na cabeca e garras no braco. Um homem
queria jogar uma espada nos controles do robd para morrer. Tinha um
tanque de guerra com fogo para explodir. O robo estd esmagando a
cabeca do homem. Pegou um carro que estda gritando
S0COrr0000000000000. O capitdo gancho estd com o chapéu voando. Ele
gritou porque acabou o combustivel de andar. A bomba do Rei, é aquele
botdo vermelho e amarelo para atirar. Ele estd no castelo e gritou:
cuidado, abaixe a cabeca!

A crianca C: Mu deseja comunicar pelas suas imagens. Os signos produzem no
pensamento de C: Mu outros signos que remetem aos significados dos primeiros que
conduzem a teias de significados (MARTINS, PICOSQUE E GUERRA, 1998). Isto ocorre
gracas a imaginagao da crianca que foi enriquecida com os temas que estavam presentes nas
narrativas: “Peter Pan”,“Rei Artur” e “Os cavaleiros da Tavola Redonda”, com espadas e
castelos. Ha, além disso, robods, tanque de guerra e um homem com seu carro na descrigao de
C: Mu que denunciam suas experiéncias como telespectador que aprecia os filmes de ficcdo
focalizando aventuras de homens e maquinas poderosas e gigantescas. A incorporacao de
dados da realidade conhecida do sujeito faz parte do proprio processo de constitui¢ao da

imaginagao,que “fem sempre como ponto de partida a realidade objetiva e é uma das formas

como esta se reflete.”’ (IGNATIEV, 1960, p. 309. Grifos no original).

Desse ponto de vista, como podemos deduzir de seu desenho e de sua fala, C: Mu usa
sua imaginacao para criar novos signos que representam objetos relativos a outros campos de
seu conhecimento, como as historias em quadrinhos (desenha um “baldozinho” indicando o
pensamento do robd representado pelas letras CO e usa a expressao SOS - socorro, quando o
robo pega o carro e 0 homem que estava dentro dele grita) e a tecnologia (que aparece quando
o rei em seu castelo dispde de um controle remoto com botdes coloridos - amarelo e
vermelho- para atirar bomba contra o capitdo que tem o formato de um robd, mas recebe o
nome de capitdo Gancho, que, por sua vez, tem um chapéu que voa, cujo movimento ¢

representado por linhas que indicam a elevacao do chapéu em relagdo a sua cabeca).
Tudo isso, indica um nivel mais complexo de imaginacao.

O universo esta cheio de signos- entre os quais o homem também se faz
signo, suas ideias sdo signos. E como se o homem, olhando o Universo

"(IGNATIEV. E. I, 1960, p.309) Cf. o trecho original “... tiene siempre como punto de partida la realidad
objetiva y es una de las formas como ésta se refleja.”
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em sua totalidade como objeto e para o conhecer e conhecer a si mesmo,
fosse um interpretante que interpretasse signos traduzindo-os em outros
signos.(MARTINS, PICOSQUE E GUERRA, 1998, p. 40).

Outro exemplo de como o conteudo das historias que foram objeto de trabalho com as
criancas aparecem nos desenhos que elas produzem vem a seguir, com o desenho nomeado

“A Ilha” de autoria de C: Le M:

Figura 2- C: Le M- 5 anos.A ilha. Desenho livre em 29/08/2013. Acervo da pesquisadora.

Diante de sua produgao “A Ilha”, C: Le M. diz: “Tem um homem pescando, ele queria
pegar o Minotauro™. Isso ocorreu depois de a crianga ter tido contato com as historias: “O que
levar para uma ilha deserta” e “Teseu e o Minotauro”, a partir das quais C: Le M imagina a
possibilidade de alguém, em dguas proximas a uma ilha, e de dentro de um barco, poder
pescar um Minotauro, misturando os ingredientes proprios da realidade conhecida com

elementos que nao tém correspondéncia com ela. (VIGOTSKI, 2009).

Esse processo dialdgico entre imagem, como fruto da imaginagdo, e historias como
fonte de repertdrios aponta para os estudos de Iavelberg sobre o desenho cultivado (2008,

p.26) em que os "momentos conceituais sdo frutos de experiéncias de aprendizagem
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influenciadas pela cultura, cuja transformacao depende de oportunidades e formas de

aprendizagem".

A atuacdo humana no mundo real possibilita produzir sistemas de signos. De acordo

com os estudos de Martins, Picosque e Guerra (1998, p. 41),

Atuamos no mundo lendo e produzindo linguagens, lemos e produzimos
sistemas signicos que nos ddo um vocabulario de signos que nos permite
lembrar o que ja foi e projetar o que sera, seja para pisar em certezas, seja
para voar em fantasias.

Tal experiéncia humana € possivel gragas a capacidade de imaginar e criar algo novo a
partir da realidade enriquecida pela participacao em atividades culturais, como, por exemplo,

a leitura de historias de ficgao.

A linguagem verbal, como uma construgdo historico-cultural, ndo ¢ a tUnica fonte de
constituicdo da imaginagdo infantil. A apropriagdo no mundo se dd por meio das diferentes
linguagens. Essas constituem-se como instrumentos/ferramentas que ajudam os sujeitos a
perceberem o mundo e a constituirem as imagens com as quais poderdo alimentar seu
processo criativo. Levy (1996, p. 72) explica que as diferentes linguagens se caracterizam

como:

Um instrumento com o qual os seres humanos podem se desligar
parcialmente da experiéncia corrente e recordar, evocar, imaginar, jogar,
simular. Assim, eles decolam para outros lugares, outros momentos,
outros mundos. Nao devemos esses poderes as linguas, mas igualmente
as linguagens plasticas, visuais, musicais, matematicas, etc. Quanto mais
as linguagens se enriquecem ¢ se estendem, maiores s3o as possibilidades
de simular, imaginar, fazer imaginar um alhures ou uma alteridade.

De acordo com o pensamento do autor, quanto maior a diversidade e uso das
linguagens,maiores serdo as possibilidades de imaginar. O desenho, como uma forma visual

de representacdo de imagens mentais, constitui-se como uma via de expressao humana.

Nos desenhos abaixo, os sujeitos C: An e C: Vi lidam com o repertdrio de historias

previamente lidas para elas.
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Figura 3- As criangas participantes C: An -5 anos- e C: Le. M -4 anos -apresentam temas das historias em seus desenhos
livres- (Set. 2013).Acervo da pesquisadora.

O desenho de C: An, a esquerda da figura, segundo a crianga reporta, representa ‘“uma
Bruxa com estrelas cadentes por causa que estd de noite”, e o da direita, de C: Vi, representa
“minha mae no castelo feudal”.Os repertorios das historias lidas anteriormente: “Bruxa,
Bruxa, venha a minha festa”; “Quem tem medo de bruxa?”; “A infancia da Bruxa Onilda”;
“Era uma vez uma bruxa”; “Castelo Feudal”, entre outras, foram incluidos nas figuras,

juntamente com os conteudos das vivéncias da criancga: estrelas cadentes e figura materna.

Entende-se que o desenho, como uma das criagdes historico-culturais da humanidade,
e como pratica social, internaliza-se em decorréncia da ativa participagdo do sujeito em
atividades que demandam o desenho como forma de representagao dos eventos reais ou
imaginados. Nesse processo, o psiquismo infantil, de acordo com a riqueza das relacdes
sociais de que participa, se desenvolve, e esse desenvolvimento acontece primeiro no plano
social e depois converte-se em aquisicdo propria do sujeito, no plano individual, quando ¢
internalizado. Dai a necessidade do trabalho intencional do professor em proporcionar as
criancas as condigdes necessarias para que participem de atividades que fagam avancar seu

desenvolvimento.

Tendo isso em mente, quando o professor deseja que a crianga amplie seu repertorio
para desenvolver sua capacidade de representagdo pelo desenho, ele oferece desenhos
disponiveis em: livros, imagens, pinturas, obras de arte, desenho dos outros, placas, outdoor,

televisao, figurinhas, etc. Nestas situacdes que pdem os sujeitos em contato com a cultura,
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eles podem desenhar coisas para comunicar, embelezar, registrar, expressar ideias, ilustrar,

etc.
Nesse caso, o desenho ¢ aprendido, como explica Pastina (2008, p. 101).

Interagindo com pessoas mais experientes de seu grupo, a crianga imita
as coisas para assimila-la. No momento de desenhar a crianca interage
com familiares, colegas, professores. No ambito doméstico a crianca
mostra seu desenho para os pais, esperando seus comentarios. Os pais
muitas vezes desenham com seus filhos. Na escola as criangas observam
os desenhos dos colegas, sentam juntas para desenhar e tentam aprender
com 0s amigos.

Wilson e Wilson (2001), que realizaram pesquisas a respeito da influéncia das fontes
externas nos desenhos infantis, corroboram o acima referido ao afirmarem que “todos nos,
inclusive as criangas, sofremos influéncias externas, fazendo imitagcdes quando
desenhamos”(WILSON; WILSON, 2001, p.60). Para esses autores, quando um sujeito
desenha ele lida com signos: por exemplo, uma nuvem ou um castelo sdo signos naturais, o
desenho e a palavra nuvem e castelo sdo signos artificiais, € quando ha um refinamento desta
categoria em desenhos de objetos eles sdo designados como signos configuracionais. Além
disso, para eles, “a medida que passamos da natureza dos signos para o processo de
aprendizagem de fazer signos, fica claro que os signos naturais (objetos reais) precedem os

signos artificiais.” (WILSON e WILSON, 2001, p.63).

A crianga aprende a usar os signos verbais ao ouvir as outras pessoas pronunciarem
palavras e ao repetir, em suas agdes, esses signos, em um processo de imitagdo dos sons
ouvidos. De modo semelhante, em processo analogo ao aprendizado do uso de palavras, ela
aprende a desenhar signos configuracionais: “nao serd por meio de nenhum tipo de exame das
nuvens que a pessoa aprendera a desenha-las" (WILSON; WILSON, 2001, p.63), mas
observando, percebendo suas configuragdes, constituindo imagens mentais e participando de
atos de representacdo dessas imagens pela via do desenho.Para esses autores, a crianca
aprende a registrar signos configuracionais observando outras pessoas a fazerem signos
configuracionais e realizando elas proprias o registro desses signos. Neste caso, o contato com
as historias infantis, fartamente ilustradas, podem servir como fonte para a criacdo de novos

signos a serem incorporados nos desenhos das criancas.
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Isso pode ser observado no desenho de C: Ka que vem a seguir.

Figura 4- C: Ka -5 anos. Trabalho nomeado como desenho livre. Nov. de 2013

A crianca C: Ka, a partir dos contextos das historias lidas, imagina seus signos
configuracionais, ¢ compde seu desenho. Em sua fala, interpreta o que o compde, criando
assim um modo de comunicar seu pensamento (FERREIRA, 2001): “Os cavaleiros da Tavola
Redonda estdo no Castelo. Eles estdo protegendo tudinho o castelo contra os invasores.
Quando os invasores entrarem no castelo toca o sino. Um cavaleiro estd com a espada. O
outro que esta fora do castelo esta tirando a espada. Um outro estd na escada, tipo ponte
levadica. L4 em cima, o cavaleiro olha para os lados. Eu fiz ele assim!” (Mostra a posi¢do

lateral.)

E possivel, entdo, perceber que as histérias infantis sdo portadoras de significados da
palavra, os quais se configuram como um fenomeno do pensamento. Elas sdo a expressao do

processo discursivo e intelectual presentificado nas palavras e seus significados. Porém,

O significado da palavra s6 é um fendmeno de pensamento na medida em
que o pensamento esta relacionado a palavra e nela materializado, e vice
versa: € um fenomeno de discurso apenas na medida em que o discurso
esta vinculado ao pensamento e focalizado por sua luz. E um fenémeno
do pensamento discursivo ou da palavra consciente, ¢ a unidade da
palavra com o pensamento. (VIGOTSKI, 2001, p. 398).
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A situacao ludica do faz de conta, registrada a seguir, reitera a unidade da palavra com
0 pensamento que surge a partir da leitura de Peter Pan e se materializa na fala das criangas e
em sua brincadeira. O momento foi nomeado pelas criangas participantes como:“O pozinho
magico do crescimento”. A pesquisadora interagiu brincando junto com as trés criancas que

aparecem na foto: C: Ro; C: In; C: Vi.

Figura 5- situacdo ludica- -C: Ro; C: In; C: Vi - 5 anos. O pozinho magico do crescimento. A¢do na area
livre. Abril de 2013. Acervo da pesquisadora.

Na descricao do momento da brincadeira, foi feito o uso das iniciais P: pesquisadora e

C: crianga, seguida da inicial do nome dos sujeitos participantes.

P: O que faz esse p6?

C:In: Coloca um pouquinho de agtcar.2 ovos picados. Deixa eu perguntar
para a R.

C:Ro: Uma cenoura ralada e queijo.

P: Onde acha esse p6?

C:Ro: No supermercado Superbond.(Superbom)

P: Eu vou comprar esse po.

C:Ro: Mas, ndo compra porque vocé ja cresceu.

C:In: Vocé pode fazer.

C:Ro: E uma pitadinha de nada e vocé ja vira, voa.

C:In: E s6 bater as asas.

P: Estou em duvida, é p6 do crescimento ou voador?

C:Ro: E um pozinho do crescimento, é voador porque ¢ vitaminado, faz
crescer e voar.

P: Se for como o Peter Pan que ndo queria crescer?

C:Vi: Peter Pan deve jogar o po fora.

C:Ro: Para voar bastante tem que pér um monte de pitadinha.
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A significacdo das palavras, compreendida como fendmeno cultural, estd presente nas
atividades coletivas, que implicam espacos e instrumentos signicos diversos. As historias,
nessa hipotese, ocupam a fungdo de um espacgo social, cujo fim serd a elaboracao do espago

simbodlico com seus temas e conteudos.

As falas das criangas recordam os valores e concepgoes contidos no interior da historia
de Peter Pan. O tema da historia serviu como contexto de significagdo para as criangas. As
interferéncias presentes nos contextos lidos foram favoraveis a novas formas de significacoes,
tanto no ambito do pensamento, quanto nas agdes de brincar de faz de conta. Desse modo, as
significacdes primdrias da leitura se tornaram formas mais evoluidas e deram vozes as

criancas que brincaram imaginando novas agdes a partir da escuta da historia original.

Outro momento de uma situacdo ludica deu-se em agosto de 2013. Havia sido
precedida pela leitura das historias: “Teseu e o Minotauro” e “Rei Artur”. As criancas
participantes foram: C: Ya e C: Ro, que assim se expressaram em sua brincadeira de faz de

conta:

C: Ya: A mumia foi derrotada por uma espada azul.Vocé sabe onde a
espada azul estava? Depois apareceu o Minotauro. Era o inimigo mais
forte de todos.

C: Ro: Olha seu filho. E o rei Artur.

C:Ya: Sabe o Minotauro vivia em uma caverna escura. Sabe o que
aconteceu? Eu vou contar até o fim, mas vai ser comprido. Eu vou
derrotar o monstro. Fica com o bebé.

C:Ro: Aqui seu bebé. Ele ndo deixa o bebé dormi (dormir). Da ele aqui, é
perigoso. Vamos levar ele para outra cama.
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Figura 6- Acdo ludica na area livre. C: Ya 5 anos e C: Ro. 4, 5 anos- ago 2013. Acervo da pesquisadora.

Os jogos e brincadeiras sao momentos pelos quais as criancas se apoderam das regras
e normas sociais, imitando os adultos que modelam a ac¢do das criancas em seu meio cultural,
e reproduzindo suas ag¢des pelo uso dos objetos criados pelo homem no processo historico.
Em outros termos, as criancas copiam as acoes dos adultos por meio da brincadeira, no plano
da imaginacdo, uma vez que ainda ndo sdo capazes de realizar as mesmas agdes no plano do

real. Reforcando essa ideia, Moya e Sforni (2011, p. 2) esclarecem:

Utilizando-se da ludicidade, a crianga apossa-se do mundo concreto das
pessoas mais experientes, das relagdes sociais e dos instrumentos, por
meio da reconstituigdo das agdes que os adultos realizam.

Nesse sentido, Elkonin (2009) contribui ao afirmar que jogo protagonizado ¢ uma
forma muito evoluida de brincar, pois nessa a¢dao a crianca reconstitui a atividade social e

tenta representa-la. O autor explica que:

Uma vez que a atividade concreta das pessoas e suas relagdes sdo
variadissimas na realidade, também os temas dos jogos sdo muito
diversificados e cambiaveis. Nas diferentes épocas da historia, segundo as
condigdes socio-historicas, geograficas e domésticas concretas da vida, as
criangas praticam jogos de tematica diversa. Sdo diferentes os temas dos
jogos das criancas de diferentes classes sociais, dos povos livres e dos
povos oprimidos, dos povos nordicos e dos povos meridionais, dos que
habitam em regides arborizadas ou desérticas, dos filhos de operarios
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industriais, de pescadores, de criadores de gado ou de agricultores.
Inclusive uma mesma crianga muda os temas de seus jogos segundo as
condigdes concretas em que se encontra temporariamente. (ELKONIN,
2009, p.34).

De fato, o que muda na agdo infantil ¢ o tema e ndo o conteudo, pois o conteudo ¢
comum a todos os jogos de papéis que unifica todas as brincadeiras: denota a natureza social

da a¢do, a atividade do homem e as relagdes sociais entre as pessoas (ELKONIN, 2009).

Contribui¢des de Markova (1951, apud ELKONIN, 2009) acerca das influéncias da
literatura infantil no desenvolvimento do jogo infantil fundamentam o estudo sobre o
desenvolvimento da imaginacdao pela brincadeira de papéis no contato com as historias
infantis. A autora afirma que somente as obras que descrevem o comportamento e relacdes
entre pessoas interessam as criancas, isto ¢, aquelas obras que refletem as relagdes e
atividades humanas, que sdo o contetido dos jogos. Sobre isso Moya e Sforni argumentam que

O conteudo presente nas tarefas, no comportamento e nas relagdes sociais
dos personagens de uma obra deve estar bem definido e evidente para que
a crianga tenha interesse ¢ vontade de desenvolver os seus jogos de

papéis, reconstituindo as agdes de cada personagem. (MOYA e SFORNI,
2011. p.7).

Diante disso, os personagens das historias e suas agdes podem ser modelos de imitagao
das relagdes humanas para a crianca enquanto brincam. Os personagens sao apropriados pelas

criancas como herois, despertam-lhes o sentimento de admira¢do, movidos por motivos para

desempenhar suas acoes (MOYA e SFORNI, 2011).

Dito de outra forma, a crianga pode ser afetada pelos temas das historias e enriquecer
sua brincadeira com seus personagens € objetos, por carregarem em seu bojo situagdes que

refletem as relagdes humanas.

5 CONSIDERACOES FINAIS

De todo o exposto, pode-se concluir que a imaginagdo ¢ um processo complexo, com

um percurso extenso, sendo a criacao o resultado de um longo periodo. Desse modo, relevam
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em importancia as condicoes do espaco escolar que propiciem a realizagdo daquelas
atividades destinadas a enriquecer as experiéncias das criangas e, com isso, favorecam o

desenvolvimento de sua imaginagao criadora.

Desse ponto de vista, o papel do professor da infancia ¢ incluir nas atividades das
criancas os conteudos culturais e sociais presentes no mundo. Como explica Leontiev (1978),
a apropriacdo da cultura ¢ mediatizada pela pessoa mais experiente, ¢ um processo que exige
a interagdo entre adultos e criangas. A transmissao pelo adulto a crianga, do patriménio
cultural construido pela humanidade ¢ considerado, na psicologia vigotskiana, o fator

determinante no desenvolvimento do ser humano (DUARTE, 2000).

Com o ensino possibilitando situacdoes de experiéncias da crianga em contextos
diversos, ela pode desenvolver sua imaginacdo, criagdo e fantasia cujos resultados sdo

exibidos nos desenhos € nos temas das brincadeiras de faz de conta.

Em outros termos, quando o professor da infancia cria situagdes desenvolventes para
proporcionar acdes, nas quais a imaginacao seja uma forga ativa na vida das criangas, ele pode
provocar nelas o desejo de imaginar situagcdes a partir das histérias lidas e com elas criar
novas formas de desenhar e brincar com seus temas, provocando maior evolugdo no processo

de desenvolvimento infantil.

Pode-se, em resumo, concluir que a imaginagao das criangas, como sistema complexo
do psiquismo, ¢ desenvolvida nas relagdes historicas de que participam, e, por isso,
dependem dos modos pelos quais o professor encaminha as situagdes e experiéncias que elas

vivenciarao no ambiente escolar.
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RESUMO

Neste artigo, objetivamos identificar qual a visdo dos professores de Artes Visuais no estado de Santa
Catarina sobre as tecnologias contemporaneas, tanto no que diz respeito a sua formagdo docente
quanto sobre o ensino de arte. Para tal, usufruimos da pesquisa qualitativa, por esta permitir a coleta de
informacgdes relevantes para este estudo, a partir da fala dos sujeitos envolvidos. Contamos com o
apoio dos seguintes autores: Loyola (2009), Barreto (2009), Bertoletti (2014) ¢ Pimentel (2002).
Constatou-se que a maioria dos professores entrevistados realizaram cursos na modalidade Ensino a
Distancia (EaD), em sua formag¢ao continuada, ou fizeram algum curso sobre essa tematica. Vé-se que
os professores se mostram interessados e tentam abordar/utilizar as Tecnologias da Informagdo e da
Comunicagdo (TIC) em suas aulas, mas, muitas vezes, devido a uma formagao superficial sobre essa
tematica, assim como pela precaria infraestrutura do colégio, no que tange a recursos basicos para a
realizag@o desta, os professores trabalham pouco com as tecnologias contemporaneas.

PALAVRAS-CHAVES: Formacio docente, TIC, Educac¢io a distincia, Ensino de Arte.

ABSTRACT

In this article, we aimed to identify the vision of visual arts teachers in the state of Santa Catarina on
contemporary technologies both on their teacher education and for the teaching of art. To this end, we
enjoy the qualitative research for this permit to collect relevant information for this study from the
speech of the subjects involved. We count the support of the following authors: Loyola (2009),
Barreto (2009), Bertoletti (2014) and Pimentel (2002). It was found that most of the teachers
interviewed taken courses in distance education mode, as did a course on this subject. It is seen that
teachers may be interested and try to address / use ICT in their lessons , but often due to a superficial
education on this topic , as well as the school's infrastructure when it comes to basic resources to carry
out this the little teachers work with contemporary technologies in the classroom.

KEYWORDS: Teacher education, ICT, Education distance, Art Education.
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1 INTRODUCAO

Na escola nos deparamos com inumeros desafios que comprometem o trabalho do
professor: a superlotacao das salas de aula, o sucateamento dos materiais tecnoldgicos, a falta
de acessibilidade e também problemas na infraestrutura de modo geral. Pensando nessa
realidade comum a grande maioria das escolas da rede estadual e municipal de Floriandpolis
(SC), com o intuito de identificarmos qual a visdo dos profissionais catarinenses sobre as
tecnologias contemporaneas, tanto na formagdo docente quanto no ensino de arte,
entrevistamos vinte professores de Artes Visuais que lecionavam a disciplina de arte na
Educagao Basica do estado de Santa Catarina. Essa ideia surgiu a partir de uma série de
debates que realizamos enquanto estudantes de mestrado em Artes Visuais do Programa de
Po6s-Graduacdo em Artes Visuais da Universidade do Estado de Santa Catarina
(PPGAV/UDESC), em 2013, nos quais se discutiu a escola, a formagao de professores, as
tecnologias contemporaneas, a inclusdo e o ensino de arte. Durante as entrevistas foram
abordados temas como a Educacao a Distancia (EaD), as tecnologias contemporaneas durante
a formacao de professores, € a participagdo em cursos ou programas que articulem o uso das

Tecnologias da Informagao e da Comunicacao (TIC) no ensino de arte.

Os entrevistados responderam a (16) dezesseis questdes sobre tecnologias
contemporaneas, das quais selecionamos quatro que tratavam da formagao docente, a saber:
(1) “O que pensa a respeito da EaD? J4 participou de algum treinamento utilizando ferramenta
de EaD?” (ii) “Que cursos vocé tem feito que articulem o tema tecnologia e ensino de arte?
Caso ndo tenha feito nenhum nesse contexto, existe alguma formacao que tenha realizado
especifica sobre tecnologia ou sobre arte?” (iii) “Nas paradas pedagdgicas da sua escola ou
rede, o tema tecnologia ¢ abordado? De que forma?” (iv) “Vocé ou sua escola ja participaram

de algum programa institucional que articule tecnologia no cotidiano da escola?”

Como apoio teorico, utilizamos os seguintes autores: Loyola (2009), Barreto (2009),
Bertoletti (2014) e Pimentel (2002). Sobretudo fizemos uso de uma metodologia qualitativa
tendo por base Silverman (2009). Segundo este autor, a pesquisa qualitativa consiste em “[...]
estudar fendomenos simplesmente indisponiveis em qualquer lugar” (2009, p.51), nesse
sentido optamos por coletar dados diretamente com os docentes que atuam nas redes de
ensino municipal e estadual de Florianopolis (SC). Dessa forma, usufruimos dessa

metodologia, por permitir a coleta de informacdes relevantes para o estudo a partir da fala dos
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sujeitos envolvidos, pressupondo que os educadores entrevistados apresentem conhecimento
pratico que oriente suas acoes individuais e que possam servir como fonte de pesquisa para
professores em formacao. Este artigo foi dividido em trés subtopicos, a saber: (1)
“Tecnologias da Informacdo e Comunicagdo ¢ Formacdo docente”; (2) “Relacdo entre
Tecnologias da Informacao e Comunicagdo e o ensino de arte” e (3) “A visao dos professores

atuantes na Educac¢ao Basica sobre a Educacgao a distancia”.

2 TECNOLOGIAS DA INFORMACAO E COMUNICACAO E FORMACAO
DOCENTE

Nao obstante a presenca cada vez maior das Tecnologias da Informacdo e
Comunicagao em nosso cotidiano, as escolas ainda ndo conseguiram alcancar as necessidades
minimas com relacdo a uma boa estrutura fisica, como salas de informatica com acesso a
internet de boa qualidade, por exemplo. Em muitas institui¢gdes de ensino, podemos encontrar
a sala de informatica em desuso por falta de suporte técnico, ou ainda, quando temos
equipamentos em bom estado, ndo sdo suficientes para o nimero de estudantes de cada turma.
Além desses problemas técnicos, hd poucos cursos de formacdo voltados para esse fim.
Mesmo sendo um assunto corrente em sala de aula, sdo ferramentas pouco utilizadas pelos
professores tanto porque faltam os equipamentos necessarios quanto porque muitos docentes
nao possuem intimidade com o uso de computadores ¢ Datashow em um nivel mais amplo.

Sendo assim, muitas vezes, o uso das TIC se resumem a uma simples veiculacao de imagens.

As TIC podem ser utilizadas em beneficio do contetdo trabalhado em sala de aula,
como uma forma de amplia-lo, diversificando as possibilidades de abordagem dos temas e
permitindo o uso de novos recursos. Também se tornam mais atrativas nos dias atuais, ja que
a maioria dos estudantes manipula com facilidade as ferramentas tecnoldgicas e muitas vezes
sdo eles proprios que ensinam seus professores sobre como operar um programa ou utilizar

outro recurso.

Nas universidades tem-se acesso aos contedos em sala de aula por meio do uso
frequente do computador e de outras midias, o que acaba fazendo com que os académicos se
acostumem a vivenciar processos de ensino-aprendizagem por intermédio da tecnologia. Por

outro lado, sabemos que nas escolas este acesso ¢ limitado, muitas vezes em razao da falta de
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estrutura, como ja mencionado, e também pela caréncia de conhecimento sobre como utilizar

a TIC a favor da educacao.
Para Loyola, a TIC

(...) diz respeito aos recursos tecnoldgicos que permitem o transito de
informagdes, que podem ser os diferentes meios de comunicagdo
(jornalismo impresso, radio e televisdo), os livros, os computadores etc.
Apenas uma parte diz respeito a meios eletronicos, que surgiram no final
do século XIX e que se tornaram publicamente reconhecidos no inicio do
século XX, com as primeiras transmissoes radiofonicas e de televisdo, na
década de 20. Os meios eletrénicos incluem as tecnologias mais
tradicionais, como radio, televisdo, gravacdo de audio e video, além de
sistemas multimidias, redes telematicas, robotica e outros. (2009, pp.124-
125).

Por essa perspectiva, os saberes socializados na escola, assim como as informagdes
consultadas por meio dessas tecnologias precisam ser discutidas na formacao de professores,
como ferramentas inerentes ao contexto atual da educacdo e como parte do processo de

aprendizagem.

A discussiao e a valorizagdo sobre as TIC necessitam ser ensinadas tanto durante a
formagdo inicial dos professores, tendo em vista os Parametros Curriculares Nacionais, as
Diretrizes Curriculares Nacionais da Educa¢ao Basica ¢ as Diretrizes Curriculares Nacionais
dos Cursos de Graduagdo - licenciaturas, que recomendam o uso de tecnologias em sala de
aula, quanto na formacao continuada. No entanto, professores relatam que muitas vezes nao
usufruem dos computadores disponiveis, pela falta de conhecimento dos recursos e de como
integrar esses aparelhos com o que ¢ discutido em sala de aula. A formacao docente necessita
acompanhar a escola como um todo, bem como aprender a problematizar conteudos

utilizando diferentes recursos para auxiliar na aprendizagem dos alunos. Nesse sentido,

(...) as TIC ndo podem ser recontextualizadas apenas para simplificar ou
substituir as praticas sociais, especialmente nos paises ao sul da dita
“sociedade global da informagdo” e, mais especialmente ainda, no
contexto brasileiro, marcado por profundas desigualdades. Diante da
modernizac¢do conservadora, representada pela digitagdo do que era feito
com lapis e papel, e da ilusdo de que o acesso a informagdo esta enfim
democratizado, as TIC s3o uma adigdo que pode redimensionar as
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praticas pedagogicas, desde que os desafios nelas implicados sejam
reconhecidos e enfrentados. (BARRETO, 2009, p.115).

A escola tem exigido dos professores cada vez mais a formagao continuada. Muitas
vezes tais cursos sdao fornecidos pela prefeitura e/ou Estado em que o docente atua. Esses
cursos, em geral, abordam os mais diferentes temas relacionados a multiplicidade e
diversidade de problematicas associadas ao processo educativo. No entanto, esses cursos nem
sempre suprem as reais dificuldades que os professores enfrentam em sua pratica, como, por
exemplo, com relagdo a utilizagdo de equipamentos eletronicos ou sobre as possibilidades de
se trabalhar usufruindo das TIC em sala de aula. Sobretudo, ndo ¢ suficiente ter a disposicao
recursos tecnoldgicos, quando o principal nao ¢ discutido durante a formagao docente, no que

se refere a recontextualizacao das TIC.

3 RELACAO ENTRE AS TECNOLOGIAS DA INFORMACAO E COMUNICACAO
E ENSINO DE ARTE

O ensino de arte conta hoje com diversas possibilidades/formas de abordagens, seja
em um espago informal de ensino, como o Museu, ou at¢ mesmo por meio do uso de um
celular ou computador, em sala de aula. Para que isto ocorra, ¢ necessario um
professor/mediador que saiba o que esta ensinando e, também, que saiba utilizar a tecnologia
como possibilidade de ampliagdo da formagao estética do sujeito. Entretanto, a tecnologia tem
sido utilizada muitas vezes como meio de veiculacdo da imagem, como ja dito, € ndo como

ferramenta de criagdo e ressignificacdo do que ¢ trabalhado em aula.

As tecnologias digitais e suas relagdes com o ensino de arte vao além da
utilizagdo de softwares educacionais, pois a internet e seus recursos
hipermidia ampliam as possibilidades de contato e mediagdo na
construgdo de conhecimentos em arte. Além da possibilidade de contato
com a produgdo artistica em diferentes momentos historicos, modifica-se
o carater de mero observador e possibilita-se um acesso participativo e
interativo. (BERTOLETTI, 2014, p. 5).
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As influéncias positivas das TIC no ensino de arte vao além da acessibilidade as
imagens de obras de arte com uma resolugdo adequada para sala de aula. Hoje ¢ possivel
transitar virtualmente pelos corredores de um museu localizado em outro territério geografico,
por meio de sites disponiveis na internet. Além do acesso virtual facilitado, os espagos
culturais igualmente apropriaram-se das tecnologias, intuindo uma abordagem mais interativa
e direcionada as especificidades do seu publico alvo, o que pode propiciar a ida de estudantes

a estes locais.

Da mesma forma, a exploragdo desses meios no processo de producdo artistica
introduz potencialidades de criagdo visual a partir da apropriacdo da linguagem pléstica e
multimidiatica. As produgdes de materiais educativos virtuais também contribuem no ambito
educacional. O uso de recursos tecnologicos com viés para pesquisa amplia a comunicagao e a
interacdo dos estudantes através de jogos, aplicativos, redes sociais € outros meios,
possibilitando aos docentes novas formas de contextualizacdo e de desdobramentos dos

conteudos.

As TIC possibilitam que o ensino de arte ultrapasse e redimensione o “contetdo
comum/habitual” e torne o processo de ensino-aprendizagem algo diferenciado, dindmico e
inovador. No entanto, o professor de arte precisa dominar os recursos para, assim, poder
propor determinadas atividades. Uma formagado docente inicial consistente € uma formacao
continuada ininterrupta, nessa area, fazem-se extremamente necessarias para promover
resultados favoraveis na atuacdo profissional do professor de arte. Afinal, “conhecer o
instrumento de trabalho e as possibilidades que ele oferece ¢ essencial, mas ir além da mera

aplicacdo dessas possibilidades ¢ fundamental” (PIMENTEL, 2002, p.117).

Nesse sentido, o dominio técnico e reflexivo dos docentes sobre a utilizagao das TIC ¢
determinante para um ensino critico, por meio da vinculacao de informagdes conectadas ao
contexto no qual se inserem, atentando para a ampliagao das possibilidades de producao em
arte de forma inclusiva, com intermédio das tecnologias assistivas. O uso desses meios em
favor do ensino capacitado deve ser incentivado na formacao continuada dos professores.
Nesse processo, ¢ possivel também as institui¢des de ensino procurar meios de ampliar a
infraestrutura das escolas, visando a apropriagao do viés tecnologico, buscando equipamentos

e outros meios que sao disponibilizados por editais e pelo governo para este fim.

188



W’ TR el
EDUCACAO, ARTES VOLUME 12, NUMERO 3, 2016

E INCLUSAO ' ISSN 1984-3178

e ™~

> ¥ e Y 5 ’, o '-".
71 5% i A R “ﬁnu... =r«"'.‘l o8

Outro ponto preponderante ¢ a importancia da Educag¢do a Distancia na difusao do
ensino de arte no Brasil. Nas ultimas décadas, houve um aumento significativo das
graduacdes que capacitam professores para lecionarem Arte. No entanto, o nimero de cursos
de arte, no ambito da visualidade, ¢ restrito quando comparado ao de graduagdes de outras
areas do conhecimento, além de a quantidade de ingressantes nos cursos de licenciatura ser
igualmente pequena (FONSECA DA SILVA et al, 2014). Tendo em vista essa realidade, a
modalidade de ensino EaD torna vidvel o acesso a formacgdo nas regides do pais que nao

dispoe de graduacdes nessa area.

Segundo a pesquisa de Sampaio (2013) baseada em um levantamento de dados
realizado junto ao MEC, registrou-se a existéncia de 18 Instituigdes de Ensino Superior
brasileiras credenciadas para a oferta de cursos de licenciatura em Artes Visuais a distancia.
Cabe ressaltar que esses cursos criam inumeros polos e cada polo oferta um numero elevado
de vaga. A pesquisadora afirma ainda que no Brasil sdo formados mais professores para a
Educagado Infantil e para o Ensino Fundamental I por meio da modalidade EaD do que pela
educagdao presencial. Nessa mesma perspectiva, Gatti (2014) constatou que houve um
aumento dos cursos de licenciatura na modalidade EaD nas tltimas décadas. Tal fato pode ter
sido impulsionado pela propria legislacdo. A LDB n°® 9.394/96 afirma, em seu artigo 80, que:
“O Poder Publico incentivara o desenvolvimento e a veiculacdo de programas de ensino a
distancia, em todos os niveis ¢ modalidades de ensino, ¢ de educagdo continuada.” Sampaio
(2013) relata a existéncia de uma série de estudos que apontam a importancia de se retratar o
conhecimento tecnologico de maneira contextualizada, e afirma que um ensino de qualidade
requer compreensao das relagdes entre tecnologia, conteido e pedagogia. Isto posto,
compreende-se que pesquisas sobre essa tematica devem ser ampliadas, visando a um

aprofundamento tedrico que embase o aprimoramento educacional dessa modalidade no pais.

4 A VISAO DOS PROFESSORES ATUANTES NA EDUCACAO BASICA SOBRE A
EDUCACAO A DISTANCIA

Objetivando identificar a visdo dos professores de arte atuantes na Educagdo Basica
sobre a EaD, analisamos respostas de uma pesquisa que foi realizada por estudantes de
mestrado em Artes Visuais do PPGAV/UDESC, em 2013, a partir de debates sobre escola,
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formacgdo de professores, tecnologias contemporaneas, inclusdo e o ensino de arte. No total,
20 professores' de Artes Visuais que lecionavam a disciplina de Arte na Educacio Basica no
Estado de Santa Catarina foram entrevistados®. O publico participante constituia-se da
seguinte maneira: dos vinte (20) entrevistados, oito (8) se formaram antes dos anos 2.000 e
doze (12) apos este periodo. Estes possuiam diferentes periodos de experiéncia na Educagdo
Basica. Um (1) era mestre, treze (13) possuiam especializagao e seis (6) graduagdo. Os
professores entrevistados atuavam em turmas que envolvem Ensino Fundamental I (1° ao 5°
ano) ¢ Ensino Fundamental II (6° ao 9° ano) até o Ensino Médio. Ao todo eles responderam
dezesseis questdes sobre tecnologias contemporaneas, das quais selecionamos quatro que

tratavam da formagdo docente’. Por vezes, estas foram desmembradas para facilitar a analise.

A primeira questdo que analisamos foi: “O que pensa a respeito da Educacio a
Distancia?” As respostas foram as mais variadas, tal como segue: “[...] considero uma
‘enganagao’, porque a instituicdo de Ensino Superior ndo se compromete com o aprendizado:
se o aluno quer, aprende; se o aluno nao quer, vai para o mercado de trabalho assim mesmo.”
(entrevistado 19). Enquanto que outra professora pensa exatamente o oposto: “Acho muito
valida a possibilidade de poder aprender a distancia, pois muitas vezes os nossos horarios e
compromissos nos impedem de adquirir conhecimento em algum curso 100% presencial”

(entrevistada 3). Ja uma docente que teve experiéncia com a modalidade EaD relatou que:

Eu particularmente sou bem tradicional, no que diz respeito a preferir o
modo presencial. Porém, acredito que o ensino na modalidade a distincia
¢ uma tendéncia que deve ser considerada e ampliada, visto que ¢ uma
maneira de otimizar o tempo, sendo que, para mim, s6 funciona quando o
aluno sente um real envolvimento, se desenvolve e tem prazer naquilo
que esta fazendo. Na contramao disso, muitas vezes o ensino a distancia
tem sido uma camuflagem para produzir diplomas. No entanto, quem
quer aprender, aprende, independentemente de ser presencial ou a
distdncia. A vontade estd além do presencial ou virtual. H4 muitas
pessoas com formagdo presencial que t€ém menor desempenho do que
outras no mesmo ramo formadas a distancia. Todavia, a educacdo a
distdncia precisa ser muito atrativa, para que niao se resuma a um
compromisso desgastante de leituras solitarias e duavidas néo
solucionadas. (Entrevistada 2)

! Esses professores foram escolhidos por serem conhecidos dos alunos de mestrado que os entrevistaram. Alguns
eram colegas de trabalho ou foram colegas no periodo da graduagio.

% Os entrevistados moravam e atuavam em diversos locais, tais como: a capital do estado (diversos bairros),
Regido Metropolitana de Floriandpolis (Palhoga e Sao José), entre outras cidades de SC, a saber: Rio do Sul,
Lages, Tijucas e Apitna. Este grupo, portanto, € representativo do universo estudado na pesquisa devido as suas
diferentes localizagdes dentro do estado de SC, periodo de formacao inicial e de atuagdo na Educago Basica.

3 Devido & quantidade (e a variedade) de questdes, algumas delas foram analisadas em outros artigos.
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Analisando a fala da entrevistada 2, destaca-se a afirmagdo que, independentemente da
modalidade de ensino, ¢ necessario que o estudante queira aprender; ou seja, o que importa €
a sua vontade. Assim, como ela prefere o ensino presencial, afirma que o curso ofertado na
modalidade EaD precisaria parecer “muito atrativo”, e nao poderia ser uma experiéncia
solitaria. Sobre esse ponto, € preciso considerar que os cursos na modalidade EaD, em geral,
tém chats, foruns e outros espacos nos quais o estudante pode interagir em tempo real com
outros participantes, em diversos locais do Brasil ¢ do mundo. E comum também que um
professor-tutor esteja a disposicao para tirar davidas e orientar os participantes, sempre que
necessario. Talvez a experiéncia da entrevistada 2 tenha sido muito diferente do que
normalmente acontece nos cursos EaD, e por isso ela tenha construido uma visdao um pouco
distorcida sobre eles, quando comenta, por exemplo, que o curso pode acabar se tornando um
conjunto de “leituras solitarias e duvidas nao solucionadas”. Pois, em sentido oposto, a
entrevistada 4, respondendo a mesma pergunta, afirmou: “Existem pontos positivos e
negativos. Mas creio que os positivos se sobressaiam. Vocé pode escolher seu horario de
estudo, ndo precisa sair de casa, ha instituicoes de renome que promovem EaD,
teleconferéncia, grupos de estudo, foruns e contato com o tutor.” Outros relatos reafirmam
pontos semelhantes aos ja citados, a saber,

“A EAD veio auxiliar no ensino superior oportunizando acesso ao ensino
superior para todas as pessoas. O ensino a distancia depende muito do
empenho do educando na busca do conhecimento, pois os curtos periodos

de estudo com o professor em sala de aula dificultam no processo de
formacdo deixando a desejar em alguns contetudos”. (Entrevistada 7)

Outra professora declarou que: “ndao sou muito fa da EAD, tenho um pouco de
resisténcia, acho um pouco desestimulante estudar sozinho, via uma plataforma. Mas ¢ mais
um acesso para algumas situagdes.” (entrevistada 11). Esses entrevistados afirmam que o
tempo escasso com o professor orientando, mesmo que virtualmente, prejudica o processo de
ensino-aprendizagem. Acreditamos que algumas pessoas estdo muito habituadas ao ensino
presencial, por isso apresentam certa relutdncia em relagdo a EaD. Enquanto algumas pessoas
tém dificuldades e/ou ficam desmotivadas ao estudarem ‘“‘sozinhas”, outras ndo veem isso

como um inconveniente, tal como podemos observar nos relatos a seguir: “Acho mais uma
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op¢ao pra gente. Tem que se organizar e ter disciplina que ai voc€ realmente aproveita.”
(entrevistada 12); “[...] muito interessante a forma de didlogo através de foruns, as atividades
publicadas em plataformas onde todos podiam ter acesso e ler, os recursos, os videos, € as
conferéncias, tudo muito bem organizado. O acesso a esse meio de ferramenta funciona muito

bem.” (entrevistada 20).

No que se refere ao exposto anteriormente, cabe salientar que ao ingressar em um
curso na modalidade presencial, muitas vezes somos inseridos em plataformas virtuais, como
a plataforma Moodle® para facilitar o compartilhamento de a¢des e experiéncias com um
maior namero de pessoas de modo diferenciado. Tal plataforma também pode ser utilizada
quando se participa de algum projeto institucional como, por exemplo, o PIBID’, no qual se
socializa com os demais colegas tanto projetos quanto relatos das experiéncias docentes dos

sujeitos envolvidos.

Quanto a analise geral das respostas dos entrevistados, elaboramos um grafico para
facilitar a visualizagdo. Os resultados foram distribuidos em quatro categorias, tal como pode

ser visto a seguir:

20%

B Acham a EAD importante

B N3o se identificaram com a EAD

Consideraram aspectos positivos e negativos e que depende do aluno

B N3o responderam

Grafico 1: Posicionamento dos entrevistados sobre a EaD. (Fonte: autoras)

* Ambiente virtual de aprendizagem.
> Programa de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia.
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De acordo com o grafico 1, podemos observar que os entrevistados manifestaram
opinides divergentes em relacdo a formagdo na modalidade EaD. Do total de entrevistados,
25% evidenciaram pontos positivos € negativos, € também afirmaram que, na verdade, os
cursos dessa modalidade de ensino dependem muito da disposi¢do do aluno. Ja 20% deles nao
se identificam com essa modalidade de ensino, alguns firmando seu juizo na comparacao
entre a experiéncia de cursos a distdncia com os de modalidade presencial, tal como
observamos no relato da entrevistada 2. Apurou-se que 35% dos entrevistados consideram a
EaD importante, por motivos que apresentaremos de modo mais detalhado ao longo do texto.
Por fim, 20% dos entrevistados ndo responderam a questdo. Um dos entrevistados ao relatar
sobre outro municipio de Santa Catarina coloca que [...] “o curso de capacitagdo que a
Prefeitura de Palhoga oferece aos professores, pelo menos 30% ¢ feito por meio de uma
plataforma virtual, onde podemos debater, estudar, ou postar atividades sem sair de casa.”
(Entrevistado 3). Tal aspecto ¢ importante porque permite ao professor adentrar, mesmo que

ao0s poucos, nesse universo tecnoldgico.

Relacionada com a primeira questao, os entrevistados responderam: “Ja participou
de algum treinamento utilizando ferramenta de EaD?” Apenas 30% nunca fez nenhum
curso nessa modalidade, enquanto que 55% chegou a frequentar algum tipo de curso nesse
formato, e 15% dos entrevistados ndo informaram. Dentre os professores que afirmaram nao
ter participado de cursos a distancia, alguns mostraram interesse em realiza-los, porém ainda
ndo tiveram nenhuma oportunidade. Tendo por base essas respostas, vemos que mais da
metade dos entrevistados tiveram acesso e/ou interesse por cursos na modalidade EaD. Tal
dado indica que, devido a difusdo dos meios tecnologicos e das novas formas do processo de
ensino-aprendizagem, os professores, em geral, buscam recursos diversificados para sua
formagdo continuada. As proprias instituicdes de ensino apostam nessa modalidade, tanto para

a formacao inicial quanto, com maior énfase, para a formagao continuada.

No que se refere a segunda pergunta, “Que cursos vocé tem feito que articulem o
tema tecnologia e ensino de arte? Caso nao tenha feito nenhum nesse contexto, existe
alguma formacao que tenha realizado especifica sobre tecnologia ou sobre arte?”, as
respostas foram bem variadas. Para ilustrarmos melhor o que foi respondido, construimos o

grafico a seguir:

193



W’ TR e

EDUCAGAO, ARTES VOLUME 12, NUMERO 3, 2016

E INCLUSAO ISSN 1984-3178

T AR

B N3o realizaram nenhum curso que
articulava tecnologia E arte e nem

15% 25% tecnologia OU arte
( B Realizaram cursos apenas sobre
arte
35% ' 25%

Realizaram cursos articulando arte
e novas tecnologias

B Realizaram cursos sobre novas
tecnologias sem estar relacionado
com a arte

Grafico 2: Realizagdo ou ndo de cursos relacionando novas tecnologias e arte (Fonte: autoras)

Conforme o grafico 2, 75% das pessoas participaram de algum curso sobre arte, de
cursos relacionando arte e novas tecnologias, ou apenas de cursos sobre novas tecnologias.
Vejamos alguns exemplos de cursos que os entrevistados participaram: “Participei do curso
promovido pela UFRGS® — (Re) significando a arte/educagdo por meio da DVDteca arte na
escola. Pela fundagio AGERE do MEC’, Educacio Etnico Racial a Distancia.” (entrevistado
5); outra docente afirmou: “Na especializacio da UTP® (Curitiba), eu tive dois modulos muito
interessantes: ‘Cinema e video no ambiente escolar’ e ‘Fotografia digital: possibilidades de
producdo artistica na escola’.”’(entrevistada 3); a entrevistada 8§ disse que participou de
cursos relacionados com o “Uso das novas tecnologias em sala de aula (UNIASSELVT).”

Um depoimento interessante foi dado pela entrevistada 10, a saber, “Bem eu fiz na propria

Rede, no NTM'. O curso foi sobre a animacao, o stop motion"". Foi maravilhoso, adorei. E

¢ Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

" Ministério de Educacdo.

¥ Universidade Tuiuti do Parana.

? Faculdade de Educacdo a Distancia.

" Nucleo de Tecnologia Municipal de Florianépolis (SC).

"' Stop Motion (que poderia ser traduzido como “movimento parado™) ¢ uma técnica que utiliza a disposicdo
sequencial de fotografias diferentes de um mesmo objeto inanimado para simular o seu movimento. Estas
fotografias sdo chamadas de quadros e normalmente s2o tiradas de um mesmo ponto, com o objeto sofrendo uma
leve mudanca de lugar, afinal ¢é 1isso que da a ideia de movimento. Disponivel em:
<http://www.tecmundo.com.br/player-de-video/2247-0-que-e-stop-motion-.htm> Acesso em: 18 de jul. de 2016.
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foi em virtude dele que hoje venho realizando os projetos de animacao com os estudantes,
tanto dos anos iniciais como os da 8 série.” E cativante observar, através do relato dessa

professora, como um curso sobre arte ¢ TIC pdde modificar e ampliar a sua atuagao docente.

Além dos cursos de formagao continuada proporcionados pela rede ou que os docentes
buscaram em lugares diversos, o papel de disciplinas sobre essa tematica na formacao inicial
do professor, se mostra necessaria e evidencia que elas sd3o um suporte para atuacao docente,
tal como podemos observar no relato da entrevistada 11: “[...] na minha graduacdo tive varias
disciplinas nessa area com professores que atuavam também nessas areas, como por exemplo:
Multimeios, Laboratorio de Design Grafico, entre outras.” A professora relatou-nos:

Participei de um curso promovido pela UFRGS, a distancia, ano passado,
sobre o uso dos DVDs arte na escola nas aulas de arte. Encontrei muita
dificuldade em acessar os DVDs, porque ndo tem em minha escola, e, de
uma semana para a outra, era demasiado complexo ir até um polo que
tivesse, para estudar, bolar planos para trabalhar com os temas em sala, ¢
demais atividades a serem desenvolvidas semanalmente. Do todo, penso
que desenvolvi muito pouco do que gostaria, ndo pelo curso em si, mas

para dar conta de locar os DVDs e cumprir as tarefas, mergulhar nelas e
me desenvolver no que era a proposta. (Entrevistada 2)

De acordo com esses relatos, observamos que os cursos foram bem diferenciados,
tanto em sua duracao quanto em seu enfoque. Observamos também que, muitas vezes, a falta
de recursos tecnologicos disponibilizados pela escola, ou até mesmo a infraestrutura desta,
dificultaram o processo de realizacao de um curso na modalidade EaD, tal como relatado pela
entrevistada 2. Diferentemente das pessoas que tiveram alguma experiéncia com a EaD, uma
entrevistada disse o seguinte: “Nao realizei curso especifico. Quando tenho duvidas recorro ao
monitor da sala de informatica, para suporte em minhas atividades.” (entrevistada 4). Vemos
que alguns docentes tornam-se autodidatas, possivelmente por nao haver oferta de cursos
sobre a tematica pela escola, recorrendo a internet quando tém dificuldade em apresentar

determinados conteudos relacionando arte e novas tecnologias, entre outras tematicas.

Quanto a terceira pergunta, “Nas paradas pedagogicas da sua escola ou rede, o
tema tecnologia é abordado? De que forma?”, 35% afirmou que essa temdtica ndo ¢
abordada, enquanto 55% relatou que essa tematica faz parte dos cursos ofertados pelos
colégios durante a formacdo continuada, e 10% dos entrevistados ndo responderam. Vemos,

portanto, que a maioria dos professores tem acesso a cursos que abordam a tematica das TIC
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na sala de aula. Apresentamos alguns exemplos do que foi abordado nas escolas, dentro da
tematica selecionada, por parte dos que responderam afirmativamente: “Tivemos em uma das
escolas um palestrante do MEC que sugeriu o uso dos celulares em sala de aula... muitos
professores chiaram, mas eu sou completamente a favor.” (entrevistado 6). Outra entrevistada
disse que obteve orientagdes a respeito da parte mais técnica dos materiais relacionados com
as TIC: “[...] sdo repassados os novos equipamentos adquiridos pela escola, a organizagdo
para uso, etc.” (entrevistado 10). Enquanto outra entrevistada afirmou que “[...] o tema ¢
abordado muito superficialmente.” (entrevistado 19). Outra professora relatou que: “Sim, mas
muito pouco em relagdo a outros, como: dislexia, alunos com TDAle, dificuldades de
aprendizagem, interdisciplinaridade, entre outros” (entrevistada 2). A entrevistada 5
respondeu da seguinte maneira: “As vezes, as ferramentas tecnologicas ainda sio pouco
utilizadas pelo restante das professoras que estdo quase se aposentando ou sio ACTs" com

pouca experiéncia.” Por fim, outra entrevistada afirmou o seguinte:

“Nao, até agora ndo, tudo que eu preciso eu procuro na rede, em sites de
universidades, ou cursos especificos. E possivel conseguir participar de
cursos fora da escola se a diretora estiver de acordo. Mas na rede em que
trabalho no momento nao tivemos nenhuma abordagem nesse sentido.”
(Entrevistada 20)

Ao observarmos a resposta da entrevistada 20, verificamos que mesmo quando a
escola ndo fornece suporte para os professores no que se refere as TIC, muitos deles buscam
se aprimorar por conta propria. E importante notar, que muitas vezes os professores querem
participar de cursos fora da escola, mas para isso € necessaria uma autorizacao da equipe
diretiva e também a verificagdo se os cursos que ndo siao ofertados pela rede ajudam na
progressao da carreira. Ou seja, para o professor conseguir se aperfeigoar, ele precisa correr
atras e se organizar, sendo que esse tipo de formacgdo continuada deveria ser ofertada para ele

sem maiores complicagdes, visto que os proprios alunos € que serdo os maiores beneficiados.

Tendo por base os relatos anteriores, precisamos ponderar sobre como 0s cursos que
abordam essa tematica chegam até os professores. Serd que uma orientacao técnica sobre
como utilizar computadores ou como fazer agendamento e cuidar dos monitores ¢ suficiente?

Discutir sobre a importancia do uso das TIC basta? Como precisariam ser oS cursos que

'2 Transtorno do Déficit de Atencdo e Hiperatividade.
13 Professores Admitidos em Carater Temporario (ACTs).
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abordam as TIC associadas ao ensino de arte para que o professor possa, de fato, se apropriar
dos cursos a ponto de ressignifica-los em suas aulas? Infelizmente, as respostas para essas
questdes resultariam em uma nova pesquisa € um novo artigo, no entanto, cabe coloca-las
aqui como questdes em aberto para refletirmos sobre os cursos que sao ofertados, quando sao

ofertados.

Outro ponto nos chamou atencdo nesses relatos; mais especificamente a fala da
entrevistada 5: segundo ela, o fato de muitos professores estarem se aposentando, assim como
a presenca de jovens com pouca experiéncia adentrando o espaco escolar, dificulta o uso das
novas tecnologias, pois, em geral, pressupde-se que os professores de idade mais avangada
nao dominam bem esses meios, € portanto tém dificuldades em trabalhar com eles em sala de
aula, enquanto os mais jovens dominam melhor as TIC, mas ainda podem ter dificuldades em
aplica-las, at¢é mesmo podem temer a utilizagdo desse recurso no ensino de arte, devido a
pouca experiéncia. Apesar disso, sabemos que existem diversas excecdes: ha professores de
diferentes faixas etarias, com periodos de experiéncia bem diversificados, que inovam em sala
de aula utilizando as TIC, muitas vezes por causa de cursos que abordam como trabalhar esse

conteudo em sala de aula e/ou por interesse do proprio docente em pesquisar a respeito.

No que se refere a quarta pergunta, “Vocé ou sua escola ja participaram de algum
programa institucional que articule tecnologia no cotidiano da escola?”, 65% dos
entrevistados afirmou que ndo, 25% declarou que eles ou a escola em que lecionam ja
participaram de algo relacionado a esse ponto, € 10% nado respondeu. Os que afirmaram
positivamente deram como exemplo o seguinte: “Sim, o projeto da GERED', de formacéo,
[aplicado] no recesso de julho, teve uma etapa a distancia.” (entrevistado 5). Enquanto outra

entrevistada afirmou que:

Institucional propriamente dito, ndo, mas algumas iniciativas na escola,
sim; foram desenvolvidos projetos sobre DROGAS e ELEICOES através
das aulas de informatica, incluindo pesquisas elaboradas pelos alunos.
Também teve um projeto de inclusdo de Terceira Idade, onde faziam
encontros semanais com um grupo de terceira idade. (Entrevistada 2)

" GERED (Geréncias de Educagdo) é um orgdo da Secretaria da Educacdo de Santa Catarina que presta
assessoria as escolas.
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De acordo com esses relatos, observamos que a porcentagem dos professores ou das
escolas que tiveram ou tém algum programa institucional articulando novas tecnologias e
cotidiano escolar ¢ bastante baixo. E preciso ponderar sobre esse ponto, pois se ha pouco
incentivo para o uso de novas tecnologias, muitos professores nao se motivam a utiliza-las em
sala de aula. Além disso, muitas vezes, os docentes ndo contam com algo duradouro e
continuo que articule teoria e pratica escolar, que lhes proporcione uma formagao/atuagdo
mais ampla. Se houvesse mais programas institucionais abordando essa tematica, mesmo que
realizados na modalidade a distancia, possivelmente os professores ficariam mais motivados a
explorar esses recursos, e talvez até dividissem as suas experiéncias com os demais colegas de

curso da modalidade EaD.

ApoOs esses relatos, cabe pontuar sobre as reflexdes de Fischer (2016), ao
problematizar as pesquisas recentes sobre as tecnologias digitais € a comunicacdo na
educagdo, ela afirma que, “nove entre dez artigos sobre as chamadas tecnologias de
comunicac¢do e informagdo (...) enfatizam a oposi¢cdo entre uma aprendizagem e um ensino
‘tradicionais’ e as ‘ricas’ e ‘novas’ experiéncias com computadores e, particularmente, com a
internet.” (FISCHER, 2016, p.4). Essa autora aponta que essa oposi¢do nao auxilia no
processo de busca de solucdes, pois, em geral, fica-se tecendo “entusiasmados elogios” ou
“ferozes criticas” ao uso das TIC, ao invés de verificar os entraves e duvidas do processo
ensino-aprendizagem em relacdo a elas. Essa forma oposicionista de abordar a tematica
impede a circulacdo de ideias novas sobre o ponto em questdo. Enfim, ¢ preciso valorizar e
incentivar o uso das TIC, mas de forma critica, consciente e criativa. E ndo podemos deixar
no esquecimento outras formas de interagdo e possibilidades no processo de ensino-

aprendizagem que sdo tao importantes quanto.

Retomando o aspecto das TIC aliadas ao ensino de arte, Alvarenga (2014) apresenta
algumas possibilidades de atividades praticas sobre o uso dessas tecnologias na Educagdo
Basica, a saber: (1) fotografia (associado ao retrato e ao autorretrato na historia da arte;
fotografia de modelos na midia, problematizagdo dos estereotipos; light painting; fotografar
detalhes e buscar conexdes da fotografia com a abstracao, etc.); (2) cinema (analisar aspectos
constitutivos dos filmes, criar curtas, abordar a edi¢do de videos, etc.); (3) video-arte
(apresentar artistas contemporaneos que trabalham com isso; abordar criticamente a video-

arte em relagdo ao cinema tradicional); (4) stop motion (criar narrativas usando o proprio
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corpo, massinha de modelar ou objetos diversos; abordar aspectos do pré-cinema e dos
desenhos animados); (5) museus virtuais (visitar museus nacionais € internacionais sem sair
da escola, usando os proprios celulares dos alunos ou o laboratorio de informética da escola);
(6) redes sociais (criar paginas na internet sobre arte, critica de arte, campanhas associando
arte e conscientizagao sobre a sociedade contemporanea, criagao de blogs sobre arte, etc); (7)
programas de criacdo e manipulagdo de imagens (explorar programas que possibilitem a
criacdo de desenhos, de historia em quadrinhos ou de interferéncia imagética, pode-se partir
das proprias fotos que os alunos manipulam — melhoram - para colocar em redes sociais) € (8)

aplicativos (sobre artistas, jogos relacionados com arte, etc).

Hé intimeros cursos on-line gratuitos sobre essas tematicas, assim como artigos de
relatos de experiéncia de professores da Educacao Basica que podem auxiliar os professores a
incorporar as TIC em suas praticas de ensino de Arte. E, para os professores que nao sao
muito familiarizados com essas tecnologias, os proprios alunos podem auxiliar nos aspectos

técnicos. Enfim, as TIC podem ser boas aliadas do ensino de arte.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Considera-se importante a utilizacao das tecnologias no ensino de arte, como meio de
ampliacdo da formacdo estética dos estudantes, pois facilita o acesso a informagao e a
expansao do repertorio imagético, contextual, onde se compdem novas possibilidades de
producado e fruigdo. No entanto, para que isso ocorra, € necessario que os docentes possuam o
dominio técnico e reflexivo desses meios, a fim de que haja uma absor¢ao adequada do
conhecimento levado para as aulas de arte, potencializando assim a apropriacdo das TIC e

permitindo uma maior interagao entre os envolvidos no processo de ensino-aprendizagem.

Conforme o exposto, observamos que muitos docentes identificaram pontos positivos
e negativos sobre os cursos na modalidade EaD. Outra parcela afirmou ter tido poucos ou
nenhum curso com abordagem em tecnologias contemporaneas, durante a formagao
continuada ofertada pelas escolas, e que estes, quando ofertados, eram, em geral, superficiais.
Por fim, a maioria dos docentes afirmou ter feito os cursos por vontade propria, os quais

articulavam o ensino de arte e as novas tecnologias. Vemos, portanto, que os docentes
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investem na sua formagao e sentem falta de cursos mais aprofundados, de iniciativa do Estado
e/ou Municipio. Tais institui¢des deveriam promover mais cursos nessa modalidade de ensino
e incentivar os docentes a realizd-los, visto que alguns entrevistados afirmaram que tem

interesse em fazer cursos de EaD, mas ainda ndo tiveram a oportunidade.

Faz-se necessario, também, mais pesquisas na area de educagao sobre como o
conteudo ¢ abordado nesses cursos a distancia, visto que alguns entrevistados afirmaram que,
muitas vezes, esses cursos sdo superficiais ou abordam apenas questdes técnicas € nao
aspectos do processo de ensino-aprendizagem. Tais pesquisas poderiam auxiliar na
remodelagdo dos cursos e atrair mais professores. Diante desse quadro, vemos que € preciso
que as instituicdes educacionais ampliem a oferta de cursos na modalidade EaD e também que
fornecam formacdo continuada com enfoque em tecnologias contemporaneas articuladas ao
ensino, para que possamos ter uma atuagao docente cada vez mais conectada com 0 nosso

tempo.
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DAS TRIPAS A ARTE - PROCESSOS DE ENSINO EM ARTE-
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EDUCATION FROM THE WORKS OF ART BY LENICE WEIS
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RESUMO

A presente pesquisa desenvolveu-se pela necessidade de reconhecer o espaco da arte-educacdo como
um campo de reflexdo sobre a arte local, explorando a poética e materiais usados pela artista Lenice
Weis. A obra da artista nos remete ao processo colonizador da Regido Oeste de Santa Catarina e
praticas de diferentes grupos sociais. As relagdes entre o contexto local e a poética da artista geraram a
experiéncia em arte-educagdo. Como metodologia, desenvolveu-se uma pesquisa bibliografica sobre o
historico da regido oeste de Santa Catarina, abordando questdes que envolvem as culturas cabocla e
colonizadora, bem como estudos sobre os principais pressupostos da arte-educacdo. Foi realizada
entrevista semiestruturada com a artista com o objetivo de entender seu processo artistico ¢ a
influéncia da cultura em sua poética. A proposta foi desenvolvida em uma turma de 1° ano do ensino
médio de uma escola de educagdo basica no municipio de Chapec6/SC. A experiéncia em arte-
educagdo com referenciais do contexto em que vivem trouxe para os/as estudantes novos
conhecimentos e contribuiu para refletirem sobre aspectos da regido em especial, as relagdes entre arte
e cultura.

PALAVRAS-CHAVES: Arte-educacio, Lenice Weis, Oeste catarinense.

ABSTRACT

The present research was developed because of the need to recognize the space of art education as a
field of reflection on the local art, exploring the poetics and materials used by the artist Lenice Weis.
Her works of art brings us back to the colonizing process of the West Region of Santa Catarina and
practices of different social groups. The relations between the local context and the poetics of the artist
generated the experience in art education. The methodology developed a bibliographic research on the
track record of the West Region of Santa Catarina, addressing issues involving cabocla colonizing
cultures, as well as studies of the main assumptions of art education. A semistructured interview was
made with the artist aiming to understand her artistic process and the influence of culture in her
poetics. This proposal was developed in a class of 1st year high school at a basic education school in
Chapeco6, SC. The experience in art education with references from the context where they live in
brought the students new knowledge and contributed to reflect on aspects of the region in particular,
the relations between art and culture..

KEYWORDS: Art education; Lenice Weis; Western Santa Catarina.
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1 INTRODUCAO

O presente artigo relata uma experiéncia em arte-educagdo que tem como referéncia o
processo criativo e as obras da artista catarinense Lenice Weis. Em sua poética a artista expoe
referéncias de seu contexto familiar, especialmente nos dias em que ocorria a “matanga de
porcos”, pratica comum nas comunidades rurais da regido Oeste de Santa Catarina. O uso de
materiais nao convencionais no processo de criacdo, as visceras de porcos, constituem-se

elementos significativos e de inspiracao criativa para a artista.

A producdo artistica oestina possui representatividade no circuito catarinense e
contribui de forma expressiva para destacar a regido também no quesito Arte. A obra de
Lenice permite explorar elementos regionais, explicitando neste contexto, aspectos gerais
sobre a sua formacao cultural e artistica. Em outra visao, ao usar elementos comuns ao meio
rural sua obra possibilita, para os estudantes que moram no meio urbano, conhecimentos
acerca dos costumes de seus antepassados e desse modo, a identificagdo de seus referenciais

culturais.

Compreende-se que o/a estudante deve ter a oportunidade de conhecer as diversas
manifestagdes presentes no mundo, entretanto, deve também ter todo contato possivel com o
meio das artes que esta relacionado as suas vivéncias locais. Busca-se, neste sentido, despertar
no/a estudante a percepcao de que a arte € o que o ser humano vive, constroi, cria e da
sentido, pois, de acordo com Pareyson (2001, p. 24) a arte “revela, frequentemente, um
sentido das coisas e faz com que um particular fale de modo novo e inesperado, ensina uma

nova maneira de olhar e ver a realidade”.

Segundo Norberto Stori (1995), em seu texto disponivel no blog da artista, Lenice
trabalha com uma “[...] realidade interior, subjetiva, que nos leva ao amago da vida, da
imaginac¢ao, da criagdo [...]. A artista cria uma necessidade propria, em busca de sua verdade e

o didlogo com o publico € consequéncia”.

A contextualizagdo das obras e o percurso de criagdo e inspiragdo poética foram
identificados em entrevista semiestruturada realizada com a artista Lenice Weis. Estudos
sobre arte-educacgao ¢ as vivéncias com uma turma de 1° ano do ensino médio de uma escola
estadual do municipio de Chapecd, estado de Santa Catarina, fundamentaram essa pesquisa

que possibilitou, entre outras questdes, a criacdo de uma proposta didatica que valoriza a arte,
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a experiéncia estética e o contexto local dos/das estudantes.

2. O OESTE CATARINENSE E SUAS MANIFESTACOES HISTORICO-
CULTURAIS

Enquanto o Oeste catarinense nas primeiras décadas de 1900 passava por grandes
modificagdes com a chegada de imigrantes, ocupagdo do territdrio, contato com as culturas
indigena e cabocla (que aqui j& viviam), o povoamento ¢ organizacao das cidades, fluxo de
diferentes mercadorias, enfim, um acelerado processo urbano e rural, em outras regioes do

pais, o processo artistico brasileiro ja estava em progresso.

Foi somente nos anos de 1970-80 que a arte como expressao e representacao formal ou
académica comega a ser desenvolvida no municipio de Chapec6. A partir disso, hd algumas
décadas a regido oeste catarinense constituiu varios grupos e artistas que levam o nome do
estado para outras regides e paises. Vale dizer que, neste fluxo artistico ‘oestino’, hé artistas
que buscam em suas origens, elementos para o desenvolvimento de suas poéticas, no caso em

questao a artista Lenice Weis.

Com o proposito de refletir sobre as questdes historicas da regido Oeste de Santa
Catarina, parte-se de uma visdo voltada para as culturas cabocla e colonizadora, momento em
que se iniciou a disputa de terras seguindo da colonizagdo dos europeus a partir de 1910 e
posteriormente a formac¢ao de uma cultura miscigenada de italianos, alemaes, poloneses,
caboclos e indios que foram os principais povos a se confrontarem no “velho oeste”. Assim,
tem-se o propdsito de construir uma ponte entre essas culturas e as producdes artisticas da

regido, com foco no trabalho da artista Lenice Weis.

Segundo Werlang (2002) o Oeste Catarinense foi colonizado posteriormente as outras
regidoes de Santa Catarina devido a chegada dos europeus ao Brasil através das navegagoes,
assim o litoral catarinense foi o primeiro a ser colonizado. Ja o povoamento da regido oeste
catarinense, de acordo com Poli (1989) citado por Werlang (2002), se deu a partir de trés
fases, “a fase indigena, que se deu até meados do século XIX; a fase cabocla, que a sucedeu e
miscigenou-se com a indigena; e a fase da colonizagdo”, caracterizada pela vinda de
imigrantes alemaes, italianos e poloneses, organizados em torno dos projetos de colonizagao.

(WERLANG, 2002 p. 58).
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Vindos do Rio Grande do Sul, estado que também ja estava com sua colonizacao
visivelmente adiantada, e desse modo, ndo havia mais tantas terras disponiveis, esses
colonizadores (a segunda geracao dos advindos da Europa), vinham para o oeste catarinense,
com a esperanca de encontrar terras boas para colonizar. Em outra visdo, conforme cita Renk
(2004, p.20), o projeto do governo catarinense era incentivar a “[...] migracdo dos colonos do
Rio Grande do Sul ao Oeste catarinense” como uma “estratégia de reprodugdo social
camponesa, possibilitando-lhes adquirir terras a preco mais razoavel.” Vale dizer que havia
muito incentivo das companhias colonizadoras que realizaram uma boa propaganda do lugar.
O processo de posse de terra pelos varios grupos sociais foi marcado por disputas entre “[...]

indios, caboclos, fazendeiros e empresas colonizadoras”. (WERLANG, 2002, p.07).

Segundo dados do Centro de Memoria do Oeste (CEOM), o processo de
desbravamento da regido oeste pelo caboclo nao teria sido prejudicial aos indigenas que ja
habitavam a regido, ja que essas culturas se miscigenaram. O que gerou conflitos foi a
ocorréncia da “acdo das empresas colonizadoras”. Nesta etapa de colonizacdo das terras
‘oestinas’ as diferencas culturais ndo foram respeitadas ja que as empresas colonizadoras
enalteciam a figura do colonizador, caracterizando-o como aquele que traria o

desenvolvimento e o progresso para a regiao. (CEOM, 1995, p. 75).

Vale dizer que os colonizadores nao sabiam o que iriam encontrar nessas terras. Na
chegada de novos povos, ocorreu entdo, o confronto dessas diversas culturas, pois os
colonizadores trouxeram uma forma de viver muito diferente da vivida por indios e caboclos,

e nao ouve nenhum processo de adaptacao, ou alguma preocupacao em unir essas culturas.

Um dos primeiros pontos de atrito da Companhia com os intrusos, além
da ocupagdo da area, era a criagdo de animais soltos, sem o uso de cercas
nas terras de criar. No periodo pré-colonizagdo, com a abundancia de
terras, a lavoura ficava distante da casa e criacdo de animais soltos nao
prejudicava a primeira area. Este tipo de atividade exige a amplitude de
espaco fisico, o que so6 era possivel numa &area sem concorréncia.
(CEOM, 2006, p. 42).

Os caboclos nao se adaptaram aos costumes dos ‘novos’ grupos sociais. Eram
chamados pela Companhia de intrusos, uma vez que nao dispunham de registros das terras

que ocupavam. Neste sentido buscou-se o significado do termo ‘intruso’ e segundo Ramos

205



W’ TR e

EDUCACAO, ARTES VOLUME 12, NUMERO 3, 2016

E INCLUSAO ' » ISSN 1984-3178

O

~ 4

"x;... =m’l’.‘,‘ o

(2011, p. 479) a palavra refere-se a: “[...] que ou quem se introduziu sem direito, sem

autorizagao ou sem consentimento”.

A partir desse conceito levanta-se o seguinte questionamento: de quem eram os
direitos desta terra a qual residimos hoje? A historia mostra que os governos nao estavam
interessados em tais questionamentos, apenas nos seus proprios interesses, o que resultou na
sociedade que temos hoje, onde grupos sociais como negros, indigenas e caboclos constituem
a classe social marginalizada, ainda que nas ultimas décadas tenham ocorrido mudangas em

relagdo ao empoderamento desses grupos sociais que nao cabe aqui ignorarmos.

Também em relacdo aos seus modos de vida, constituida principalmente pela
autossuficiéncia, ou seja, nao havia preocupagdo com a produgdo excedente e o acumulo de
bens, os caboclos eram vistos como conformados e por vezes preguigosos. Em relagdo ao
cultivo de alimentos e a criagdo de animais também o caboclo foi visto como ‘povo atrasado’.
Muito antes da chegada dos colonizadores e depois, com o desenvolvimento da agroindustria,
a criacdo de suinos era pratica na regido pelos caboclos. Segundo relato do senhor Silva,
apresentado por Marcon,

Vocé vé que a invernada que tinha, o potreirinho era daqui do rio, na
costa do rio Chapecd. Ai tudo criava assim sorto. Marcava, tinha um
sinal, a marca [...]. Uns queimava, outros assinavam na oreia; 0 porco
erra assinalado na oreia. Cortava, tirava uma lasca, outro pegava um
cartucho de espingarda e batia assim e furava. Um tem um furo, outro

tem dois, outro tem trés furo, outro tem corte, outro oreia lascada. Era
assim, ma, porco, rapaiz! (MARCON, 2003, p.163).

Conforme o registro acima, o caboclo tinha um costume de criar porco de forma que o
animal permanecia solto na natureza e cada pessoa marcava o seu animal de forma que
pudessem reconhecé-los (por suas caracteristicas fisicas, a cor, uma mancha ou pinta, etc).
Pode-se ver, portanto, que havia respeito a propriedade, cada familia abatia somente o animal
que lhe pertencia, mesmo tendo varios porcos, de donos diferentes, soltos, compartilhando o

mesmo eSpago.

Segundo Veridiano P. da Silva, os caboclos faziam uso extensivo
das terras, criando animais soltos e nao tendo problemas entre os
vizinhos, visto que partilhavam de uma mesma percepcao. A forma
de criacdo dos porcos aponta, portanto, para as relacdes dos
caboclos com a terra e com os vizinhos e, ao fazer referéncia a
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abundancia de porcos, aponta para um importante componente na
dieta alimentar, especialmente a carne ¢ a banha. (MARCON,
2003, p. 165 — 166).

Ainda de acordo com os estudos do autor citado, para conservar o alimento (pois nao
havia refrigeradores) a carne era cozida e frita em meio a banha. Era armazenada desse modo,

em latas fechadas, permitindo a sua conservac¢ao por longo tempo (MARCON, 2003).

E interessante a forma como os caboclos da regido, especialmente
Feliciana Almeida, tratam os animais: cada um tem sua histéria, suas
manias e reacdes, seu nome etc. O ato de nomear os animais, dando-lhes
um tratamento peculiar e individualizado, expressa as relagcdes profundas
e subjetivas entre ambos, mostrando que ¢ necessario preservar as
individualidades. Deixar os animais distantes das casas, ou fechados em
cercas, significava, pelo menos no passado, alterar essas relacdes.
Atualmente, devido as transformagdes que se processaram, os caboclos
mantém os animais dentro de areas cercadas. (MARCON, 2003, p. 171 -
172).

E possivel perceber que o caboclo possuia, portanto, costumes proprios, construidos
em sua cultura. A natureza tinha sentido de local para sobrevivéncia e vida em harmonia. Os
caboclos faziam suas lavouras em meios alternados, ou seja, a cada um ou dois anos,
mudavam sua lavoura de local, permitindo que a terra ja cultivada pudesse se recuperar.
Nessa dindmica, também suas moradas eram transitérias. Na visdo de Marcon (2003), esses
grupos sociais nao compartilhavam das formas de vida dos colonizadores, que compravam a
terra, preparavam-na para o plantio com queimadas e rocadas, colhendo e preparando novos
plantios, sem deixar a ‘terra descansar’. Construiam sua residéncia em um ponto fixo e

criavam seus animais em cercados.

A visao de desenvolvimento e de progresso colonizador, a exploragdo do ambiente € o
modo como criavam os bichos, seguindo a visdo cabocla, era um desrespeito aos
mandamentos da natureza segundo os ditos de Sao Jodo Maria (monge que percorria a regiao
dando ensinamentos sobre religido e natureza). Entre uns dos mandamentos esta: “Quem
descasca a cintura das arvores para seca-las, também vai encurtando sua vida. A arvore €

quase bicho. E bicho ¢ quase gente”. (MARCON, 2003, p. 287).
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Renk (2004) compartilha da visdo de Marcon (2003) quando diz que para o
colonizador que comprava essas terras tornava-se dificil & compreensao de que os habitantes
da regido a qual estavam fixando suas moradas, culturas e costumes, nao partilhavam do
mesmo pensamento que eles, o que levava a discordia. E além de nao compreender esses

povos procuravam manter distancia para que nao ocorresse ‘caboclizagdo’ de sua etnia.

As fronteiras étnicas sdo limites para as trocas matrimoniais. A restrigdo
maior estd a cargo dos italianos, que tentam a todo custo evitar uma
ménsalliance, ou seja, o casamento desigual, em que, além do capital
econdmico, estd em jogo o capital social. A eventual alianga de um
italiano com brasileiro levaria o primeiro a desclassifica¢do, expressa na
“caboclizagao”. (RENK, 2004, p. 63).

Percebe-se que os conflitos abrangiam todas as faces de uma sociedade os caboclos ¢

os colonizadores ndo possuiam os mesmos discernimentos de convivéncia.

Por muitas décadas familias do Oeste mantiveram a criagdo de porco para
abastecimento da alimentacdo familiar. O animal também era comercializado pelo sistema de
barganha, onde eram trocados por produtos alimenticios que ndao eram produzidos na
agricultura familiar. Com a necessidade de ampliar a economia da regido surgiram entao os
frigorificos, com uma grande demanda. Pois, ja havia a criagdo de suinos, o que ocorreu foi a
modifica¢do na forma como esses animais eram criados e comercializados, de acordo com
Onghero (2012):

A suinocultura foi a atividade econémica que representou maior inserg¢ao
dos produtores da regido com o sistema agroindustrial. Também conta, na
sua trajetoria as profundas transformacgdes vivenciadas pelos agricultores.
Se inicialmente os porcos eram criados em cercados, conhecidos como
encerras ou mangueiras, no decorrer dos anos a criagdo de porcos em

chiqueiros ganhou espago na medida que os estabelecimentos comerciais
locais possibilitavam a venda e transporte dos animais. (p. 129).

A relagdo desta produgdo se tornou agora apenas da familia com a empresa € com o
bancario. Novas rupturas ocorrem na cultura da regido, se antes a familia produzia seus
proprios subsidios, com a chegada da Agroindustria passa a depender das empresas para a

producado, ainda segundo o autor citado:
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Tal sistema, que foi amplamente difundido no Oeste de Santa Catarina,
desde a fundagdo das agroindustrias da regido, a ponto de tornar-se o
sistema dominante até a atualidade, acabava com a autonomia dos
produtores rurais, prometendo maior produtividade e lucratividade.
(ONGHERO, 2012, p.131).

Grande parte das pessoas que aqui habitaram, tiveram a experiéncia de ter em suas
propriedades o porco criado para o consumo, porém raramente se encontra algumas pequenas
propriedades que ainda mantém essa cultura, pois muitas familias adquiriram o método

agroindustrial, ao passo que, outras optaram por outros meios de difundir-se economicamente.

Antes das agroindustrias abrangerem praticamente toda a regido muitos agricultores
criavam porcos chamados ‘comuns’, pois nao advinham de um desenvolvimento genético.
Hoje essa cultura praticamente se desfez e a regido, através da industrializa¢do, ¢ uma das
maiores produtoras de suinos do mundo. Com a implantacdo da visdo do colonizador ¢ no
processo de industrializagdo, a regido oeste passa por profundas modificacdes em seus

aspectos econdmicos, sociais, politicos e religiosos.

3 AS INFLUENCIAS HISTORICO-CULTURAIS E A POETICA ARTIiSTICA DE
LENICE WEIS

Lenice Ines Weis nasceu em 23 de margo de 1959 na cidade de Itapiranga (na lingua
Tupi ‘ita’ - pedra e ‘pyrang’- vermelha), localizada no extremo oeste de Santa Catarina.
Formada por imigrantes alemaes nos anos de 1920, atualmente, a cidade tem como base
econdmica a agropecuaria, a criagdo de aves, suinos e gado leiteiro. Nesta cidade Lenice

viveu com sua familia, imigrantes alemaes, até os 20 anos de idade.

Como principais influéncias para sua formagao estética Lenice cita seu avd materno,
Alfredo Shtal que era dentista e também fazia parte de um grupo de teatro, no qual era diretor.
Seu pai Pedro Lindolfo Weis, comerciante e fotografo, nas horas vagas tocava violino.
Segundo Lenice, seu pai “mostrava-lhe uma pedra, folha ou o céu e dizia, olha, perceba os
detalhes, veja como esta diferente!”. Lenice comenta sobre as habilidades de sua mae Wilma
Teresinha Weis, no corte e costura e na culinaria. A mae acreditava na importancia da musica

e do teatro na formacgdo dos filhos. Ainda de acordo com a artista, seus oito irmaos foram
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cumplices de atividades na infancia (que ela transformaria em produgdo artistica
futuramente). As brincadeiras nos dias de matanga de porcos entre tantos momentos a

influenciaram no desenvolvimento de um comportamento ludico e criativo.

O inicio de seu trabalho com os elementos culturais ocorre quando seu professor do
curso de graduagdo em Licenciatura Plena em Educacao Artistica, cursado na Universidade
Estadual de Santa Catarina (UDESC), em 1979, solicitou que fizesse desenhos tendo a
infancia como referéncia. Para Lenice, em sua memoria havia formas que lembravam os
orgaos internos do porco.

A imagem das entranhas de um porco, uma das mais fortes lembrangas de
infincia de Lenice Weis, é responsavel pela descoberta de seu caminho
artistico. Quando ela desperta para a arte, ja no curso das Artes Plasticas,
passa a se inspirar nas formas, nas cores ¢ nos encaixes dos orgaos
internos do animal, que ela via sendo morto para se transformar em carne

e linguica. ‘Nao ¢é protesto. Utilizo essas formas pela sua plasticidade,
que ¢ perfeita’, diz a artista. (MATTOS, 2014, p. 94).

Surgem as primeiras experiéncias com as referéncias culturais na pintura. Sao formas
organicas e livres. Uma mistura de tintas (6leo e acrilica), de cores, de técnicas e de elementos

que parecem estar envolvidos por uma fina camada de pele.

No manuseio das visceras dos porcos, a artista realiza um tratamento a base de formol
para que ndo apodregam e percam a forma, apés os elementos passam por um processo de
tingimento com o uso de alcool e anilina colorida. Expostas em diferentes recipientes, a ‘arte
visceral’ de Lenice causa espanto e encantamento conforme registrado no blog da artista, em
um poema de Silvério da Costa: “Estou, visceralmente, encantado com as visceras! Elas me
comovem, € me movem, ¢ me levam ao delirio, porque fogem do enquadramento para

assumirem a verdade... do mundo!”’.

Em 2010, na obra composta de flores feitas com as tripas, Lenice sai do espaco
bidimensional das telas e cria uma instalagdo na praca central da cidade de Chapecd. A obra
“atraia moscas e repelia seres humanos”, diz a artista. As visceras transformam-se em rosas
(elemento simbolo da cidade de Chapeco6). Sua instalagdao ‘Cidade das Rosas’ ndo faz somente
uma referéncia a uma antiga denominagao da cidade, mas propde pensar em todos os ambitos

que as rosas feitas de tripas de suinos (elementos presentes na intervencao) abrangem.
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Ao realizar instalagdes e intervengdes urbanas, num segundo momento de
sua trajetdria artistica, o que muda € apenas o material utilizado. Em vez
de tintas reproduzindo as formas na tela, os proprios orgdos e visceras do
animal € que sdo a matéria-prima, depois de passarem por um tratamento
que inclui limpeza e assepsia e, em seguida, um banho de cor, todos
processos que ela mesma criou e executa. (MATTOS, 2014, p. 94).

Neste sentido, o trabalho de Lenice ganha forma por meio da matéria organica que vai
tratar muito além de questdes pertinentes aos seus momentos criativos da infancia, embora
seja esta a proposta da artista. Segundo o curador Charles Narlock (2010) em seu texto

intitulado ‘Intervencao Urbana’, publicado no portfolio da artista,

De vida, morte e principalmente realidade se estrutura poeticamente.
Como a insatisfacdo com seu entorno, o que parece mover a artista,
também a obra turba o ambiente e quem nele vive. Um incomodo jardim
de o6rgdos. Suas flores atraem moscas e repelem seres humanos. Possuem
fétido e inconveniente odor, ou, talvez, um cheiro corriqueiro que apenas
mudou de lugar, intrometendo-se nos caminhos dos transeuntes da praga
principal da cidade'.

Em entrevista Lenice diz ¢ de seu costume permanecer proxima ao publico em suas
exposi¢des, para ouvir o que as pessoas pensam € como reagem ao seu trabalho. Assim ja
presenciou varias indagacoes, como: “[...] essa artista deve estar fazendo um protesto contra a
matanca de porcos” ou “[...] essa artista deve trabalhar com anatomia”. Contudo, a artista diz
que busca representar e refletir em seu trabalho momentos ‘magicos’, de extrema ludicidade,

que vivenciou em sua infancia.

O abate (ou matanca e preparacdo da carne para consumo) de um porco ¢ um evento
dramatico e cruel, ndo ¢ nada agradavel de ser presenciado. Contudo, na ludica imaginagao de
Lenice, os orgaos do animal transformavam-se em elementos para brincadeiras entre os
irmaos. As formas e as cores das visceras eram enigmaticas € chamavam a sua atencao. Para

Costa (2015), em seu texto “Teorias da Arte”:

[...] antes do artista produzir a sua obra ele ainda ndo possui a emogao
estética que a sua obra produzira na audiéncia e em si mesmo. O que ele
possui € uma “excitacdo emocional”, um sentimento indefinido e
incompreensivel. Na medida em que ele utiliza sua imaginagdo e

1A ~ . . - . . .
As informacgdes aqui apresentadas foram extraidas de texto presente no portfolio da artista Lenice Weis, em que
constam diversos textos elaborados por curadores.
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pensamento planejando e produzindo a obra de arte, ele consegue
reconhecer melhor a natureza de suas emocgdes, defini-las, refina-las,
clarifica-las e articula-las em sua relagdo com seus objetos. Essas
emogoOes assim classificadas sdo, por sua vez, imaginativamente e,
reconhecidas enquanto tais pela audiéncia capaz de apreciar a obra de
arte. (s.p.).

Levando em conta a experiéncia de cada publico, compreende-se, portanto, que a
recepcao desses para com a obra de Lenice pode proporcionar diversas reagdes que vao desde

a curiosidade e o espanto até¢ indagacdes sobre sua motivagao e significados.

Refletir sobre a poética da artista permite conhecer e interpretar a realidade social ao
qual a regido oeste catarinense esta inserida.
As praticas educativas surgem de mobilizagcdes sociais, pedagogicas,
filosoficas, e, no caso de arte, também artisticas e estéticas. Quando
caracterizadas em seus diferentes momentos historicos, ajudam a

compreender melhor a questdo do processo educacional e sua relagdo
com a propria vida. (FERRAZ; FUSARI, 1993, p. 27).

Independente da inten¢do da criagdo da sua obra percebe-se a relagdo entre o seu
trabalho e a realidade social, um contexto que envolve a cultura e em outra visdo, o meio de
sobrevivéncia e renda de muitas comunidades. O modo como ainda jovem Lenice percebia a
arte, motivada pela intima relacao familiar e pelo contexto cultural em que vivia, € visto nesta
pesquisa como um tema que pode se desdobrar em novos conhecimentos acerca da arte e da
sua relacdo com a vida humana. Vale dizer, que a produgao artistica de Lenice Weis contribui
para o panorama das artes com a desconstru¢ao ou ainda, a ressignificacao da técnica da

pintura e uso de elementos nao convencionais.

4 A IMPORTANCIA DO CONTEXTO LOCAL NA ARTE-EDUCACAO

Segundo a educadora Ana Mae Barbosa o ensino de artes ainda ¢ pouco valorizado
porque desde o principio, quando as primeiras escolas surgiram, as disciplinas
especificamente voltadas ao fazer técnico eram vistas como necessarias € importantes para a

sociedade. A disciplina Artes tinha como compromisso ‘complementar’ as outras. “O ensino
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artistico no Brasil s6 agora, e muito lentamente, se vem libertando do acirrado preconceito
com o qual a cultura brasileira o cercou durante quase 150 anos que sucederam a sua

implantacao” (BARBOSA, 2002, p. 15).

H4, no cenario educacional brasileiro alguns descompassos que acompanham o ensino
da arte. Pode-se citar como exemplo, a ideia da arte como momento de ‘relaxamento’ ou
recreacao’ entre as atividades mais ‘sérias’ e ‘importantes’, ou ainda, a disciplina de artes

como um ‘suporte’ para o aprendizado de outras matérias.

E possivel dizer ainda que ha no contexto atual da educacdo em arte, de modo geral,
acesso limitado as exposi¢des de artistas locais, lacunas na educagdo basica sobre a
importancia da arte na formagdo cidada, cultural e estética do/a estudante, falta de incentivos

para a apreciagdo estética e apoio para pesquisas na area artistica, entre outras questdes.

Entende-se que, para que haja a ressignificagdo do ensino da arte ¢ necessario que
ocorram mudangas nos planejamentos e curriculos escolares, sobretudo nas escolhas
pedagdgicas que priorizem um processo de ensino e aprendizagem no qual os/as estudantes
considerem (e percebam) o objeto de estudo como algo significativo, de relevancia historica e

cultural.

No que se refere a historia da arte brasileira, o enfoque dado ndo segue
nenhum autor especial, mas tdo somente a sequéncia dos grandes marcos
até o momento atual. Entretanto, faz-se necessario conhecer o processo
de modernizacdo na arte e seus desdobramentos na arte atual, além de
identificar as raizes locais em didlogo com as manifestacdes da arte
hegemonica. (SANTA CATARINA, 1998, p. 199).

Para a artista e professora Elisa Iop (2002, p. 16), “[...] na sociedade pds-moderna,
devido aos sistemas e processos que se dirigem a massificacao, os educandos tém tido pouca
oportunidade de desenvolver processos criativos tendo como referéncia o contexto cultural no

qual estao inseridos”.

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais em Arte:
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[...] aprender arte envolve ndo apenas uma atividade de produgdo artistica
pelos alunos, mas também a conquista da significacdo do que fazem, pelo
desenvolvimento da percepgdo estética, alimentada pelo contato com o
fenomeno artistico visto como objeto de cultura através da historia e
como conjunto organizado de relagdes formais [...]. Ao fazer e conhecer
arte o aluno percorre trajetos de aprendizagem que propiciam
conhecimentos especificos sobre sua relagdo com o mundo. (BRASIL,
1998, p.44).

Preceitos da Proposta Curricular do Estado de Santa Catarina estao alinhados com a
questao destacada pelos PCN-Arte:

O contato com sua identificagdao cultural possibilita-lhe valorizar as suas

raizes historico-culturais, permitindo-lhe uma visdo mais ampla de suas

vivéncias como extensdo da existéncia humana. E na socializagdo e na

humanizacdo que o individuo desenvolve o seu processo criativo [...].
(SANTA CATARINA, 1998, p. 194).

Ao proporcionar reflexdes e vivéncias sobre a cultura local, oportuniza-se ao estudante
estabelecer relagdes com o lugar em que vive, criam-se novas possibilidades de representagcdo
e de expressdo. Por outro lado, ¢ relevante que o professor enfatize que a producao artistica
nao se da pelo acaso e que ao criar, o artista busca dar sentido as suas emogoes e ideias. Desse
modo, ao situar o/a estudante no contexto da criagao do artista, ¢ possivel tornar o mundo das
artes mais ‘palpavel’, significativo, pois ¢ por meio da interacdo com o objeto de estudo que

se chegard a compreensao conceitual da obra.

Como citado por Barbosa (2009) ¢ necessario levar ao estudante a compreensdao do
contexto historico em que o artista esta inserido, suas motivagdes e a relagdo que o mesmo
estabelece com a realidade. Contribuindo, de acordo com Ferraz e Fusari (1993 p.18) “¢
preciso verificar como tais relagdes culturais mobilizam valores, concepcdes de mundo, de ser

humanos, de gosto e de grupos sociais”.

No desdobramento de atividades que incluem a histéria da arte, o contexto do artista
local e as vivéncias estéticas e artisticas em sala de aula, conforme citado por Elisa Iop (2002,
p- 23) “[...] faz-se necessario, a ‘priori’, abordar os cddigos estéticos e culturais nos quais o

educando estad inserido.” Contudo, ¢ importante estabelecer uma conexao com os grandes
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nomes artisticos, com os fatos histéricos onde a arte se manifestou e as producgoes artisticas
que tal sociedade produz, pois ainda de acordo com a autora citada:
[...] o ensino da arte deve possibilitar o acesso aos codigos estéticos e
culturais a compreensdo da linguagem visual, cénica, corporal e musical,
0 que possibilitara uma maior conscientiza¢do em torno de nossos valores

culturais, bem como a compreensao da arte produzida em outras épocas
culturas e contextos [...]. (IOP, 2002, p.58).

Complementando a questdo levantada, de acordo com Barbosa (2009, p. 5) “Nao ¢
possivel o desenvolvimento de uma cultura sem o desenvolvimento das suas formas
artisticas”. Nesse sentindo, a producdo artistica local pode proporcionar ao educando
possibilidades no desenvolvimento de experiéncias que resultem, entre outras questoes, de

ensinamentos sobre novos e importantes modos de olhar e ver a realidade.

5 METODO

Em relagdo as escolhas metodologicas esta pesquisa possui carater qualitativo. Sendo
que uma das caracteristicas desse tipo de pesquisa segundo Silva e Menezes (2005, p.20) “o
ambiente natural ¢ a fonte direta para coleta de dados e o pesquisador € o instrumento chave”.
Neste sentido, a escola constitui-se o ambiente da presente pesquisa, sendo os dados o

resultado das atividades tedrico-praticas realizadas com os/as educandos/as.

Como abordagem a presente pesquisa se enquadra em uma investigacao exploratoria,
pois, de acordo com Gil (1999, p.49) “as pesquisas exploratorias constituem a primeira etapa
de uma pesquisa mais ampla”. Vale dizer que como percurso cientifico, as autoras pretendem
aprofundar as questdes aqui apresentadas e os resultados aqui demonstrados, no futuro, em
outros niveis de formagao, em uma especializacdo ou em um programa de pos-graduacdo em
nivel de mestrado. Ainda em relagdo a metodologia, como procedimentos usou-se revisao
bibliografica concernente aos temas tratados; contato com a artista Lenice Weis e seu

universo artistico; pesquisas em artigos e outros materiais disponibilizados pela Internet.

A abordagem triangular de Ana Mae Barbosa fundamentou metodologicamente as

atividades, pois possibilitou a articulacdo entre o estudo sobre o universo da arte, as
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experiéncias vivenciadas pelos estudantes e a leitura do fazer. Ana Mae estd entre as
educadoras pioneiras da inser¢do da arte na escola ¢ defensora do ensinar através da relagdo
da obra de arte com a realidade do aluno e a importancia da imagem neste campo do ensino.
Ressaltam-se neste sentido, os estudos de Elisa Iop que também enfatizam que o educando
deve conhecer e compreender a realidade em que vive e também da importancia da

valorizacao da produgao artistica local.

A proposta foi aplicada em uma turma de 1° ano do ensino médio em uma escola
estadual de ensino no municipio de Chapec6 — SC. A turma era composta com 12 a 16
estudantes em idade média de 16 e 17 anos. No total foram 10 horas/aula de atividades

desenvolvidas.

Destaca-se que ao analisar os dados coletados deu-se importincia para as
caracteristicas criativas, perceptivas e cognitivas das atividades desenvolvidas pelos/as
educandos/as sem, contudo realizar julgamento de ordem estética. Assim, buscou-se
aprofundar a importancia de valorizar o artista local nas escolas e a relevancia de conhecer a
propria cultura para compreender melhor a arte e assim, resultar em um olhar mais

sensibilizado e critico, enaltecendo as produgdes artisticas.

6 A PRATICA PEDAGOGICA E SUAS REFLEXOES

Nessa secao serdo abordadas questdes referentes as praticas desenvolvidas a partir da
tematica apresentada. Como ponto de partida, reitera-se a importancia das aulas de arte como
um percurso onde o/a estudante seja estimulado a participar e interagir com as experiéncias
propostas, estabelecendo relagdes com a criacdo, interpretacdo e expressao. Ou seja, o/a

estudante conhece, interpreta e se posiciona frente a novos significados e conceitos.

A partir do exposto, deu-se inicio as atividades com os/as estudantes’, primeiramente,
contextualizando aspectos da regido oeste de Santa Catarina, em especial, relacionando seu

desenvolvimento a partir de aspectos histdricos, econdmicos € socioculturais.

% Escola de Educagdo Bésica Zélia Scharf, no municipio de Chapecé-SC.
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Neste contexto e com apropriacdo de imagens, foram destacadas questdes relativas a
producdo de porcos na regido, esclarecendo as técnicas ou os modos de criagdao dos animais

conforme os grupos étnicos, de acordo como explanado na sessdo 2 deste trabalho.

ApoOs as explanacdes gerais, que geraram varios questionamentos, deu-se inicio aos
conteudos relacionados a artista Lenice Weis, expondo sua poética e linguagem artistica.
Realizou-se leitura de imagens de obras da artista tendo como suporte tedrico, o texto do

critico de arte Norberto Stori (1995), com o titulo “Imaginagdo — Criagao — Expressao”.

ApoOs essa atividade, as/aos estudantes elaboraram um memorial descritivo em que
deviam registrar as suas primeiras percepcoes a partir do tema trabalhado para, na sequéncia,
dar continuidade as atividades. Ferraz e Fusari (1993, p.20) dizem que “o professor que esta
trabalhando com a arte precisa conhecer as nog¢des ¢ os fazeres artisticos e estéticos dos
estudantes e verificar que medida pode auxiliar na diversificacdo sensivel e cognitiva dos
mesmos”. Como referéncia artistica, foi mostrado aos estudantes a obra intitulada ‘Cidade das

Rosas’ de 2010, em que a artista ‘molda’ flores com as tripas de porcos, conforme a Figura 1.

Figura 1: Cidade das Rosas (2010). Interveng¢ao da artista Lenice Weis.

Fonte: Portfolio da Artista Lenice Weis.

Em grupos de trés a quatro componentes, foi solicitado que elaborassem um estudo
para a pintura, tendo como referenciais o histérico da regido oeste e as obra da artista. Apds

um esboco do desenho em um suporte de papel, os/as estudantes usaram a técnica de stencil e
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sobre a pintura, foram coladas as tripas secas’. A atividade teve como motivacdo a utiliza¢do

da mesma técnica usada pela artista.

Assim, dois grupos se dispuseram a representar em seus esbocos, a criacdo de porcos
segundo a visdo da cultura cabocla e um grupo, a cultura do colonizador. Os/as estudantes
estabeleceram uma relagdo mais proxima com a cultura do caboclo, isso pode ter ocorrido de
modo instintivo, pelos proprios referenciais culturais ou ainda pela curiosidade gerada durante

a explanagdo tedrica.

E importante registar que quando os/as estudantes tiveram contato com a tripa seca, as
reacOes foram multiplas. Entre repudio e espanto, tiveram dificuldades de aceitar o material.
Porém aos poucos foram se ‘acostumando’ com a ideia, € comentarios que esse material
poderia estragar o trabalho foram surgindo. Por fim os/as estudantes inseriram, timidamente,

alguns pedacos de tripa na pintura.

Figura 2 - Processo da produgao de painel.

Fonte: Acervo Pessoal (2015).

Embora os estudantes tivessem recebido embasamento tedrico sobre o trabalho da
artista, o contato com o material foi dificil e também ativou preconceitos ja estabelecidos.
Quando os/as estudantes mencionam que a tripa estragaria o trabalho, foi questionado o
porqué, entdo argumentaram que o material ‘cheira mal’, era feio e de dificil manuseio. Assim

percebeu-se a necessidade de desmistificar questdes relativas ao conceito de ‘belo’ na arte.

3 o , . . . , . .
Na regido oeste ¢ muito comum encontrar em lojas de artigos agropecuarios, tripas secas que servem como
involucro na preparagdo de embutidos como salame e linguiga.
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ApoOs a compreensao, ressaltamos a todos que esse material era o elemento utilizado pela

artista em questdo, e ao utilizarem dariam ‘sentido’ ao trabalho artistico realizado.

Figura 3: Pinturas finalizadas — Grupos 1,2 e 3.

Fonte: Acervo Pessoal (2015).

Na realizacao deste trabalho os/as estudantes foram incentivados a buscar referéncias
tanto na obra da artista quanto na exposicdo tedrica sobre o contexto local. Dando
continuidade aos estudos, apos o término das pinturas foi proposto aos estudantes a realizagdo
de uma intervengdo na escola, usando a linguagem da performance e do happening, as quais
foram contextualizadas a partir de suas carateristicas principais. As apresentacdes ¢
intervengodes foram realizadas entre as trocas de aula e realizadas nas salas de aula proximas

ao espaco de circulagao.

O grupo 1 se envolveu com a realizagdo de uma performance coletiva. A atividade
planejada por eles foi de um desenho, usando giz colorido, de uma grande flor, no espaco de
convivio e recreacdo da escola. Usando como inspiragdo a obra da artista, os/as estudantes
‘cobriam’ o desenho com tiras de tripas. Como ja haviam trabalhado com as tripas, pode-se
perceber que ja estavam familiarizados com o elemento estético, ao contrario de seus colegas
de outras turmas que manifestavam repudio ao elemento. O processo criativo se da no
envolvimento de cada um deles e como o publico (colegas da escola), percebe o trabalho,

conforme figura 4.
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Figura 4: Momento da Performance Grupo 1.

Fonte: Acervo Pessoal (2015).

Um grupo 2 optou por fazer a performance usando a pintura corporal, os quais, usando
tinta guache reproduziram flores no corpo, do mesmo modo, remetendo a producdo artistica

de Lenice.

Figura 5: Momento da Performance Grupo 2.

Fonte: Acervo Pessoal (2015).

ApOs a realizacdo das performances, encaminhou-se a turma de estudantes para
interagir com as turmas que estavam nas salas de aula. O grupo 3 montou pequenas rosas de

tripas, colorindo-as com tinta guache. As rosas foram colocadas em um prato, ¢ foram

220



W"'.‘{,‘ wE

EDUCAGAO' ARTES VOLUME 12, NUMERO 3, 2016

E INCLUSAO | ISSN 1984-3178

' A "
‘71‘ .
Lo

'v'ﬁn.. oy A T

oferecidas aos estudantes e professores (Figura 6). Os/as estudante somente mencionavam o

elemento tripa quando eram indagados sobre o material utilizado.

As reagdes dos estudantes e professores foram diversas. Alguns professores
mostravam interesse, outros nado, ja os estudantes foram muito questionadores. Expressavam
desconfianga em relacdo ao uso da tripa de animais no trabalho, mas pediam para cheirar e
manusear os elementos e reagiam com repudio e graga. Poucos estudantes demonstraram

desinteresse pelo trabalho.

Figura 6: Happening realizado pelo grupo 3.

Fonte: Acervo Pessoal (2015).

Seguindo indicacdes de Barbosa (2002, p. 63) “Ainda olhamos muito pouco a
producao de nossos aprendizes; ainda escutamos muito pouco o que permitimos que eles nos
digam” ao voltar para a sala de aula, a leitura do fazer artistico como um “convite a pensar”
(BARBOSA; CUNHA, 2010) foi contemplado. Realizou-se uma socializacdo dos trabalhos,
avaliando os recursos utilizados, o envolvimento da turma com a experiéncia e as reagdes das

interacdes com o ‘publico’.

Em relacdo as experiéncias, percebeu-se que a maioria dos/as estudantes compreendeu
qual era o proposito de usar a tripa e suas percepgdes sobre a experiéncia foram maiores
quando eles se confrontaram com a reagdo dos colegas diante do material usado. Também as

reacgoes iniciais de repudio pela tripa foram diluidas quando se posicionaram como ‘criadores’
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frente aos colegas de outras turmas. Ao interagir defendiam e justificavam a experiéncia ¢ o

material usado.

Quando a recepgao pelos colegas de outras turmas, os/as estudantes deram énfase, em
seus comentarios, sobre a reacdo de repudio de seus colegas em relacdo as tripas
(curiosamente, do mesmo modo quando as tripas foram apresentadas a eles/elas como
elemento estético). Os comentarios do ‘publico’ foram muitos, variados e curiosos: “O que €

',7

1ss0?’, “Porque usar isso?”, “Que cheiro ruim!”. As experiéncias proporcionaram aos
estudantes uma relagdo estética e artistica com a tripa, fazendo-os se aproximar com a
experiéncia da criagao e recepgao da obra, vivida pela artista.
E preciso perceber e analisar de que maneira as inter-relagdes artisticas e
estéticas vem ocorrendo ao longo do processo historico-social da
humanidade. Além disso, é preciso verificar como tais relagdes culturais

mobilizam valores, concep¢des de mundo, de ser humanos, de gosto e de
grupos sociais. (FERRAZ; FUSARI, 1993, p.18).

Desta forma, falar da poética da artista Lenice ¢ um modo de interagir com historias e
contextos sociais distintos, conhecendo aspectos culturais que vao se modificando, criando
um novo cendrio para a regido. A relacdo da poética da artista aos aspectos do contexto

regional se mostra contemplada nas atividades e intervengdes.

E importante registrar que a abordagem ao contexto local, ao desenvolvimento das
agroindustrias e o campo das artes possibilitou aos estudantes estabeleceram novos
conhecimentos. A apresentagdo de um costume comum (considerado antigo) suscitou
interesse ¢ os estudos poderiam ser estendidos para novos campos de conhecimento,

abrangendo outras disciplinas.

Como forma de contextualizar a questao levantada, criou-se uma imagem que ilustra o
que se chamou de ‘ciclo do processo de criagdo do porco’, envolvendo o confinamento e
criacdo, o carregamento, a comercializagao de produtos de origem suina e o consumo deste
animal. Ha neste ciclo multiplas possibilidades de explorar, didaticamente, todas as etapas,

explorando novos conhecimentos, visdes ¢ ideias sobre a cultura da regido.
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A produgdo familiar Deslocamento para A comercializagdo Consumo
industria e abate

Quadro 1: Ciclo do processo de criagdo do porco - comercializagdo e consumo.

Fonte: Acervo pessoal (2015).

Cada disciplina pode enfatizar aspectos referentes aos seus contetidos curriculares ¢ a
arte tem aptiddo para percorrer todas as areas e temas, dialogando com varios campos do
saber. Por meio de desenhos, pinturas, maquetes, painéis demonstrativos, performances, entre
outras linguagens artisticas, levando os/as estudantes a decifrarem codigos, conhecerem

conceitos e simbolos, estabelecerem relagdes entre arte e vida social.

7 CONSIDERACOES FINAIS

Observou-se no decorrer das experiéncias a importancia de abordagens que tragam as
referéncias locais para as artes. As reflexdes sobre o historico e as contribuigdes culturais de
diferentes grupos sociais para a regido oeste foram importantes momentos de reflexdo e
geracao de conhecimento. Também foi possivel perceber que as atividades propiciaram que
os/as estudantes saissem da zona de conforto, incentivando-os a reagir as propostas e

materiais apresentados.

Conforme os pressupostos da abordagem triangular Contextualizar, Fazer e Ler
imagens e obras de arte, as experiéncias em arte-educacao devem gerar novos e interessantes
desafios aos professores e estudantes. Uma das caracteristicas da abordagem triangular ¢ a

visao de que seus fundamentos ndo devem ser seguidos como um manual.
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Ao contextualizar a poética da artista Lenice Weis relacionando-a ao contexto e
cultura regional, a experiéncia em arte-educacao se transforma em uma aprendizagem que
rompe com 0s processos tradicionais. Neste sentido, no exercicio da reflexao, da criagdo, da
exposicao e interagdo com o ‘publico’ os/as estudantes foram incentivados a exercitar a
liberdade de agdo, a disposi¢cdo corajosa de interagir e propor aos colegas de outras turmas

novas formas de ver e pensar a arte.

Por fim, pode-se dizer que cabe ao professor de artes assumir o desafio de colocar-se
em movimento, desempenhando o papel de mediador entre o conhecimento historicamente
construido, o processo de ensino € a interagdo com os/as estudantes. Ao assumir-se como um
pesquisador, articulando e organizando novas e criativas experiéncias artisticas e estéticas, o/a
professor/a de artes gera meios de encorajar os/as estudantes a viverem experiéncias que os
tornem protagonistas, que ampliem seus repertérios culturais, incentivando-os ao

posicionamento critico e reflexivo.

REFERENCIAS

BARBOSA, Ana Mae Tavares Bastos. A imagem no ensino da arte: anos 1980 e os novos
tempos. 8. Ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2009.

. Inquieta¢des e mudancas no ensino da arte. Sao Paulo: Cortez, 2002.

; CUNHA, Fernanda P. da. Abordagem Triangular no ensino das Artes e culturas
visuais. Sdo Paulo: Cortez, 2010.

BRASIL. Secretaria da Educacao Fundamental. Parametros Curriculares Nacionais: Arte.
Brasilia: MEC/SEF, 1998.

CEOM. Cadernos do CEOM. Chapeco: Argos, n°. 23, 2006. 352 p.

. Para uma Historia do Oeste Catarinense: 10 anos de CEOM. Chapec6: Unoesc —
Universidade de Santa Catarina, 1995. 331 p.

COSTA, Claudio F. Teorias da arte. Disponivel em: http://criticanarede.com/est_tarte.html
acesso em 19/08/2015.

FERRAZ, Maria; FUSARI, Maria. Metodologia do ensino da arte. 2. Ed. Cortez,
1993.124p.

224



W’ TR e

EDUCACAO, ARTES VOLUME 12, NUMERO 3, 2016

E INCLUSAO ' ISSN 1984-3178

o % % Y

1. A AP Tt oA
GIL, Antonio Carlos. Métodos e técnicas de pesquisa social. Sao Paulo: Atlas, 1999. 206 p.

IOP, Elisa. Ensino das artes visuais e contexto cultural. Chapec6: UNOCHAPECO:
FUNCITEC, 2002.

IOP, Elisa. Portfolio da artista: Lenice Weis/Artes Visuais (1987-2011).
MARCON, Telmo. Mem@ria, historia e cultura. Chapeco - SC: Argos, 2003.
MATTOS, Tarcisio. Construtores das artes Visuais. Florianopolis: Tempo Editorial, 2014.

ONGHERO, André Luiz. Retratos e memorias da historia de Formosa do Sul. Chapeco:
CEOM/Unochapeco, 2012.

PAREYSON, L. Os problemas da estética. 3. Ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001.

RAMOS, Rogério de Araujo. Dicionario didatico de Lingua Portuguesa: ensino
fundamental. 2. Ed. — Sao Paulo: Edi¢goes SM, 2011.

RENK, Arlene. Narrativas da diferenca. Chapecd: Argos, 2004.
SANTA CATARINA. Proposta Curricular de Santa Catarina: Educac¢ao Infantil, Ensino
Fundamental e Médio: Educacdo Infantil, Ensino Fundamental e Médio: Disciplinas

curriculares. Floriandpolis: COGEN, 1998.

SILVA, Edna L. Da; MENEZES, Estera M. Metodologia da pesquisa e elaboraciao de
dissertacao. Florianopolis: UFSC, 2005.

WERLANG, Alceu. A colonizacdo do Oeste Catarinense. Chapeco: Argos, 2002.

WEIS, Lenice I. A influéncia da familia na formacao do artista: Monografia apresentada a
UNOESC, como parte dos requisitos para obtencao do grau de especialista em Pos-Graduagao
“Lato Sensu” em Arte-Educag¢do, sob a orientacio do Professor Dr. Norberto Stori.
Universidade do Oeste de Santa Catarina — UNOESC, 1997.

WEIS, Lenice. Entrevista concedida a Maria de Souza. Chapecd, 12 mar. 2014.

WEIS, Lenice. Blog de Lenice Weis. Disponivel em: http://lenicew.blogspot.com.br/. Acesso
em 06 de setembro de 2015.

Recebido em dezembro de 2015
Aprovado em setembro de 2016

225



W’ TR e

EDUCACAO, ARTES VOLUME 12, NUMERO 3, 2016

E INCLUSAO ' ISSN 1984-3178

o % % Y

y § R J7 M ~'
ot A AR AR A

PANORAMA INCLUSIVO NA PERSPECTIVA DO ENSINO DE

CIENCIAS EM ESCOLAS DE NIVEL FUNDAMENTAL DA CIDADE DE
CODO - MARANHAO

INCLUSIVE PROSPECT IN PERSPECTIVE OF SCIENCE TEACHING
IN SCHOOLS FIRST LEVEL OF CODO CITY - MARANHAO

DOI: http://dx.doi.org/10.5965/1984317812032016226
Clara Virginia Marques — UFM

RESUMO

A presente pesquisa teve como objetivo entender o universo do ambiente educacional no tocante ao
processo de inclusdo social de alunos com deficiéncias nas escolas de nivel fundamental (6° ao 9° ano)
da cidade de Coddé — Maranhdo. A partir deste trabalho, obteve-se uma visdo panoramica das
condigdes de acessibilidade das escolas e a quantidade de alunos com deficiéncias que frequentam as
mesmas. Os resultados evidenciaram que o processo de ensino-aprendizagem das ciéncias para alunos
com deficiéncias no ensino regular segue-se a partir de medidas tradicionais abordadas pelos
professores, uma vez que a falta de uma formagdo e ou capacitagdo profissional na area da educagdo
especial ou educagdo inclusiva é considerada por unanimidade dos entrevistados com um dos maiores
entraves para o desenvolvimento da inclusdo nos ambientes educacionais.

PALAVRAS-CHAVES: Percepgdes dos professores; Inclusdo Social; Ensino de Ciéncias.

ABSTRACT

This research aimed to understand the universe of educational environment regarding social inclusion
process of students with disabilities in elementary level schools (grades 6 to 9) of the city of Codo -
Maranhdo. From this work, we gave an overview of the accessibility conditions of schools and the
number of students with disabilities who attend the same. The results showed that the process of
teaching and learning science for students with disabilities in regular education follows from
traditional measures addressed by teachers, since the lack of training and or professional training in the
field of special education or education inclusive is considered unanimously of respondents with one of
the biggest obstacles to the development of inclusion in educational environments.

KEYWORDS: Teachers' Perceptions; Social Inclusion; Science Teaching.
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1 INTRODUCAO

1.1 ENSINO DE CIENCIAS E A DIVERSIDADE

A éarea das ciéncias da natureza vislumbra estudos dos contetidos intimamente
relacionados aos aspectos da vida, matéria e energia, e neste sentido, os Parametros
Curriculares Nacionais consideram que a aprendizagem de conceitos cientificos nesta
vertente, desde o Ensino Fundamental, colabora para a formagao de cidadaos criticos que se
utilizam desses conhecimentos para o saber fazer perante as situagdes cotidianas (BRASIL,
1997). Para além destes aspectos, Sanmarti (2009) considera que a aprendizagem das ciéncias
da natureza ¢ de extrema relevancia ndo s6 na formacao bésica das pessoas em geral, mas

principalmente para aqueles que no futuro se dedicarao tanto a ciéncia quanto a tecnologia.

De acordo com Declara de Direitos Humanos — ONU ¢ importante que o professor
seja capaz de compreender a heterogeneidade da sala de aula, valorizando os aspectos do
tempo de aprendizagem dos alunos, as suas experiéncias, sua idade, sua identidade cultural e
social, criando condi¢des favoraveis de aprendizagem, incluindo o aluno com qualquer que

seja a sua dificuldade na sala de aula.

Ao se tratar do ensino de ciéncias, Arruda et al. (2006) defendem que além de
proporcionar a mediacdo da aprendizagem de conceitos cientificos, o professor tem que
diferenciar a sua pratica docente para que os alunos possam estabelecer relacdes entre estes e
o mundo em que vive. Nesse sentido, o professor de ciéncias deve levar em conta a
diversidade dos contextos socioculturais em que os alunos estdo inseridos e quando se tratar
da relagdo entre ensino de ciéncias e a diversidade, deve se pensar em um ensino que seja

flexivel e que sempre se adapte as necessidades dos alunos (MACHADO, 2011).

Para Santos et al. (2008), no tocante a diversidade, a escola ¢ um espago de
intervencdo didatica, e aspectos relacionados a discriminacdo e¢ o desrespeito devem ser
sanados, visando uma formagdo ética voltada para a diversidade e a igualdade de
oportunidades. Vlado (2015) corrobora com estas ideais, considerando a escola como um
espaco de construgdo de saberes, onde a diversidade ¢ inerente, portanto, o processo
formativo dos educandos deve ser voltado para uma formagdo ética, despertando a
importancia do respeito e a valorizagao das diferencas, por meio da pratica diaria escolar e da

reflexdo continuada, para que assim se possa encarar a diversidade ndo mais como um
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obstaculo.

1.2 ENSINO DE CIENCIAS E O PAPEL DA INCLUSAO SOCIAL NO AMBITO
EDUCACIONAL

Segundo Pellegrinelli (2004), a sociedade de uma maneira geral sempre foi marcada
pelas diferencas e pela busca constante de oportunidades para todos. Neste sentido, a ideia de
inclusdo social ¢ considerada como o ponto chave para uma sociedade mais justa e humana,
sendo o caminho de diferenciacdo em relagdo ao processo de integragdo social. No ambito
escolar, Mantoan (2003), afirma que para a efetivacao da inclusao social ¢ necessario uma
mudancga em todo o conjunto escolar para que nao s6 os alunos com deficiéncias ou com
dificuldades de aprendizagem tenham seus direitos garantidos, mas para que todos se
conscientizem da importancia da garantia desses direitos. Ainda segundo o mesmo autor, a
integragdo social e inclusdo social apresentam similaridades quanto a insercdo de pessoas
deficientes nas escolas, mas diferenciam-se quanto a forma como ambas sdo inseridas. Na
integragdo esta inser¢ao ocorre de forma parcial, enquanto que na inclusao esta inser¢ao ¢ de

forma incondicional.

Nos ultimos anos, principalmente a partir da década de 70 e anos 80, os estudos acerca
da inclusao social vém sendo cada vez mais evidenciados, isto devido a elaboragdo de leis,
decretos e movimentos sociais que incentivam a inclusdo das pessoas com deficiéncias em
quaisquer que sejam as esferas sociais (LOVATTO, 2006). No que diz respeito aos direitos e
deveres de todos os cidadaos, tanto a constitui¢ao nacional (1988), como a Lei de Diretrizes e
Base da Educagao Nacional (LDB 9.394/96) garantem a educacdo como item primordial para
o alcance da cidadania, devendo ser gratuita no que se refere ao ensino elementar

fundamental, como se ilustra a seguir:

“A educagdo, direito de todos e dever do Estado ¢ da familia, sera
promovida e incentivada com a colaboragdo da sociedade, visando ao
pleno desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da
cidadania e sua qualificac¢do para o trabalho (BRASIL, 1998)”.

“E dever da educagio dar atendimento educacional especializado gratuito
aos educandos com necessidades especiais, preferencialmente na rede
regular de ensino (LDB, 1996)”.
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Este atendimento especializado aos alunos com necessidades especiais deve ser
realizado preferencialmente na rede regular de ensino, mas também, pode ser encaminhado
para as escolas especiais de modo permanente, quando ficar claramente demonstrado que a
educagdo na classe regular seja incapaz de atender as necessidades especiais dos alunos

(BRASIL, 1994).

Sob a otica destes aspectos, Pellegrinelli (2004) afirma que € por esta razdo que a
inclusdo ¢ considerada desafiadora e tem provocado inquietagdes principalmente na classe dos
educadores, uma vez que o papel principal destes € construir um processo de ensino e
aprendizagem que abranja toda a diversidade. Vlado (2015) também defende que um dos
grandes desafios para os professores € apresentar propostas de um ensino verdadeiramente
inclusivo, como espago acessivel, onde a diversidade seja o reflexo da propria sociedade a
partir das diferencas que constroem os cidadaos. Para Santos et al. (2008), a inclusdo social se
preocupa com o todo, € em se tratando de ambiente escolar, tanto os professores quanto o

conjunto escolar devem suprir as necessidades de cada aluno que se apresente para matricula.

No tocante ao ensino e aprendizagem de ciéncias da natureza, de acordo com Lippe et
al. (2009), o grande desafio atualmente ¢ a forma do trabalho mediado pelas propostas
inclusivas, uma vez que trabalhar nesta perspectiva requer tanto das escolas quanto dos
professores romperem com qualquer forma de exclusdo social, pois a educagdao ¢ um direito
garantido pela constituicdo para todo e qualquer ser humano, além disso, o principio
fundamental da escola inclusiva € o de que todas as criangas devem aprender juntas, sempre
que possivel, independentemente de quaisquer dificuldades ou diferencas que elas possam ter
(BRASIL, 1994). Desta forma, o ensino de ciéncias deve atender as necessidades de todos os
individuos no sentido de transforma-los em homens e mulheres criticos e participativos, além
de proporcionar a constru¢ao de um conhecimento cientifico que possa saber fazer a leitura de

mundo (CHASSOT, 2002).

Com base na importancia que a inclusdo social apresenta e considerando os aspectos
que vém sendo discutidos atualmente em todos os seguimentos e esferas sociais,
principalmente no baixo indice de trabalhos que envolvam tematicas de ensino de ciéncias e
inclusdo social, a presente pesquisa teve por objetivo pontuar as percepcoes dos professores
de ciéncias quanto ao processo de inclusdo social que ocorrem (se ocorrem) nas escolas da

rede publica do municipio de Cod6é — Maranhdo. Neste sentido, entendeu-se como necessario
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levantar questionamentos que vislumbrem o panorama de inclusdo, infraestrutura escolar para
a inclusao efetiva de alunos com deficiéncias e também do perfil de formagdo de professores

para atuarem de forma bem sucedida em questdes de pesquisas levantadas, como:

- Quais as percepgoes dos professores de ciéncias da cidade de Codd sobre o processo de

Inclusao Social?

- Quais as praticas inclusivas utilizadas pelos professores de Ciéncias Naturais para a

realizagdo do trabalho docente?

- Quais as principais dificuldades encontradas pelo professor de ciéncias para a realizagao do

trabalho docente dentro das propostas inclusivas?

2 ABORDAGEM METODOLOGICA
2.1 CONTEXTUALIZACAO DA PESQUISA

O aspecto metodolégico desta pesquisa consistiu-se dentro de uma abordagem
qualitativa, priorizando o contato direto com o ambiente questionado, buscando enfatizar a
perspectiva dos participantes no sentido de valorizar mais o processo do que o produto

(LUDKE e ANDRE, 1986).

Assim, tratando-se dos sujeitos dessa pesquisa, realizou-se inicialmente o
levantamento de todas as escolas de Ensino Fundamental (EF) da zona urbana da cidade de
Cod6 - Maranhao, do 6° ao 9° ano, da Rede Publica de Ensino (RPE). Em seguida, foram
feitas visitas in locus, contactando com gestores e professores de ci€ncias para apresentacdo
da pretensdo de trabalho, bem como convite de participagdo no mesmo, subsidiada com uma

breve explicacdo sobre o trabalho desenvolvido e as referéncias teoricas das pesquisadoras.

2.2 PROCEDIMENTOS DE COLETA E ANALISE DOS DADOS
Para a coleta dos dados foram utilizados os seguintes instrumentos:
- Questionarios semiestruturados com perguntas fechadas e abertas;
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- Entrevistas semiestruturadas gravadas em audio;

Para os questionarios fechados, teve-se a intencionalidade de indagar o fendmeno
estudado com mais profundidade, numa visdo mais ampla, permitindo tracar o perfil dos
participantes (WILSON, 1977). Para a dinamica de analise das entrevistas, seguiu-se a analise
do contetido do discurso dos sujeitos, onde este forma previamente codificados de forma

aleatoria por meio do uso de letras do alfabeto brasileiro.

A andlise do conteudo, segundo Oliveira (2003), “[...] consiste na leitura detalhada de
todo o material transcrito, na identificacao de palavras que tenham sentido na pesquisa [...]”.
Assim, cada entrevista foi analisada individualmente, para a constru¢do da rede sistémica
(MARQUES, 2010). Segundo Marques (2010), a organizagao de dados em redes sistémicas, ¢
uma estratégia que facilita a ordenagdo e a visualizacdo do objeto de estudo, portanto,
constituem-se em esquemas montados com unidades de significados que sdo retirados da fala
dos entrevistados, ou seja, do discurso dos sujeitos e pontualmente agrupadas em categorias.
Nesta pesquisa, a rede sistémica configurou-se de acordo com a forma de organizagao das
ideias de Marques (2010), na qual os signos recorrentes nos discursos dos entrevistados foram
identificados e agrupados em categorias e subcategorias, em didlogo com as questdes de
investigacao da pesquisa, € ordenados em blocos de analise denominados de blocos I, 11 e III,

como mostra a Figura 01.

TEMA

Unidades de Significados
Categorias Categorias Categorias
Subcategoria Subcategoria Subcategoria

Figura 01: Modelo adaptado de Marques (2010) — Rede Sistémica para o tratamento dos dados oriundos das entrevistas.
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3 RESULTADOS E DISCUSSOES

Na etapa inicial, procurou-se caracterizar o contexto da pesquisa pontuando a cidade,
escolas, professores ¢ as condigdes de acessibilidade das escolas publicas da cidade de Cod6 —
MA do grupo selecionado para objeto de pesquisa, identificando por seguinte a quantidade de
alunos com deficiéncias efetivamente matriculadas no Ensino Regular e os professores que
atuam com alunos especiais. A analise de conteudo serd feita para as entrevista realizadas com
estes professores. As escolas pesquisadas e os professores entrevistados foram nomeados sob
forma aleatoria de codificagdo, identificados por letras do alfabeto portugués, por vezes,

acompanhados de numeral, assim respeitando a garantia de anonimato dos mesmos.

3.1 BREVE CONTEXTUALIZACAO DA CIDADE DE CODO - MA

De acordo com IBGE em 2016, a cidade de Cod6 apresenta uma populagao de
118.072 habitantes, estd localizada na Mesorregido Leste Maranhense, apresenta uma area
territorial de 4.364,499 km?, dos quais 4.452 km? estdo em zona urbana. E a quinta cidade
mais populosa do Maranhdo que vem, nas ultimas décadas, se expandindo em relagdo a
economia e a educagdo, apresentando 197 escolas publicas municipais de Ensino

Fundamental, dividas em zona urbana e rural.

3.2 INFRAESTRUTURA DAS ESCOLAS: CAMPO DE PESQUISA

Com base na pesquisa realizada por Silva (2015), na cidade de Codd existem 13
escolas que ofertam o Ensino Fundamental (6° ao 9° ano). Na verificacao in locus foi possivel
confirmar o mesmo numero de estabelecimentos que ofertam o Ensino Fundamental.
Constatou-se que todas essas 13 escolas sdo planas e apresentam uma infraestrutura
constituida por rampas e portas largas, o que proporcionam um facil acesso por pessoas com
deficiéncia fisica, além do que 77% destas possuem banheiros adaptados e 15% possuem
salas multifuncionais. As salas multifuncionais ou salas de Atendimento Educacional
Especializado (AEE) constituem-se em ambientes presentes no espago escolar preparadas
com recursos humanos e instrumentais direcionados ao atendimento e as necessidades

educacionais especiais dos alunos. Estas devem oferecer uma complementacio ou
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suplementagdo curricular a fim de contribuir para o progresso dos alunos com deficiéncias no

ensino regular (CARLETO et al., 2013).

Ao se tratar de profissionais capacitados para atuarem com alunos portadores de
deficiéncias, apenas uma escola conta com profissional para atendimento especializado. No
que diz respeito as condicdes de acessibilidade, a Associagdo Brasileira de Normas Técnicas
ABNT orienta que um ambiente acessivel ¢ aquele que deve ir além dos aspectos
infraestruturas (ABNT, 2004). Nas escolas em questao, pode-se verificar que de acordo com
os itens avaliados, somente 01 escola segue o padrao de acessibilidade, visto que apresenta
tanto os aspectos fisicos quanto apoio pedagogico para subsidiar o acesso € a permanéncia de

alunos com deficiéncias, conforme demonstrado na Tabela 01.

Tabela 01: Quadro Demonstrativos das Condicdes de Acesso em Relacdo a Infraestrutura ¢ Recursos Humanos.

Condicoes de Acessibilidade das Escolas de Ensino Regular (6° ao 9° ano)

Aspectos Avaliados: Infraestrutura e R Auséncia
Recursos Humanos Numero de Escolas | Numero de Escolas
Rampas 13 0
Portas largas 13 0
Escola plana 13 0
Banheiros adaptados 10 3
Salas Multifuncionais 02 11
Profissionais capacitados 01 12

Gallo (2011) fez uma analise da acessibilidade das pessoas com deficiéncia fisica nas
escolas de Chapeco-SC e os resultados foram semelhantes aos obtidos nesta pesquisa, onde,
das 27 escolas observadas, nenhuma se encontrou em acordo com os itens que levou em
consideragdo em sua pesquisa. Nesse sentido, ¢ importante salientar que ndo s6 o a cidade de
Codo6 - Maranhao vem enfrentando problemas relacionados as questdes de acessibilidade para

efetiva inclusdo social nas escolas, mas sim, ¢ uma problematica de ambito global. Segundo
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Rodrigues (2008), a preocupacao inicial e central deve ser a de remover as barreiras oriundas

das condigoes de acessibilidade.

3.3 TIPOS DE DEFICIENCIAS ENCONTRADAS NAS ESCOLAS

Esta sessdo tratara sobre a caracterizagdo de alunos com deficiéncias na amostra de
escolas pesquisadas no Ensino Fundamental (6° ao 9° ano). De acordo com INEP (2014), no
municipio de Codé encontram-se efetivamente matriculados no Ensino Fundamental, um total
de 32 alunos com deficiéncias, sendo este valor razoavelmente significativo quando
comparado com outros municipios do mesmo estado, tal como Timbiras, com apenas 19
alunos; Matdes, com 38 alunos; Sdo Mateus, com 43 alunos; Coroata, com 85 alunos;
Imperatriz, com 213 alunos e Sao Luis, com 513 alunos. Porém, ao ser efetuado a visitagao in
locus, constatou-se somente 08 alunos em frequéncia escolar no ano letivo de 2015. Ja em

relagdo aos tipos de deficiéncias, foi possivel detectar 04 tipos, como mostra a Tabela 02.

Tabela 02: Tipos e Quantidade de Deficiéncias encontradas nas Escolas - Campo de Pesquisa

Quantidade de Deficiéncias encontradas nas Escolas de Ensino Regular
Escolas Tipos de Deficiéncias Quantidade

C Dislexia 02

I Dislexia 01
Deficiéncia Auditiva 01

© Deficiéncia Mental 02
Deficiéncia Auditiva 01

: Deficiéncia Fisica 01
Total 08

234



W’ TR e

EDUCACAO, ARTES VOLUME 12, NUMERO 3, 2016

E INCLUSAO ' ISSN 1984-3178

o % % Y

"x;... =m’l’.‘,‘ o

~ 4

Segundo os gestores, o que justifica a inconsisténcia entre os dados do INEP e os
obtidos nas escolas, ¢ o fato, em especial, das condigdes oferecidas pelas mesmas,
ocasionando a desisténcia e a evasao desses alunos. Além disso, outro aspecto relacionado foi
a necessidade de busca de tratamentos médicos que acarretam constantes mudancas de
residéncias para outras cidades. Outro ponto inquietante observando na pesquisa foi a
constatacdo da omissdo de informacgdes por parte dos familiares, uma vez que no ato da
matricula, algumas familias ndo deixam explicita a deficiéncia de seus filhos, logo a escola
ndo tem como especificar e/ou caracterizar seu conjunto de alunos para direcionamento de
atividades inclusivas, sendo apenas no ato do exercicio da docéncia constatada a necessidade

de tratamento especial a alguns alunos.

Nesta oOtica, considera-se importante que a familia esteja envolvida no processo de
inclusdo social, uma vez que colaborando com o fornecimento de informacdes das
necessidades especificas de seus filhos para os professores poderiam facilitar o planejamento
de atividades bem sucedidas e alcancar efetivamente o objetivo de aprendizagem
(MANTOAN, 2003). Deste modo, os professores devem estar em sintonia para que de fato
estes ajustes de orientagdo familiar sejam sanados o mais breve possivel, uma vez que este
dinamismo deveria ocorrer ja no inicio do ano letivo, por conscientizagdo dos pais da
importancia de explicitarem as deficiéncias dos filhos no ato da matricula, promovendo ac¢des

sociais na propria escola.

Além da importancia do apoio familiar no processo de inclusdo, observou-se que as
adaptacdes do curriculo escolar também sao importantes no sentido da oferta de escolas
inclusivas, uma vez que nao cabe em um paradigma tradicional de educagdo, onde os alunos
devem ser vistos como sujeitos construtores do curriculo, € ndo apenas objeto do mesmo,

cabendo a escola refletir sobre o papel da educagao (FOGLI et al., 2008).

3.4 CARACTERIZACAO DOS SUJEITOS

Nesta sessao buscou-se vislumbrar o perfil dos professores de ciéncias que realizam o
trabalho docente com alunos das escolas pesquisadas em relagdo a sua formagdo base,
formacgdo especifica e estudos na area da Educagdo Especial e ou Educagdo Inclusiva. Como

somente 04 escolas apresentam alunos com deficiéncias, tratou-se de trabalhar somente com
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os 05 professores de ciéncias que acompanham esses alunos. As informagdes foram

organizadas na Tabela 03.

Assim, verificou-se que 02 professores de ciéncias tém formagao superior em biologia
e matematica, 01 professor formado em letras e 01 professor formado em fisica, 01 dos
professores tem graduacdo em quimica e 01 professor em matematica. Quando se refere a
formagdo em Educacdo Especial ou Educacao Inclusiva, foi constatado que nenhum dos 05
professores apresenta alguma formacdo nesta area. Isso comprova que os professores de
ciéncias mesmo tendo que contemplar as atividades para alunos deficientes ndo apresentam
uma formagdo apropriada para o saber fazer com essas adversidades, uma vez que uma
formagdo na area Educagao Especial ou Educacao Inclusiva constitui-se em um dos principais

aspectos para o avango das escolas inclusivas (BRASIL, 1994).

Com relagao a cursos/estudos em nivel de formagao continuada na area da Educacao
Especial, teve-se declarado que 02 professores nao apresentam cursos nessa area, 01 professor
participou de seminarios sobre inclusdo promovidos por entidades publicas de ensino, 01
professor tem curso de extensdo na area da inclusdo. Nesta mesma linha, 02 dos entrevistados
declararam ter trabalhos aleatorios executados em ocasides excepcionais, como por exemplo,

trabalhos em associa¢do dos cegos do proprio municipio.

Tabela 03: Perfil dos professores de Ciéncias quanto a Formagao condizente ao trabalho com alunos especiais.

Perfil dos Professores de Ciéncias em relacio a Formacio em Educacio Especial
Cédiso Formacao Formacio em Cursos na area da Trabalhos na area da
g Superior Educaciao Especial Educacio Especial Educacio Especial
Biologia e ~ ~ Trabalho na Associagdo
Py Matematica Nao Nao dos Cegos
P, Letras Nao D1501p11na~na Nao
Graduacdo
P; Fisica Nao Nao Nao
Biolowia ¢ Participacdo em
P, gla Nao Seminario sobre Apresentagdo/Musica
Matematica ~
Inclusdo
Quimica e ~ Curso via ~
Ps Matematica Nao Internet/Estado Nao
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A partir dos dados obtidos evidenciou-se que nenhum dos professores desta pesquisa
tem formagao Educagdo Especial ou Educagdo Inclusiva, sendo o pouco conhecimento que os
mesmos tém sobre inclusdo ¢ referente a informagdes advindas de momentos aligeirados e
ndo preparatorios de fato. Reis et al. (2012) investigando as concepgdes dos professores de
ciéncias da natureza quanto a formacao em Educagao Especial ou Educagao Inclusiva também
pode obter os mesmos resultados, onde os professores entrevistados declararam nao
apresentar formagao de base e nem de cursos de formagdo continuada, o que representa um
grande problema quando se pretende o avanco das escolas inclusas. Segundo Mantoan (2003),
embora a formacgao nado possibilite ao professor total preparo para lidar com alunos especiais,

mas podera norted-los no caminho a ser percorrido no processo de inclusao.

3.5 DESCRICAO E ANALISE DO CONTEUDO DAS ENTREVISTAS

Os dados provenientes das informacdes coletadas nas entrevistas com os 05
professores selecionados foram divididos em trés blocos de analise, a saber: (i) Bloco I - O
que ¢ Inclusao Social? (ii) Bloco II - Como ¢ desenvolvida a Inclusdo Social nas aulas de
Ciéncias? e (iii) Bloco III - Quais os entraves para a Inclusdo Social na sua praxis docente de
Ensino de Ciéncias?. Estas perguntas-chaves geraram categorias ¢ subcategorias para analise
do fenomeno estudado. Segundo Strauss e Corbin (2008) agrupar signos em categorias serve
para facilitar a organizacdo dos dados e a interpretagdo do objeto de estudo. Os
questionamentos foram delineados e organizados em forma de uma rede sistémica, conforme

demonstrado na Figura 02.
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TEMA BLOCOS CATEGORIAS SUBCATEGORIAS

Figura 02: Rede Sistémica das Percepc¢des dos Professores de Ciéncias da Natureza sobre a Inclusdo Social.

3.51 BLOCOI: O QUE E INCLUSAO SOCIAL?

Este bloco discute as percepgdes dos professores de ciéncias quanto ao entendimento
sobre inclusdo social. Foram suscitadas duas categorias que discutem o objeto de estudo, a

saber: (i) No campo geral e (ii) No campo de ensino.

3.5.1.1 NO CAMPO GERAL

Para esta categoria, foram definidas duas subcategorias nas quais as unidades de
significados retiradas dos discursos dos professores, suscitaram informacdes resultando em:
(i) Direito ao exercicio da cidadania e (ii) Insercdo de pessoas excluidas. Estas sdo

demonstradas na Tabela 04.
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Tabela 04: Descrigdo das Unidades de Significados para a Categoria: No Campo Geral.

1- 0 QUE E INCLUSAO SOCIAL?
Al Esta categoria buscou evidenciar as percepgdes dos professores de ciéncias sobre
No Campo Geral inclusdo social numa visdo geral.
. Unidades de . Yol
Subcategorias Significados Quantidade Citacao
» Igualdade
Direito a0 exercicio “[...] todas as pessoas tem o0 mesmo
X . » Oportunidade 60% direito, independentemente do seu grau de
da cidadania . v
deficiéncia [...]” (Py).
» Direito
~ » Incluir “[...] a inclus@o é muito importante em
Insercio de pessoas o . S
excluidas 40% alguns exercicios da Lei, principalmente
» Diversidade no meio social da educagio [...]” (Py4).

Dos professores entrevistados, 60% destes comentaram sobre questdes de direito, onde
consideraram que a inclusdo social estd intimamente relacionada com a garantia de
oportunidades iguais para todos, como ilustrado na citagdo do professor (P;) presente na
Tabela 04. Corroborando com as ideias apresentadas dos professores, Santos et al. (2008)
considera que as propostas inclusivas sdo de certa forma “inquietantes e revolucionarias”,
uma vez que elas defendem uma inser¢ao incondicional, baseada no argumento de defesa dos
direitos e deveres enquanto cidaddos. Ressalta-se também que a Declaragdo Universal dos
Direitos Humanos também considera que todos os cidadaos t€ém direito a liberdade, a vida, ao
acesso em todos o0s seguimentos e espagos sociais, principalmente a educagdo

(DECLARACAO UNIVERSAL DOS DIREITOS HUMANOS, 1948).

Ao se tratar da subcategoria inser¢do de pessoas excluidas, pode-se verificar que 40%
dos professores, afirmaram que a inclusdo social deve ir além do ambito educacional, ou seja,
em todos os setores da vida das pessoas para atender de fato, os direitos a cidadania, conforme
se ilustra com a fala do professor (P3). “[...] entendo a expressdao inclusdo social como a
insercdo de pessoas excluidas do bem-estar social [...]”. A Constituicdo Federal Nacional
enquanto instrumento legal enfatiza que todos, independentemente da dificuldade ou
deficiéncia que possuirem, devem estar inserido no meio social ndo havendo discriminagdo

quanto as limitagdes (BRASIL, 1988).
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3.5.1.2 NO CAMPO DE ENSINO

Esta categoria ressalta as unidades de significados que direcionaram para verificagao
do entendimento dos professores de ciéncias quanto ao processo de inclusdo social
pontualmente no seio escolar. Assim, foram organizadas duas categorias que sao: (i) Uma

novidade e (ii) Uma utopia, como mostra a Tabela 05.

Tabela 05: Descrigdo das unidades de significados para a categoria: No Campo de Ensino.

2 -0 QUE E INCLUSAO SOCIAL?
Hlipgu Esta categoria pontua as percepgdes dos professores de ciéncias quanto a inclusio
N0 (Cauii o €5 oo social respectivamente na educacdo.
. Unidades de . o
Subcategorias S Quantidade Citacio
“[...] para falar a verdade a inclusdo social é
um fato novo para sociedade, na qual seria
Uma Novidade » Novidades 40% incluir essa criancga deficiente na turma em
que varios vamos supor sdo perfeitos [...]”
(Pa).
» Sonho “[...] a inclusdo é a meu ver ainda uma
utopia, porque nos professores, a maioria
Uma Utopia > Projeto 60% pelo menos, ainda nio estamos preparados
para incluir [...]” (Py).
» Processo

Para esta categoria, 40% dos professores citaram nos seus discursos que a inclusdo ¢
algo “novo”. Logo, foi possivel verificar que mesmo se tratando de um assunto bastante
discutido atualmente, grande parte dos professores ainda considera o processo de inclusdao
social como um fato desconhecido ou pouco conhecido para a sociedade e principalmente

para a comunidade escolar.

Desta forma, a inclusdo ainda esta distante da realidade escolar, considerando o
discurso destes professores, uma vez que, incluir implica inserir a pessoa deficiente e garantir-
lhe direitos, e sabe-se que a inclusdo nao ¢ tarefa facil na pratica, tornando-se até de certa
maneira desafiadora, uma vez que necessita mudar dindmicas e rotinas sedimentadas dentro

do ambiente e da cultura escolar (PELLEGRINELLI, 2004).
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Os resultados encontrados nesta secao confirmam o que Reis et al. (2012) afirmou em
sua pesquisa, na qual a maior parte dos professores entrevistados também declararam em seus
discursos que inclusdo ¢ criar condigdes dentro da escola para que todos possam conviver de
forma harmoniosa, construindo conhecimento e desenvolvendo potencialidades, respeitando

os limites de cada um.

Com relagdo a segunda subcategoria “uma utopia”, 60% dos professores destacaram
que a inclusdo ¢ uma ideia perfeita, ¢ um sonho a ser realizado, mas, para que seja realmente
concretizado suscita a necessidade de postura diferenciada, como por exemplo, a insercao de
projetos e de programas a serem implementados como forma de incentivo formativo a classe
docente, o que ndo vem acontecendo de fato devido a varios fatores. Ha autores que dividem a
mesma opinido quanto a definicdo de inclusdo como “utopia”, tal como Glaat (1998):

“[...] A sociedade inclusiva ¢ a utopia do mundo perfeito, se me permitem
a superficialidade da compara¢do, ¢ semelhante a utopia do socialismo: a
cada um de acordo com suas possibilidades, a cada um de acordo com
suas necessidades. Mas o socialismo ndo deu certo. A ideia é perfeita,

mas as propostas, os programas ndo foram bem idealizados e/ou
implementados”.

Os professores também consideraram a inclusdo social como um processo. Sassaki
(2003) corrobora com as ideias desses professores, uma vez que salienta que a inclusao social

¢ um processo pelo qual a sociedade deva-se adaptar para poder fazer o incluir de fato.

3.5.2 BLOCO II: COMO E A DINAMICA DA INCLUSAO SOCIAL NAS SUAS AULAS
DE CIENCIAS?

O objetivo deste bloco foi discutir como se caracteriza o processo de ensino e
aprendizagem das ciéncias da natureza para alunos com deficiéncias. Para isso, foram
elaboradas duas categorias analisando as unidades de significados suscitadas: (i) Principais

acoes e (i1) Verificacao da aprendizagem.
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3.5.2.1 PRINCIPAIS ACOES

Nesta primeira categoria, buscou-se vislumbrar as a¢des ou medidas que sdo aplicadas
pelos professores de ciéncias para a implementagao da inclusdo social nas suas aulas. Assim,
foram organizadas trés subcategorias: (i) Aulas expositivas e dialogadas, (ii) Diversificagdo

de Recursos Pedagdgicos e (iii) Planejamento e flexibilidade de Contetidos, conforme mostra
a Tabela 06.

Tabela 06: Descrigdo das unidades de significados para a categoria: Principais Agdes.

3—-COMO E A DINAMICA DA INCLUSAO SOCIAL NAS SUAS AULAS DE CIENCIAS?
Hlipgu Para esta categoria buscou-se elucidar as principais agdes do processo de ensino
PR p aprendizagem das ciéncias para alunos com deficiéncias.
Principais Ac¢des
. Unidades de . Yol
Subcategorias Significados Quantidade | Citacao
. “[...] faco perguntas, utilizo a questdo do
A‘ulas expositivas e » Exercicios 40% didlogo nas minhas aulas de Ciéncias. [...]”
dialogadas
(P3).
» Debates
“[...] a pratica, o uso de experimentos
Diversificacdo dos | > Ludico proporciona que o aluno vivencie o que estd
recursos 40% no livro. Entdo, procuro principalmente nas
pedagogicos » Experimentos turmas de 6° ano trabalhar mais o ludico, o
pegar, o fazer [...]” (Py).
“[...] temos que trabalhar com todos os alunos
de maneira igualitaria. Temos que planejar as
Planejamento e nossas aulas de ciéncias diferenciadas para
flexibilidade dos . facilitar o aprendizado dessas criancas que tem
contetidos > Reflexivo 20% deficiéncia [...]” (Py).

No tocante a dinamica das aulas de ciéncias, observou-se que 02 dos professores
afirmaram que durante o processo pedagogico de ensino de ciéncias, estes buscam incentivar
a comunicagdo por aulas expositivas, levantando questdes problemas, para que os alunos
possam interagir em sala de aula, acreditando que assim, podem facilitar a sua aprendizagem.
Ao tratar-se do ensino de ciéncias naturais, os Pardmetros Curriculares Nacionais consideram
que as aulas expositivas e dialogadas devem propiciar mecanismos para que os alunos possam

investigar, compreender e debater, uma vez que no contexto de aprendizagem essas
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informacdes devem chegar na mesma proporcao a todos os alunos (BRASIL, 1997). Segundo
Arruda et al. (2006), o uso de experimentos, o ludico na qual possibilita o pegar, o fazer, o
construir, proporciona uma aprendizagem significativa, além de possibilitar a inclusdo em sala

de aula.

Encontram-se na subcategoria “diversificagdo dos recursos pedagogicos”, 02 dos
professores, onde suscitaram que as aulas praticas sdo consideradas de grande relevancia para
aprendizagem de ciéncias para alunos com deficiéncias. Corroborando com as ideias destes
professores, Arruda et al.(2006) afirmam que adotar aulas praticas, permite a estes
estudantes a construgdo e elabora¢ao dos conceitos cientificos de forma adequada, além de

tornar mais clara a maneira como o conhecimento ¢ gerado e produzido.

Ao se tratar da presenga de alunos com deficiéncias, de acordo com Silva et al. (2014),
para que a escola regular atenda a diversidade de alunos ¢ necessario dispor de equipamentos
e recursos materiais diferenciados, pois sdo instrumentos fundamentais para que os alunos
com deficiéncias possam encontrar respostas pedagogicas apropriadas e individualizadas, uma
vez que praticas pedagogicas bem escolhidas correspondem a qualidade na educagdo e
privilegiam a diversidade. Neste sentido, o professor (Ps) deixa explicita suas dificuldades ao

afirmar que:

“[...] Tento mesclar porque também ndo posso atrasar todo o contetido
por causa de um aluno e também ndo posso acelerar deixando-o para tras.
Entdo, uma vez no més ou duas vezes no més procuro passar alguma
atividade pratica de ciéncias [...] trago filmes que s@o coisas que eles tém
mais facilidade para compreender o conteudo”.

Cabe ressaltar que os professores também argumentaram que nao ¢ sempre que
encontram nas escolas, materiais disponiveis para a realizagdo de atividades diferenciadas,
cabendo aos professores construirem recursos se quiserem realiza-las. Assim, constatou-se
que os professores tentam diversificar o seu trabalho docente para atender a diversidade,
propondo aulas expositivas, uso de praticas experimentais, uso de recursos audiovisuais €
também por meio de recursos alternativos. Entretanto, tem-se a necessidade de outros

materiais que estejam disponiveis na escola, para que de fato a inclusdo seja trabalhada.
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Encontra-se também na subcategoria “planejamento e flexibilidade dos conteudos”, 02
dos professores, que suscitaram a importancia do planejamento das aulas como subsidio para

a pratica docente direcionada para alunos com deficiéncias no ensino regular.

De acordo com os sujeitos da pesquisa, o professor tem que reconhecer a deficiéncia
do aluno para que de fato a inclusdo seja exercida e desta forma cabe ao professor adaptar as
suas aulas para atender a necessidade de cada um, como afirma o professor (P,):

“[...] E necessario que o professor entenda que o aluno é especial, porque
se nao for detectado que ele tem essa dificuldade o professor vai achar
que aquele aluno € rebelde, € indisciplinado, pois a hiperatividade ¢ muita

das vezes confundida com a rebeldia ¢ o aluno passa o ano sendo
prejudicado porque sera avaliado como os demais”.

Para Gomes (2014), ¢ de fundamental importancia que o professor repense sua pratica
e disponha de estratégias de ensino de modo que atenda as necessidades desses alunos, uma
vez que em seu planejamento, os mesmos devem antecipar as dificuldades a serem
enfrentadas em sala de aula e promover um ambiente acolhedor e acima de tudo facilitador
dos conceitos que se pretende ensinar. Assim, conhecer o aluno que tem deficiéncia, as suas
limitagdes, ¢ permitir a oportunidade de compreender e possibilitar estratégias significativas

para a sua aprendizagem em ciéncias.

3.5.2.2 VERIFICACAO DA APRENDIZAGEM

Nesta categoria buscaram-se as unidades de significados que direcionam a verificagdo
dos instrumentos avaliativos utilizados pelos professores de ciéncias para acompanhamento
da aprendizagem de alunos deficientes. Logo, foram organizadas duas subcategorias, tais

como: (i) Avaliagao continua e (i1) Instrumentos Tradicionais, como mostra a Tabela 07.
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Tabela 07: Descrigdo das unidades de significados para a categoria: Verificagdo da Aprendizagem.

4 - COMO E A DINAMICA DA INCLUSAO SOCIAL NAS SUAS AULAS DE CIENCIAS?
Hlipgu Esta categoria buscou evidenciar os instrumentos de avaliagdo utilizados pelos
- p professores ciéncias no trabalho docente para alunos com deficiéncias no ensino
Verificaciao da
. regular.
aprendizagem
. Unidades de . N
Subcategorias et Quantidade Citacio
“[...] avalio pelos progressos [...] na minha
sala tinha um aluno especial que se encontrava
.~ com muita dificuldade de pesquisa, as vezes
Avaliacao o o .
p »  Qualitativa 40% colocava as respostas igual como estava no
continua . ~ .
livro [...] ndo encaixando com as perguntas,
mas agora vejo que ele evoluiu, ele tem mais
facilidade [...]” (P,).
» Participacdo “[...] procuro realizar trabalhos em grupos
Instrumentos com todo mundo junto para que se sintam
60% mais a vontade e também trabalhos
Tradicionais . individuais para diagnosticar o rendimento
» Rendimento individualmente [...] (P;)”.

Neste contexto, (02 dos professores suscitaram que uma avaliacdo baseada pelos
progressos dos alunos ¢ muito importante, uma vez possibilita compreender a dificuldade do
aluno e trabalhar em cima dessas limitagdes, tal como menciona o professor (P4) em sua fala:

“[...] Vou trabalhando a deficiéncia de cada um dentro da sua necessidade
na disciplina e tento incluir socialmente na sala de aula. E a unica forma

que encontrei para trabalhar com eles ja que ndo tem treinamento
capacitavel para isso”.

No que diz respeito ao ato de avaliar, Luckesi (2006) afirma que a avaliagdo nao ¢
resumida somente em provas realizadas ao final de uma unidade, mas sim, ¢ uma agao diaria,
onde o professor verifica seus objetivos. Reis et al. (2012), também argumentam que quando
tem-se a presenca de alunos com deficiéncias em sala de aula, o professor tem que ter o
conhecimento das limitagcdes dos alunos, uma vez que no contexto da educagdo inclusiva, o
professor precisa ser ainda mais reflexivo e preparado para uma nova realidade, que ¢ lidar

com as diferencas e singularidades de cada um.
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Na subcategoria “Instrumentos Tradicionais”, pode-se verificar que os professores
fazem o uso de métodos convencionais para a verificacdo da aprendizagem em ciéncias da
natureza com os alunos portadores de deficiéncias, onde 03 destes destacaram a
implementa¢ao de trabalhos em grupos e/ou trabalhos individuais, bem como o artificio de
provas orais, tal como menciona o professor (Ps):

“[...] A primeira vez que fiz a prova escrita observei logo as dificuldades,

entdo descartei a possibilidade, no entanto comecei a observar que eles se
expressavam melhor fazendo oralmente, tanto provas quanto trabalhos™.

Esta linha de avaliacdo, de acordo com uma boa parte dos professores estimula o aluno
a participar das discussdes em grupo que acontecem em sala de aula, assim como, as
atividades individuais sdo relevantes para mensurar o rendimento € o nivel de aprendizagem

dos mesmos.

3.5.3 BLOCO III: QUAIS OS ENTRAVES PARA A INCLUSAO SOCIAL NA SUA
PRAXIS DE ENSINO DE CIENCIAS?

O objetivo deste bloco foi evidenciar as principais dificuldades dos professores quanto
a implementacdo do processo de inclusdo social no exercicio da docéncia enquanto
professores de ciéncias nas escolas publicas que ofertam ensino regular da cidade. Logo,
foram criadas duas categorias que se referem a: (i) Formacdo Docente e (ii) Infraestrutura

Didatico / Pedagogico.

3.5.3.1 FORMACAO DOCENTE

Esta categoria salientou as unidades de significados que direcionam para a formacao
especifica do professor para o acompanhamento adequado dos alunos com deficiéncias nas
classes de ensino regular. Desta forma, os dados suscitaram para uma Unica subcategoria que

foi: Formagdo e/ou capacitagdo profissional, conforme mostra a Tabela 08.
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Tabela 8. Descri¢do das Unidades de Significados para a Categoria: Formagao Docente.

5 — QUAIS OS ENTRAVES PARA A INCLUSAO SOCIAL NA SUA PRAXIS DE ENSINO DE
CIENCIAS?

Categoria . . . ~ .
g Nesta categoria procurou-se discutir as percepcdes dos professores entrevistados

quanto aos entraves para a inclusdo social nas aulas de ciéncias.

Formacao Docente

5 Unidades de . N
Subcategorias Significados Quantidade | Citacao
“[...] nds temos que ter conhecimento...
~ uma formacdo em Educagdo Especial ou
Formacao e/ou . ~ . .
B Dificuldade + mero o Educagdo Inclusiva, pois no momento
Capacitaciao . ~ 100% ~ - .
. ouvinte + exclusdo que ndo temos, sentimos dificuldades
Profissional . A
para lidar com alunos com deficiéncias
nas classes de Ensino Regular [...]” (Ps).

Os professores consideraram a formag¢dao como um dos principais entraves para o
processo de inclusdo social. Para eles, a formagdo na area da educacdo especial e /ou
educagdo inclusiva ¢ essencial para o desenvolvimento de um bom trabalho docente, pois
possibilita um preparo para acompanhar os alunos com deficiéncias no ensino regular, tal

como afirma o professor (P,):

“[...] Se ndo houver a formacao irei inserir aquele aluno na sala de aula,
na qual ficara como um mero ouvinte, deslocado, sem ter uma logistica
que possa vir a atendé-lo”.

Para Mantoan (2003), a inclusdo social ndo cabe dentro de moldes de educacao
tradicional, pois ¢ uma vertente de ensino que requer um design diferenciado, onde a
formacgao apropriada do professor proporciona a criagdo de um ambiente que contemple acdes
especificas, porém igualitarias. Deste modo, os professores ressaltararam que para lidar com
as adversidades no ensino, a formacgao deve ser bem solida e humana, conforme menciona o
professor (Ps):

“[...] O professor tem que estar atualizado, ndo sé na sua area especifica,
mas sim, uma formac¢do humana, afinal de contas, trabalhamos com
pessoas, na maioria das vezes fazemos o papel de psicologos ou até

mesmo, de pai para o aluno. Entdo, a formagdo tem que ser bem soélida
para lhe da com essas situagdes diariamente”.
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Com base na Declaracdo de Salamanca, uma preparagao apropriada de todos os
educadores constitui-se em um dos aspectos fundamentais para o progresso das escolas
inclusivas (BRASIL, 1994). Os professores comentaram sobre a necessidade de ter a oferta de
cursos e/ou especializagdes na area da inclusdo, na perspectiva de formagao continuadas, mas
que na cidade de Cod6-MA ainda nao tem. Salientaram também que os profissionais recém-
formados apresentam certo conhecimento sobre inclusdo por terem o contato em disciplina
nos cursos de formagdo de professores (quando estes tem!), embora este preparo seja “raso”,
mas ja proporciona um diferencial em sala de aula. Entretanto, os que lecionam hd muito

tempo ndo tem esse conhecimento, o que dificulta esse processo.

Observou-se que os professores almejam por uma solugdo, porque a inclusao estd
sendo realizada sem assisténcia. Os resultados se mostram coerentes com aos que Reis et al.
(2012) obtiveram, onde os sujeitos declararam ter dificuldades na pratica docente,
principalmente ao se tratar da falta de um curso preparatério, uma formagao adequada para

trabalhar com esses alunos.

3.5.3.2 INFRAESTRUTURA: DIDATICO / PEDAGOGICO

Para esta etapa buscou-se categorizar as dificuldades enfrentadas pelos professores de
ciéncias para o desenvolvimento de praticas inclusivas no tocante aspecto de
infraestrutura/didatico-pedagogico. Logo, foram organizadas duas subcategorias, que sao: (i)

Espacgos de ensino e (ii) Recursos materiais, conforme mostra a Tabela 09.

248



W’ TR e

EDUCACAO, ARTES VOLUME 12, NUMERO 3, 2016

E INCLUSAO ' ISSN 1984-3178

o % % Y

i

"x;... =m’l’.‘,‘ o

Tabela 09: Descrigdo das unidades de significados para a categoria: Infraestrutura: Didatico/Pedagogico.

6 — QUAIS OS ENTRAVES PARA A INCLUSAO SOCIAL NA SUA PRAXIS DE ENSINO DE
CIENCIAS?

Categoria
Para esta categoria buscou-se identificar as dificuldades dos professores de ciéncias

Infraestrutura: quanto a infraestrutura das escolas e os aspectos didatico-pedagogicos.
Didatico / Pedagogico

. Unidades de . Yol
Subcategorias Significados Quantidade | Citacao
> Acessivel “[...] sempre bato nessa tecla, a “estrutura”.
Salas de aula que comporte um numero menor
Espacos de Ensino » Estrutura 40% de alunos [...] salas lotadas ndo tem aprendizado
tem quantidade mais a qualidade fica zero [...]”
(Pa).
“[...] a falta de recursos materiais dificulta a
realizagdo de uma aula diferenciada, pois vocé
> Experimentos precisa de material, de logistica, de apoio e o
) sistema ti oprime por isso” (P»).
Recursos Materiais » Ludico 60%
» Indispensaveis

Além dos aspectos relacionados a falta de uma formacao especifica na area da
educagao especial ou educagao inclusiva, pode-se observar que outra dificuldade apresentada
pelos professores esta relacionada a quantidade de alunos por sala de aula, ou seja, os espagos
de ensino, citado por 02 dos professores da pesquisa. Para a Resolu¢ado CNE/CEB, n.02/2011
- Institui Diretrizes Nacionais para a Educacao Especial na Educagdo Basica, os sistemas de
ensino devem matricular todos os alunos, devendo as escolas se organizarem para o
atendimento de alunos com deficiéncias, assegurando as condi¢des necessarias para uma
educagao de qualidade para todos (BRASIL, 2001). Entretanto, mesmo por exigéncia da lei,
verificou-se in locus que as barreiras para a inclusdo social vao desde as condi¢des de
acomodacdes e receptividade desses alunos nas escolas regulares, até a formagao profissional
dos professores. Portanto, ¢ um problema que precisa ser discutido e levado em consideragao,

uma vez que se pretende alcangar a plena inclusdo social nos sistemas publicos de ensino.

A subcategoria “Recursos Materiais” foi representada pela maior parte dos
professores, ou seja, 04 destes comentam sobre os problemas relacionados a falta de recursos

materiais nas escolas que também influenciam profundamente no processo de inclusdo,
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causando bastante desmotivacdo nos professores, uma vez que como argumentado pelo
professor (P;) a falta de logistica e apoio da escola impossibilitam a realizacdo de atividades
diferenciadas, o que conduz aos professores proverem-se de materiais alternativos quando

necessario.

4 CONSIDERACOES FINAIS

A partir desta pesquisa foi possivel verificar a realidade atual das praticas educacionais
inclusivas das escolas da cidade de Codo-Maranhdo, comegando pelos aspectos de
acessibilidade, onde ficou evidente que as escolas pesquisadas ainda nao apresentam as
adaptacdes necessarias para a efetiva inclusdo social dos alunos com deficiéncias. Pela
caracterizacdo dos espagos de ensino de uma maneira geral, percebeu-se que os problemas
relacionados a inclusdao referem-se principalmente a falta de recursos materiais e de

profissionais que atendam efetivamente um niimero significativo destes alunos.

Evidenciou-se que o apoio familiar ¢ presente neste processo inclusivo, ressaltando
que este tem um importante papel na vida da pessoa que ¢ deficiente, sendo de fundamental
importancia que todos ligados a educacgdo, estejam envolvidos com a inclusdo, e assim,
educadores e a familia, busquem promover parcerias que visem estratégias na solucdo destas
questdoes de acessibilidade, rompendo com as barreiras atitudinais, burocraticas e de

informacao.

Os dados revelaram que a falta de uma formagao de professores de ci€ncias na area da
educagao especial e ou educagdo inclusiva, ¢ um dos maiores entraves para o processo da
inclusdo social. Portanto, ¢ relevante salientar a importancia de discussdes, reflexdes e de
posicionamentos comprometidos com o acesso de todos no ambiente escolar, mas para que
essa demanda seja realmente atendida € necessaria uma formagao permanente que precisa ser
assegurada aos profissionais da educacdo, com a inser¢ao nos cursos de licenciaturas e

expansao da oferta de cursos de formacgao/especializagdo pelas instituigdes formadoras.

Esta formagdo deve ser continua e permanente, preparando os professores para que
possam desenvolver praticas pedagodgicas de ciéncias naturais eficazes e apropriadas para

lidar com as adversidades, assegurando a evolug¢ao dos alunos no ensino regular. E necessario
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que a escola em parceira com as entidades de governo assegurem recursos que auxiliem o
professor de ciéncias na sua pratica escolar diaria e ao se tratar de casos infrequentes de
alunos com deficiéncias graves, que os professores possam contar com profissionais

especialistas na propria escola, otimizando o ambiente das salas multifuncionais.

Constatou-se que as adaptagdes do curriculo escolar também sdao necessarias para criar
condigdes de permanéncia desses alunos nas escolas, uma vez que promover a inclusdo
requer, sobretudo, uma quebra de paradigmas e reformulacao do sistema de ensino para que

assim seja possivel atender e garantir a permanéncia de toda a demanda.
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FILME-VIDA: DISPOSITIVO PARA PENSAR INTEGRACAO E
ALTERNANCIA

DOI: http://dx.doi.org/10.5965/1984317812032016255
Sandra Albuquerque Reis Fachinello — IFSC Sao Joseé

RESUMO

O presente texto contempla o relato de experiéncia docente como professora de Arte no Curso Técnico
em Vestuario na modalidade Integrado — PROEJA-CERTIFIC. O Curso ¢ oferecido no Instituto
Federal de Santa Catarina (IFSC) de Jaragua do Sul, aliando a formag&o profissional em vestuario ao
ensino basico de nivel médio; possibilitando a Certificacdo de Saberes Profissionais pelo processo
CERTIFIC ¢ o Reconhecimento de Saberes Escolares. O relato objetiva apresentar e discutir a
experiéncia a a¢do docente em Arte no Componente Curricular de Linguagens ¢ suas tecnologias, em
parceria com outros 3 professores (Lingua Portuguesa, Espanhol e Inglés), com a constitui¢do de
dispositivos para “corporificar” o tempo social (horas complementares e alternancia), aliando pesquisa
e extensdo como forma de integrar conhecimentos profissional e ensino basico de nivel médio, no
campo das linguagens. O dispositivo aqui tratado foi um filme-vida, o qual foi planejado, executado e
apresentado (14° Didascalico - Mostra de Arte e Cultura — IFSC; realizado de 21 a 25/09/2015 nas
dependéncias do Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia de Santa Catarina - Campus
Floriandpolis). Como consideragdes finais pensa-se a pesquisa e extensdo em Linguagens, pelo viés do
dispositivo do filme, uma forma viavel de pensar o tempo social em cursos de PROEJA-CERTIFIC..

PALAVRAS-CHAVES: Tempo social, integragio, arte.

ABSTRACT

This This text provides an account of teaching experience as an art teacher in the Technical Course in
Clothing in Integrated mode - PROEJA-CERTIFIC. The course is offered at the Federal Institute of
Santa Catarina (IFSC) of Jaragua do Sul, combining training in the basic education of mid-level
clothing; enabling Knowledge Certification Professionals by CERTIFIC and Recognition of School
Knowledge process. The experience includes the teaching activities in Arts in Component Curricular
languages and technologies, in partnership with other 3 teachers (Portuguese, Spanish and English)
with the creation of devices to "embody" social time (additional hours and alternating), combining
research and extension as a way to integrate professional knowledge and basic education of middle
level in the field of languages. The device hereof was a movie-life, which was planned, executed and
presented (14 ° Didascalico - Exhibition of Art and Culture - IFSC, held from 21 to 09.25.2015 on the
premises of the Federal Institute of Education, Science and technology of Santa Catarina -
Florianopolis Campus).

KEYWORDS: Social time, integration, art.
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1 INTRODUCAO

Inicio este relato de experiéncia docente enfatizando o que entendo por experiéncia o
que, mesmo brevemente, direciona o texto. E como Jorge Larrosa trata da experiéncia, de
forma apaixonante para mim, € sua intrinseca relacdo com a educacdo que converso; a
experiéncia como “o que nos passa, o que nos acontece, o que nos toca” (BONDIA, 2002:21).
Sou tocada e me permito, pelo que acontece, pelo que vivo e desenvolvo. Trabalhar com a
Educagdo e a Arte ¢ gratificante na formagao constante como professora e estudiosa da arte e

ensino.

Depois de trabalhar por 18 anos como professora de Arte em diferentes niveis e redes
de ensino, “entrei” no Instituto Federal de Santa Catarina (IFSC) em 2015. Uma rede de
ensino que na sua estrutura de funcionamento permite ao professor ter “o tdo precioso tempo
de pesquisa e planejamento”. Hoje o IFSC possui 22 Campus no estado de Santa Catarina.
Cada Campus com diferentes ofertas de curso, dependendo das demandas da regido onde esta
instalado. Em Jaragua do Sul, meu Campus de entrada do IFSC, trabalhei com os Cursos
Técnicos em Quimica e em Vestuario; o de Quimica integrado ao Ensino Médio, com oferta
padrao, enquanto o de Vestudrio, também integrado ao Ensino Médio, mas com oferta em
PROEJA-CERTIFIC. Neste ultimo curso que o relato se desenvolve; jovens e adultos (com
no minimo 18 anos completos) que, ja estando — em sua maioria — no mercado de trabalho,
buscam ampliar sua formacao aliada a qualificagcdo em uma das areas de trabalho da regido, o

Vestuario.

Neste curso, os egressos sao técnicos em Vestuario, sendo o diploma também de
formagdo ao Ensino Médio. As disciplinas que compdem a grade curricular contemplam a
formacgao técnica e a educacao basica (nivel médio), em um curriculo integrado e buscando a
integragdo entre as areas. A trajetoria ¢ flexibilizada, sendo a escolha das disciplinas pensadas
para atender as demandas dos estudantes, buscando assim a permanéncia e éxito. Cada curso,

seguindo a legislacdo, apresenta particularidades na trajetoria curricular.

A grade ¢ composta por Componentes Curriculares, um deles ¢ o de Linguagens e suas
tecnologias; composta pelas areas de Lingua Portuguesa, Espanhol, Inglés e Arte. Neste
componente desenvolveram-se dispositivos para pensar o que se intitula como tempo-social.

O tempo de aprendizagem nao ¢ apenas o na escola, contempla o tempo escola e o tempo
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extra-escola, aquele que vém do/no trabalho, nas vivéncias de cada estudante trabalhador. O
dispositivo que se apresenta ¢ o Filme-vida: Histéria em cores — fios da vida, desenvolvido
com a metodologia proposta pelo Projeto Inventar com a Diferenca (Universidade Federal

Fluminense).

Conclui-se que o filme desenvolvido como dispositivo engendra a pesquisa e a
extensdo como parte indissocidvel do ensino, neste caso o ensino de/com/da arte aliada as
linguagens e a formagdo técnica em Vestuario; configurando-se uma Acao de Extensdo. A
proposta foi apresentada no 14° Didascalico — Mostra de Cultura e Arte do IFSC, em
dezembro de 2015.

1. REFERENCIAL BASE

Neste item apresentam-se termos que constituem o dia-a-dia do PROEJA-CERTIFIC,
curso Técnico em Vestuario. Entender os termos torna possivel compreender o percurso

desenvolvido e a metodologia docente desenvolvida.

2.1 PROEJA-CERTIFIC

O PROEJA e o CERTIFIC sdo duas propostas de politica publica que buscam a
permanéncia e €xito na Educacao de Jovens e Adultos. Nao vamos alongar em detalhamentos,
mas para compreensdao basica: a) o PROEJA corresponde ao Programa Nacional de
Integracdo da Educacao Profissional com a Educacao Bésica na Modalidade de Educacao de
Jovens e Adultos e b) o CERTIFIC ¢ a Certificacdo Profissional e Formacao Inicial e

Continuada, parte da Rede CERTIFIC.

A Rede Nacional de Certificacdo Profissional ¢ Formagdo Inicial e
Continuada - Rede CERTIFIC é uma politica ptblica de inclusido social
que se institui através da articulagdo do Ministério da Educagdo - MEC e
Ministério do Trabalho ¢ Emprego - MTE em cooperagdo com as
instituigdes/organizacdes que a constituem. (BRASIL, 2010)

Esta rede de certificagdo fundamentalmente esta
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voltada para o atendimento de trabalhadores, jovens e adultos que buscam
o reconhecimento e certificacdo de saberes adquiridos em processos
formais e ndo formais de ensino-aprendizagem e formagdo inicial e
continuada a ser obtido através de Programas Interinstitucionais de
Certificagdo Profissional e Formagdo Inicial e Continuada — Programas
CERTIFIC. (BRASIL, 2010)

Como base legal, o CERTIFIC

atende ao que prevé o Art. 41 da Lei No 9.394/96, de Diretrizes e Bases
da Educagdo Nacional (LDB), o Parecer CNE/CEB 16/99 do Conselho
Nacional de Educacdo, o Parecer n. 40/2004 do Conselho Nacional de
Educacio o § 2° do Art. 2° da Lei no 11.892 de 28 de dezembro de 2008 e
a Portaria Interministerial n° 1.082 de 20 de novembro de 2009.
(BRASIL, 2010)

Na pratica funciona da seguinte maneira:

O trabalhador interessado em ter seus saberes profissionais reconhecidos
formalmente pelo Ministério da Educagdo e pelo Ministério do Trabalho
e Emprego devera identificar o Instituto Federal de Educacdo Ciéncia e
Tecnologia ou Instituigdo Acreditada mais proximo que oferte o
Programa Interinstitucional de Certificagdo Profissional e Formacgao
Inicial e Continuada — Programa CERTIFIC que contemple seu setor de
atuacdo profissional (Ex. Constru¢do Civil). Em seguida o trabalhador
devera inscrever-se, mediante edital publico, para participar do processo
de reconhecimento de saberes e se necessario for de complementacdo de
formacdo profissional através de Cursos de Formacdo Inicial e
Continuada. Essas duas etapas ou apenas a primeira — reconhecimento de
saberes — dara ao trabalhador o direito de receber memorial descritivo do
conjunto avaliativo ao qual submeteu-se, ¢ se este contemplou todos os
quesitos previstos na profissdo/ocupagdo a qual se inscreveu (Ex.
Carpinteiro) o trabalhador tera sua Certificagdo Profissional. (BRASIL,
2010)

Ja& o PROEJA, segundo o Documento Base do PROGRAMA NACIONAL DE
INTEGRACAO DA EDUCACAO PROFISSIONAL COM A EDUCACAO BASICA NA
MODALIDADE DE EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS - PROEJA

(http://portal.mec.gov.br/setec/arquivos/pdf2/proeja_medio.pdf),
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pretende contribuir para a superacdo do quadro da educacgdo brasileira
explicitado pelos dados da Pesquisa Nacional por Amostra de
Domicilios-; PNAD divulgados, em 2003, que 68 milhdes de Jovens e
Adultos trabalhadores brasileiros com 15 anos e mais nio
concluiram o ensino fundamental e, apenas, 6 milhdes (8,8%) estao
matriculados em EJA. A partir desses dados e tendo em vista a urgéncia
de agdes para ampliagdo das vagas no sistema publico de ensino ao
sujeito jovem e adulto, o Governo Federal instituiu, em 2005, no ambito
federal o primeiro Decreto do PROEJA n°® 5.478, de 24 de junho de 2005,
em seguida substituido pelo Decreto n° 5.840, de 13 de julho de 2006,
que introduz novas diretrizes que ampliam a abrangéncia do primeiro
com a inclus@o da oferta de cursos PROEJA para o publico do ensino
fundamental da EJA. (BRASIL, 2006) (grifo do presente relato)

Para tanto defende-se, neste mesmo documento que

o PROEJA tem como perspectiva a proposta de integracdo da educacio
profissional a educaciio basica buscando a superacido da dualidade
trabalho manual e intelectual, assumindo o trabalho na sua
perspectiva criadora e nao alienante. Isto impde a construgdo de
respostas para diversos desafios, tais como, o da formagdo do
profissional, da organizagdao curricular integrada, da utilizagdo de
metodologias e mecanismos de assisténcia que favorecam a permanéncia
e a aprendizagem do estudante, da falta de infra-estrutura para oferta dos
cursos dentre outros. (BRASIL, 2006) (grifo do presente relato)

O Documento Base ainda destaca a caracteristica inovadora que as redes federais de

ensino médio tem apresentado, possibilitando propostas que buscam a formagao integral.

O atual momento de crise da ordem moderna impde o desafio de pensar
novas formas de relacio com o trabalho, novas alternativas de
sobrevivéncia que ndo passem, necessariamente pelo assalariamento. A
tradi¢do da oferta de cursos de exceléncia da Rede Federal de Educacéo
Profissional e Tecnoldgica vem compor com experiéncias inovadoras na
oferta da EJA no Brasil, integrando a educagdo basica a formagdo
profissional, tendo como produto final uma formacao essencialmente
integral. (BRASIL, 2006) (grifo do presente relato)

O PROEJA, conforme evidenciado no Documento Base, pensa os saberes

interconectados na experiéncia de vida, no conhecimento profissional construido na pratica,
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na vida; desta forma sendo um programa que necessita de um curriculo pensado de forma

integrada, entre educacao basica, profissional e experiéncias de vida.

Nesses espacos, os saberes produzidos sdo também reconhecidos e
legitimados, e evidenciados por meio de biografias e trajetorias de vida
dos sujeitos. Compreende-se que sdao eles decorrentes dos variados
espacos sociais que a populagdo vivencia no seu estar ¢ ser no mundo,
seja cultural, laboral, social, politico ¢ histérico. Portanto, o curriculo
integrado é uma possibilidade de inovar pedagogicamente na
concepcio de ensino médio, em resposta aos diferentes sujeitos
sociais para os quais se destina, por meio de uma concepcdo que
considera o mundo do trabalho e que leva em conta os mais diversos
saberes produzidos em diferentes espacos sociais. Abandona-se a
perspectiva estreita de formacdo para o mercado de trabalho, para assumir
a formagdo integral dos sujeitos, como forma de compreender e se
compreender no mundo. O fundamental nesta proposta ¢ atentar para as
especificidades.
<http://portal.mec.gov.br/setec/arquivos/pdf2/proeja_medio.pdf>
BRASIL, 2006) (grifo do presente relato)

O Documento Base do PROEJA, finaliza seu texto apontando caminhos necessarios

para o éxito do programa.

Em sintese, os fundamentos politico-pedagdgicos que norteiam a
organiza¢do curricular para o cumprimento dessa politica sdo: a) A
integracdo curricular visando a qualificagdo social e profissional
articulada a elevacdo da escolaridade, construida a partir de um processo
democratico e participativo de discussdo coletiva; b) A escola formadora
de sujeitos articulada a um projeto coletivo de emancipacdo humana; c) A
valorizacdo dos diferentes saberes no processo educativo; d) A
compreensio e consideracio dos tempos e espacos de formaciao dos
sujeitos da aprendizagem; e) A escola vinculada a realidade dos
sujeitos; f ) A autonomia e colaboragdo entre os sujeitos e o sistema
nacional de ensino; g) O trabalho como principio educativo (Adaptado
do documento Saberes da Terra, 2005, p. 22-24). (BRASIL, 2006) (grifo
do presente relato)

Partindo destes pontos e com base na legislacao que atende o CERTIFIC e o PROEJA,

o IFSC, criou em 2013 a Comissdo de Integracdo dos Programas Sociais do IFSC — CIPS e

elencou elementos que sao a base para pensar agdes de PROEJA. Vale destacar que o IFSC ¢

pioneiro em um programa que integra estas duas politicas publicas: PROEJA-CERTIFIC.
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2.2 ELEMENTOS: TEMPO-SOCIAL, ALERNANCIA, INTEGRACAO E
FLEXIBILIZACAO

Os elementos sao: Integracdo de agdes entre os programas Sociais, Busca Ativa e
Ingresso inclusivo, Reconhecimento de Saberes Escolares, Reconhecimento de saberes
Profissionais, Tempo Social: Horas complementares ¢ Formagao em Trabalho (Regime de
alternancia), Integracao Curricular, Coletivos docente e discente (Planejamento coletivo

docente; formagdao em trabalho; rede de apoio discente), Acompanhamento de alunos e

Espaco EJA (NEIPS).

Quadro 1 - Breve detalhamento dos Elementos PROEJA-CERTIFIC

Elementos

No que se constitui na pratica

Integracdo de agdes entre os programas Sociais

Trabalho articulado fortemente entre os programas, pois o
publico é o mesmo. Parceria entre coordenagdes em todos
os momentos: busca ativa, inscri¢do, matricula,
acolhimento, projetos de curso, atividades extra-
curriculares,...

Busca Ativa e Ingresso inclusivo

A busca ativa é o conhecimento de possivel demanda, seja
para novos cursos como para cursos ja em oferta. E estar
perto e conhecer este publico. O ingresso inclusivo é
considerar as dificuldades de acesso a documentacéo, ao
edital e burocracia do sistema, é acompanhar, orientar e
auxiliar — de perto.

Reconhecimento de Saberes Escolares

Processo de RSE — Possibilidade de reconhecer saberes
formais escolares a qualquer tempo, conforme orientagao
legal e institucional.

Reconhecimento de Saberes Profissionais

Processo CERTIFIC - Possibilidade de reconhecer saberes
formais profissionais a qualquer tempo, conforme
orientacdo legal e institucional. Via processo de
certificagao.

Tempo Social: Horas complementares e
Formagdo em Trabalho (Regime de alternancia)

Tempo para além da escola. Tempo complexo que envolve
todas as vivéncias dos estudantes-trabalhadores, no
trabalho, em casa, na rua, em transito,... Organizado em
Horas Complementares (atividades que ndo envolvem o
tempo-trabalho) e Regime de Alternancia (envolve o
tempo-trabalho, no ambiente de trabalho)

Integragdo Curricular

Curriculo pensado de forma articulada pela integracao de
saberes, competéncias e habilidades. Indicado no
Documento Base do PROEJA.

Coletivos docente e discente (Planejamento
coletivo docente; formagdo em trabalho; rede de
apoio discente)

Para pensar o PROEJA-CERTIFIC é necessario a
corporificagcdo de um grupo, um grupo de trabalho coletivo
e com objetivos comuns bem definidos.
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Acompanhamento de alunos Ponto vital d e todo processo. Na figura do articulador

(pessoa que conhece todo processo e acompanha os
tramites administrativos de cada aluno) concentra-se uma
importancia impar. Ele conhece/acompanha/orienta cada
aluno, cada caso, cada motivo e cria a ponte entre 0s
docentes ¢ discentes, quando necessario; além de articular
os docentes entre si também.

Espago EJA (NEIPS) Um centro de conex@o geral, como um “QG”. Fisico ou
ndo, melhor se sim, concentra documentos, planejamento,
informagoes, possibilidade de conversa informal, de
acolhimento e acompanhamento. Um grande diferencial
para a EJA.

Fonte: elaboracdo deste texto.

Dos elementos listados destaco os que tangem diretamente o foco do presente relato, a

criacdo do Filme-Vida: tempo—social, alternancia, integracao e flexibilizacao.
Tempo Social e alternancia

Figura 1 — Tempo-escola e tempo-social

smpo escola tempo social

( (
no ambiente e tempo escolar (dias fora do ambiente e tempo escolar
e horas fixas no horario e atividades (podendo ser no ambiente de
como saidas de campo) trabalho, em casa, na rua,...)
- o
( (
previsto do PPC dos Cursos previsto do PPC dos Cursos
o -

Fonte: elaboracdo deste texto.
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Para iniciar a ideia de compreender os tempos aqui pensados, iniciamos entendendo o
tempo-escola, o qual pensa atividades desenvolvidas no ambiente e tempo escolar.
Proposicdes de pesquisa com os Componentes Curriculares em projetos que buscam
integragdao das disciplinas/Componentes Curriculares das areas bdasicas/proped€uticas e das
areas técnicas/profissionais, ambas com a profissdo de formagdao como fonte inspiradora de
conexdo. Saidas de campo, contemplando o tempo-escola também aqui se enquadram.

(FACHINELLO, 2015)

O tempo-social compde atividades planejadas e orientadas pela equipe de professores
articulando e aprofundando os contetdos entre os tempos, sendo estas atividades
desenvolvidas fora do ambiente e tempo escolar. Estas atividades podem estar vinculadas com

atividades complementares ou de alternancia. (FACHINELLO, 2015)

As atividades complementares compdem cada Componente Curricular, mas

acontecem fora do tempo-escola e vinculam os conhecimentos técnicos ou propedéuticos com

o cotidiano do estudante e sua profissao de formacao técnica. Ja as atividades de alternancia,

que também acontecem fora do tempo-escola, vinculam diretamente as areas com/no
ambiente de trabalho, no exercicio da profissao no local de trabalho especifico da formagao,
numa Integragdo de Saberes com a vida e possibilitando a transforma¢do do estudante-

trabalhador. (FACHINELLO, 2015)

A alternancia como conceitualmente surgiu na Franga, em ambiente rural, ndo se
articula com a pratica urbana na sua organizacao de tempos e espacos. Assim a CIPIS pensou
a alternancia para o meio urbano numa organizacao de Regime de Alternancia, mantendo as
questdes que vinculam ao ambiente e exercicio do trabalho, porém com outra configuragao de
tempo, mas sequencial € menos concentrada como no campo. Assim configura-se como uma

proposicdo didatica/pedagogica de acdo docente-discente ao pensar o
trabalho/emprego compreendido como trabalho/vida, que nos constitui
como seres de uma sociedade de camadas vidas. Sdo propostas de
cruzamento de olhares que fogem — por necessidade e desejo - aos

padrdes;  configurando-se um  espago/tempo de  construcio.
(FACHINELLO, 2015)

Resumidamente sdo atividades desenvolvidas no ambiente e tempo de trabalho que

somam-se, misturam-se, complementam as horas do tempo-escola, construindo um
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emaranhado de conhecimento que se vinculam na natureza da formagdao do estudante-
trabalhador de forma integral, sem desconsiderar o aprendizado da experiéncia, da vivéncia

no/com trabalho.

Flexibilizacao e Integracao

Flexibilizacao ¢ uma possibilidade de tornar a trajetoria do estudante trabalhador mais
vidvel, pois se trata da constru¢do — coletiva e integrada - de um itinerario personalizado,
atendendo as necessidades de cada aluno. Sabe-se que o tempo de permanéncia, no espago da
escola, por vezes longo, ¢ quase sempre um limitador e, por que nao dizer, impeditivo da
retomada dos estudos. Possibilitar a organizagao da semana de trabalho e estudo (horario) ¢

uma forma de auxiliar na permanéncia dos estudantes.

Esse processo de organizar quais componentes curriculares e quais dias compordo o
semestre nao ¢ uma tarefa simples. Ela envolve a necessidade de discutir quais componentes
curriculares (entre os técnicos € os da cultura geral) precisam (por questdo de conhecimento
prévio) ser concluidas antes de outras, ou quais desses componentes sdo interessantes de
serem cursados no mesmo semestre, para dinamiza-lo, pressupondo-se a integragao curricular.
Mas cada caso (aluno) € uma construgdo, e se faz necessario um momento de acolhimento
muito bem desenvolvido, com amplo debate entre docentes e técnicos que atuam/atuardo no

PROEIJA, na modalidade CERTIFIC.

Esse papel de orientacdo pode/deve envolver o articulador, o coordenador do NEIPS, o
nucleo pedagbgico e, notadamente, os professores e os técnicos do curso. A Integracao entre
saberes da cultura geral, da area técnica e a pratica da profissdo compdem uma alianca nessa
construgdo, pois mapeiam as articulagdes possiveis e necessarias, colaborando no
desenvolvimento de atividades que otimizam o precioso tempo ao qual se dedicam durante

sua formacao.

A integracdo pode ser compreendida com dois focos; o primeiro como integracao
curricular e o segundo como integracao dos contetdos das areas técnicas e do ensino basico.

Ambas sao importantes.
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O que ¢ Integrar?

E tornar integro, tornar inteiro, o qué? A palavra toma sentido moral em
alguns usos correntes. Mas nao ¢ disso que se trata aqui. Remetemos o
termo ao seu sentido de completude, de compreensdo das partes no seu
todo ou da unidade do diverso, de tratar a educacdo como uma totalidade
social, isto é, nas multiplas media¢des histéricas que concretizam os
processos educativos. No caso da formagdo integrada ou do ensino médio
integrado ao ensino técnico, queremos que a educagdo geral se torne parte
inseparavel da educagdo profissional em todos os campos onde se da a
preparagdo para o trabalho [...]

(CIAVATTA, 2005, p.84; apud SILVA, 2014:11).

A defesa de um curriculo integrado envolve a discussdo profunda de base para o

compreensdo do que se entende por integrado e, também, de propostas possiveis em projetos

de integracao. Que

integre elet+contetidoS+escola+sociedade+olhar possibilitador de

transformagao deste frente a si e dele frente ao mundo, uma postura de agao que

assume o desafio de unido entre as areas de formacéao basica e as areas de
formacdo técnica. As basicas permeiam o conhecimento que nasce na
academia, numa leitura e constru¢do do homem em pesquisa do mundo,
com objetivo de construir conhecimento e participar da formagdo do
cidaddo mais autonomo e capaz de transformar a si € 0 seu meio, como
ser trabalhador. De forma a ser um complexo de estudo, visando a
formacdo integral, considerando individualidades e particularidades, mas
exigindo uma postura “autoral”, abandonando a postura passiva de
receptor de conhecimento, como Cisneros (2013) apresenta.

Uma integracdo que amplia para conexdo, contaminacdo ou mesmo 0s
termos ja conhecidos de inter/pluri/transdisciplinaridade. Arrisco aqui a
explicagdo de algo que ¢ tdo fluido e complexo que poderei, nessa
tentativa, incorrer em apéndices e atalhos. Pego a delicadeza da critica,
com salpicadas de um olhar de angulo especifico, de “educador” na busca
“de um” caminho docente para o publico da EJA. (FACHINELLO, 2015)

A integragdo também paira no compromisso dos participantes docentes, como bem

menciona Silva (2014)

Havia, como bem mostrou Frigotto (2005, p.77), “uma travessia
complexa e contraditoria a fazer”. Nesta “travessia”, era necessario,
segundo esse autor, romper com a pedagogia das competéncias, apostar
na “mudanca no interior da organizagdo escolar”, com estimulo a
forma¢do dos educadores e¢ a melhoria de suas condigbes de trabalho,
criando condigdes para mudangas na concepgdo curricular e pratica
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pedagogica. De acordo com Frigotto (2005), para que as mudancas
ocorressem era preciso o engajamento dos proprios educadores,
construindo eles mesmos a concep¢do e a pratica educativa contra-
hegemonicas. Do contrario, segundo ele, qualquer proposta perderia sua
viabilidade. (SILVA, 2014:16).

O que se diz com isso que integragdo pressupde planejamento coletivo, pensado no e
para o coletivo de docentes e discentes. A partilha de ideias, de temas, de avaliagdo do ja
vivido, de melhorias e de acertos para serem revisitados. Pensando os momentos, mas sem
perder a totalidade da formacao integral do estudante-trabalhador. Assim sdo sugeridos os

seguintes pressupostos para pensar a integragao:

- Partir da realidade escolar e dos diversos sujeitos que a conformam;

- Considerar os objetivos estratégicos da escola, definidos no PPP;

- Envolver os diferentes segmentos que fazem parte da escola;

- Definir a metodologia a ser utilizada;

- Ser realizado com base em um cronograma e em etapas com
terminalidade definidas;

- Ser sistematico, rotineiro ¢ permanente;

- Estar aberto a alteracdes, avaliagdes e ajustes;

- Deixar claras as diferentes responsabilidades;

- Ser cumprido por todos os atores envolvidos.

(SILVA, 2014:16).

2.3 DISPOSITIVO

Em um dos tantos encontros com colegas que acabam rendendo inspiragcdo para pensar
as propostas que desenvolvo em sala, tive contato com o texto de Giorgio Agamben no qual
apresenta um ensaio, fruto de conferéncia desenvolvida no Brasil em 2005 na Universidade
Federal de Santa Catarina. Neste ensaio trata do dispositivo como um termo técnico essencial
do pensamento de Foucault. Nao vejo que os dispositivos pensados para acdo docente em
Linguagens tenham relacdo direta, mas tocam de algum modo essa cumplicidade com o
sujeito. “Os dispositivos devem sempre implicar um processo de subjetivacao, isto €, devem
produzir o seu sujeito”(AGAMBEN, 2005:13). Segue relacionando mais amplamente com

“referéncia a uma oikonomia, isto €, a um conjunto de praxis, de saberes, de medidas, de
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institui¢des cujo objetivo € gerir, governar, controlar € orientar, num sentido que se supoe ttil,

os gestos e os pensamentos dos homens” (AGAMBEN, 2005:13).

Sim, um grupo de professores, buscando corporificar o tempo-social, criou
“dispositivos de controle”. Porém aqui precisam ser lidos como instrumentos de organizagdo
de algo de dificil mensuragao. Formas de, com um dispositivo, ter a caminhada dessa
construgdo de conhecimentos em ambiente fora do tempo-escola. Esperando nao ser lido
como controle, mas acompanhamento e corporificagdo do que foi desenvolvido como tempo-

social.

2. RELATO

Neste item apresenta-se a proposta docente desenvolvida na éarea de Artes, no
Componente Curricular de Linguagem, no curso Técnico em Vestuario, modalidade
integrado, PROEJA-CERTIFIC; no formato de um relato em quatro topicos: Atividade
docente (ensino-pesquisa-extensdo), o Componente Curricular Linguagem e suas tecnologias,

a metodologia desenvolvida e o dispositivo construido.

Atividade docente (ensino-pesquisa-extensio)

Como docente no IFSC, cada professor compoe sua estrutura de trabalho atendendo as
demandas do Campus no qual esta inserido, sempre priorizando o ensino, para depois compor
outras atividades. Como professora 40 horas, a estrutura de atividades, preenchidas em uma
planilha com itens j& vinculados e de acordo com a legislacao (Plano Semestral de Atividade

Docente - PSAD), ¢ possivel desenvolver:

- minimo de 8 e maximo de 20 horas com ensino/sala de aula (diferente para gestores de alto

cargo, com mais horas em gestao)
- 75 a 100% do tempo em sala para planejamento, organizacao das disciplinas vinculadas
- pesquisa

- extensao
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- entre outras atividades

Figura 2 — Ensino-pesquisa-extensao

ensino

pesquisa

extensdo

Fonte: elaboracdo deste texto.

oA A

Esta estrutura permite ao professor organizar sua pratica docente, agregando projetos

articulados, com tempo de agdes e projetos de extensdo, assim como desenvolver pesquisa

dentro do quadro de horario. Nao digo com isso que € uma perfeicao e ndo existem questoes a

serem repensadas, digo que ¢ um ambiente propicio para bons projetos de agao docente.

Para as questdes de pesquisa e extensdo, o IFSC possui um documento de

planejamento estratégico que prioriza ¢ enfatiza a necessidade de pensar a alianga

indissociavel entre estes trés pilares. (IFSC, 2015:2.15)
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Componente Curricular Linguagem e suas tecnologias

O Componente Curricular Linguagem, Codigo e suas tecnologias, compoe o quadro
do CURSO TECNICO EM VESTUARIO (PROEJA-CERTIFIC) PROJETO PILOTO'. Este
componente, assim como os outros da educag¢do basica/propedéutica, contempla a atividade
integrada de professores das disciplinas especificas, neste caso: Arte, Lingua Portuguesa,

Espanhol e Inglés.

O projeto pensado no Componente Curricular exige, como ja mencionado, articulacao
docente e predisposicdo para pensar o componente como um todo, sem desmerecer as
especificidades de cada area, mas priorizando a forma coletiva de construgdo do
conhecimento, integrando saberes, otimizando tempo, leitura, exercicios, etc. Para tanto o
tempo coletivo de planejamento e de reunides ¢ primordial. A Figura 3 ilustra propostas
desenvolvidas nesses exercicios docentes de articulagdo/integracao de areas especificas, de

ensino basico, conhecimento técnico e profissional.

Figura 3 — Livro ilustrado pelos alunos, parte do processo.

Pequeno Prinspe

e
g
-8
=
5
-
=4
S
=]

Fonte: registro docente proprio.

! Projeto Piloto pois foram quatro CAmpus que aceitaram o desafio de desenvolver pela primeira vez a integragio
entre 0o PROEJA —CERTIFIC. Destaco que nao ¢ incomum dificuldade em convencer institui¢des para enfrentar

o desafio de trabalhar com a EJA: alto indice de desisténcia, peculiaridades de frequéncia, muito tempo afastados
do sistema escolar, entre outras caracteristicas que tornam um trabalho diferenciado; e por isso muito necessario.
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Outro ponto destacado ¢ a formacao continuada. Tratamos de especificidades que
demandam aprofundar termos, conceitos, legislacao e, além de tudo, de criacdo de muitas
coisas nunca pensadas, ideias que muitas vezes ‘“estdo no papel”, mas nunca foram

desenvolvidas; é como desbravar.

No ano de 2015, definiu-se que para articular tempo-escola e tempo-social
precisavamos de algo “mais concreto”, algo que corporificasse as horas de tempo-escola e de
tempo-social. Para o tempo-escola era mais tranquilo, as 160 horas/aula estavam na grade de
horario (montada com o conceito de flexibilidade), mas as 140 horas/aula que completam as
300 horas/aula do Componente Linguagens eram previstas, mas de dificil mensuragdo.
Alguns projetos-piloto adotaram ficha de controle, outros encontros. Nos optamos por pensar
em dispositivos. Os dispositivos pensados foram o Livro-mapa, o Album das dobras ¢ o Filme

vida.

O Livro-mapa (foto D, Imagem 3) propoe atividades em tempo-social, INDICADAS e
ORIENTADAS pelo corpo docente, que documentam e criam um mapa da trajetéria. Nele
histérias podem ser criadas, musicas podem ser traduzidas e pesquisas podem ser feitas. O
Livro-mapa foi construido por cada aluno em sala de aula. Primeiramente definimos o nimero
de paginas, pois elas definem quantas atividades podem ali serem desenvolvidas e quantas
horas ali estariam somadas ao final. Depois cortamos e dobramos folhas para a encadernagao
artesanal em costura e com lombada em tecido colado. A ultima etapa foi a confec¢ao da capa

em papel reciclado pelos proprios alunos e montagem final.

No Album das dobras (fotos A, B e C, Imagem 3) os alunos colam, pintam, escrevem
poesias, historias, desenham, colam um ingresso de cinema e descrevem o filme,... por
iniciativa propria SEM INDICACAO. Se necessario as atividades podem ser orientadas. O
album das dobras também foi construido pelos alunos em sala de aula. Papel dobrado em

gaita, colado em uma capa de papelao que foi encapada com tecido.

O Filme vida ¢ um documentario, produzido pelos alunos. Filmam, entrevistam e
editam (fotos E e F, Imagem 3). Possui uma dinamica coletiva, diferente dos outros dois
dispositivos. Todos produzem videos em ambiente de trabalho ou simulagdao, com pessoas da
area de formacao, com professores do curso, entre outros. Esse material ¢ enriquecido com

fotografias, falas, entrevistas, depoimentos,... Tudo ¢ editado em coletivo nas aulas. O produto
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acaba sendo um autorretrato do grupo e curso, mas carrega a individualidade, o olhar

particular de cada um que filmou, gravou, editou. (FACHINELLO, 2015)

Figura 4 — Os dispositivos

Fonte: FACHINELLO, 2015.

Os dispositivos foram explorados como proposta de alternancia no I Congresso

Nacional de Programas Educativos para Jovens, Adultos e Idosos - CONPEJA, do qual

nasceu o artigo que aqui se cita texto e imagens (Figura 4). Os dispositivos, cada um com suas
caracteristicas, sucessos e dificuldades compuseram de forma interessante a formagao integral

pensada. Neste relato destaca-se o processo do Filme-Vida como articulador da integragao dos
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conhecimentos da educagdo basica e os conhecimentos profissionais/técnicos (no ambiente de

trabalho e na propria institui¢ao durante as disciplinas técnicas).

Metodologia de trabalho

Partindo de encontros semanais para planejamento o coletivo docente articulou as
propostas e atividades a serem desenvolvidas no Filme vida, pensando a integracdo da
formagdo bdasica e profissional, assim como o tempo-social. Lingua Portuguesa
desenvolvendo atividades textuais, entrevistas, ensaios; Espanhol e Inglés pensando géneros
textuais, entrevista e apresentagao individual e Arte explorando o video como linguagem por

meio de exercicios praticos e planejamento/filmagem/edicao geral do Filme vida.
Os procedimentos constituiram-se em:
a) Aulas coletivas, envolvendo todos os docentes. Docéncia compartilhada.
b) Planejamento semanal.
¢) Definigdo das atividades em tempo-social.

Organizados em momentos, as atividades mais direcionadas para as questdes da Arte

se constituiram em:

1) Planejamento do processo como um todo, de forma coletiva com os docentes
(docéncia compartilhada) e discentes. Momento riquissimo que nos possibilitou conhecer um
pouco mais do campo do Vestudrio. Neste dia elencamos todo processo, desde a fiacao da

malha até o comércio do Vestuario.

2) Decidiu-se quem seria interessante na regido estar conversando, pessoas mais
antigas na area, pessoas conhecidas e que teriam como ceder uma conversa/entrevista,

conforme figura 5.
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Figura 5 — Registro do planejamento inicial

Fonte: registro docente proprio.

3) Elaborou-se o plano de entrevista, realizaram-se ensaios de como realizar uma
entrevista presencial, com questdes de base, digitadas e impressas, como seria a gravagao e a

filmagem, conforme figura 6.
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Figura 6 — Ensaios, digitacdo e treinos

Fonte: registro docente proprio.

4) Para pensamento na linguagem filme, desenvolveu-se a proposta do Inventar com a

Diferenca - http://www.inventarcomadiferenca.org/ - um projeto que visa oferecer formagao e

acompanhamento a educadores de escolas publicas de todo o pais para o trabalho com video

em torno da tematica do cinema e dos Direitos Humanosz;

A aposta do Inventar com a Diferenga é pautada pelas possibilidades do
cinema como experiéncia sensivel, que possibilita aos estudantes o
desenvolvimento do audiovisual como ferramenta reflexiva e inventiva

20 projeto foi conhecido por mim como participante da edi¢do 2014/2 na Escola Estadual de Educagio Basica

Henrique Estefano Koerich — Palhog¢a/SC, enquanto professora de Arte nos anos de 2013 e 2014. No site
http://www.inventarcomadiferenca.org/ é possivel ter acesso a todo o projeto e o material oferecido como
suporte assim como as experiéncias realizadas pelas escolas participantes.
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do cotidiano, potencializando a dimensao critica em relagdo ao mundo e
imagens que 0s cercam.

Pensamos também em uma metodologia democratica que reune diversas
experiéncias e propostas praticas de trabalhos com audiovisual na
educagdo para que todos aqueles interessados em levar o cinema e os
direitos humanos para a escola possam fazé-lo com recursos simples ¢ de
forma intuitiva. Além do material pedagogico impresso, possibilitamos
seu acesso via internet, chegando, assim, a proposi¢do de um trabalho de
largo alcance e de facil utilizagao.
(http://www.inventarcomadiferenca.org)

A proposta parte de conhecer a linguagem do cinema, termos técnicos, possibilidades
de filmagem simples e com elaboragdo estética. Sao realizados exercicios e discussoes de
processo ¢ resultado semanalmente. Um material fisico foi entregue aos professores
participantes, mas no link que segue € possivel ter acesso a todo material: textos, videos,
audios e proposta a ser desenvolvida:
http://www.inventarcomadiferenca.org/sites/default/files/arquivos/Inventar com_a_Diferenca

_20140514.pdf.

Muitos foram os exercicios realizados, alguns se apresenta na figura 7. Texturas,
cores, angulos, perspectiva, luz, enquadramento, entre outros foram os pontos abordados nas

imagens.

5) Apos realizou-se um planejamento/esquema/sequéncia/roteiro de possibilidades
para filmagem. A figura 8 ilustra um pouco o processo pensado pelos alunos. Filmagens na

escola, na rua, no trabalho, em entrevista, entre muitas propostas.
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Fonte: registro docente proprio.
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Figura 8 — Planejamento/esquema/sequéncia/roteiro
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Fonte: registro docente proprio.
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Dispositivo construido

Com carinho fala-se aqui do Filme-vida: Historia em cores — fios da vida. Filme

construido com muitas maos, algumas cabecas e coragdes enormes. Pode ser assistido pelo

link: https://www.youtube.com/watch?v=100rWpsbFtE.

Com a edicao final acabou por configurar-se como um documentario autobiografico,

entre a vida de cada um e a profissdo/area de formacdo. Aprenderam a linguagem,

experimentaram, testaram, planejaram, entrevistaram, editaram e apresentaram para o publico

no 14° Didascalico, gerando certificagao (conforme figura 9).

Figura 9 — Registro da viagem para participagao no 14° Didascalico e certificado de autoria e

apresentacao.

REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL
MINISTERIO DA EDUCAGAO

INSTITUTG FEDERAL. INSTITUTO FEDERAL DE EDUCAGA

OLOGIA DE SANTA CATARNA @

Certificamosque.- - - « -. °  “_** = aluna do Curso Técnico em Vestudrio na
Modalidade PROEJA-Certific do IFSC Campus Jaragué do Sul, participou no dia 09/12/2015 como
AUTORA no “Filme-Vida", atividade desenvolvida de acordo com o cadastro 541/2015/PROEX no
140 Didascalico — Mostra de Arte e Cultura — IFSC, realizado de 07 a 13/12/2015 nas
dependéncias do Instituto Federal de Santa Catarina (IFSC) Campus Floriandpolis, localizado na
Avenida Mauro Ramos, 950, Centro, Floriandpolis-SC. Carga horaria da participacdo: 2 horas.

Florianépolis, 23 de dezembro de 2015.

Josué Jorge Cruz
Diretor em Exercicio do Departamento de Ensino, Pesquisa o Extensio do Campus Jaragui do Sul

Fonte: registro docente proprio.
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Cada atividade que envolve o publico externo, como ir de Jaraguad do Sul até
Florianopolis para exibi¢do do Filme na Mostra de arte e Cultura — 14° Didascalico, gera uma
Acdo de Extensao (541/2015), assim temos no IFSC “mapeadas” as atividades que vinculam

ensino-pesquisa-extensao.

Destaco uma atividade que, em forma de exercicio, configurou-se como alternancia
por ter ocorrido em ambiente e tempo de trabalho dos alunos. Como exercicio que poderia se
transformar em material para o filme, foi pedido um Minuto Lumiére para cada alunos. As
propostas vieram com uma carga muito rica de relagdes e analises para pensar a profissao pelo
viés do video, do registro. A figura 10 apresenta imagens deste momento de

compartilhamento/aprendizagem coletiva de uma rara atividade em alternancia.

Figura 10 — Minuto Lumiére.

Fonte: registro docente proprio.
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Além de filmes, o video foi uma unido e sobreposi¢do de fotografias e sons captados
em ambiente de trabalho e nos laboratorios do IFSC Jaragud do Sul. As entrevistas foram
realizadas com professores da area técnica, com profissionais do ramo do vestuario € com um
alfaiate — profissao rara atualmente.

Figura 11 — Ce

treo de Linguoger

nas do Filme-vida: Historia em cores — fios da vida.

PROEA Técnieo em Vestudeio 20162 # [ Fine Vids - OSBRSS R ¢ sullile:s €A Técning 20162

o que exerce 0

arte que consistg
sculigas (tern

B artgsanale so
exclugivameﬁfe @e-gcor
medidas e prefeféncias de cada pessod,
difmzado de numeragao

sem Q uso pa
Y tente. (wikipedia)

Fonte: Cenas do original.
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O filme como proposta metodoldgica pensada em forma de dispositivo, para disparar o
interesse, ser linguagem atual na qual estamos imersos nos dias atuais e, acima de tudo,
corporificar o tempo-social em propostas de alternancia e integragao, apresentou sucesso em

seu processo e finalizacao.

REFERENCIAL BIBLIOGRAFICO

AGAMBEN, Giorgio. O que ¢ um dispositivo. Revista Outra Travessia n. 5,Ilha de Santa
Catarina - 2° semestre de 2005
(https://periodicos.ufsc.br/index.php/Outra/article/view/12576/11743)

BONDIA, Jorge Larrosa. Notas sobre a experiéncia € o saber de experiéncia. Revista
Brasileira de Educacio n.19, 2002 (http://www.scielo.br/pdf/rbedu/n19/n19a02.pdf)

BRASIL. Ministério da Educagdo. Documento Base - Programa Nacional de Integracao
da Educacio Profissional com a Educac¢ao Basica na Modalidade de Educacao de Jovens
e Adultos — PROEJA. Brasilia: SETEC, 2006a. BRASIL. Decreto n. 5.840, de 13 de Julho
de 2006. Institui, no ambito federal, o Programa Nacional de Integracdo da Educagdo
Profissional com a Educacdo Basica na Modalidade de Educacdo de Jovens e Adultos —
PROEJA - e da outras providéncias. Brasilia, DF, 2006b.

BRASIL. Ministério da Educacao. Site de explicacoes sobre o CERTIFIC. Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/setec-secretaria-de-educacao-profissional-e-
tecnologica/programas?id=15266. Brasilia, DF, 2010.

CISNERO, Leandro Marcelo. Ensino de Filosofia para uma Educagdo do Campo: uma
experiéncia em assentamentos do MST no Interior de Santa Catarina. In: BROEMER, Leyli
A. P..Et alii (org.) Escola e Vida — uma experiéncia pedagogica de estudo por complexos
em assentamentos do MST no Estado de Santa Catarina. Florianopolis:Insular, 2013.

COAN, Marival. Formacao profissional e politécnica. Florianopolis:IFSC, 2014.

FACHINELLO, Sandra A. R. Alternancia? Nao... Integracdo e contagio! Revista
Linkscience Place, 2015. (ISSN:2358-8411/DOI: 10.17115)

FRIGOTTO, Gaudéncio; CIAVATTA, Maria; RAMOS, Marise (Orgs.) Ensino Médio
integrado: concepciao e contradi¢des. Sao Paulo: Cortez, 2005.

FRIGOTTO, Gaudéncio. A produtividade da escola improdutiva — um (re)exame das
relacoes entre educacio e estrutura econéomico-social capitalista. Sao Paulo:Cortez, 2010.

280



EDUCAGAO, ARTES VOLUME 12, NUMERO 3, 2016

E INCLUSA ISSN 1984-3178

.':7 % "

e
S "Iy o &

IFSC. Plano de Curso. Projeto pedagégico do curso técnico de nivel médio em Vestuario
na modalidade EJA, Campus Jaragua do Sul. IF-SC, 2011.

IFSC. Planejamento de Desenvolvimento Institucional do Instituto Federal de Santa
Catarina. Disponivel em: http://pdi.ifsc.edu.br/files/2014/06/capitulo 2 final.pdf, 2014.
Acesso em 15 out. 2015.

MACHADO, Arlindo. Arte e midia. SP: Zahar, 2007.

SILVA, Adriano Larentes. Curriculo integrado. Floriandpolis : IFSC, 2014.

281



W’ TR il
EDUCACAO, ARTES VOLUME 12, NUMERO 3, 2016

E INCLUSAO ISSN 1984-3178

Fo. % %z Y

- 3 % . e » . s
S A [ I K .
e Al ol S "SR o i

ENTREVISTA

Com o Prof. Dr. Lourival Martins Filho (PPGE/UDESC) - Representante da UDESC

no Férum Estadual de Apoio a Formagao Docente.
Tema: PANORAMA DA FORMACAO INICIAL EM SC

DOIL: http://dx.doi.org/10.5965/1984317812032016282

1) REAI - A partir do que vem sendo discutido pelo Forum Estadual Permanente
de Apoio a Formacao Docente e sendo o senhor, representante da UDESC, qual

o panorama de formacao inicial de professores em SC?

Primeiramente € preciso que eu fale da alegria e possibilidade de colaborar com
a revista Educacdo, Artes e Inclusdo. Entendo que esta revista faz parte de uma
iniciativa maior, de um grupo de educadores e educadoras da Udesc, que vivem no fazer
diario da Educagao aquilo que Paulo Freire chamava de “inédito vidavel” o que, em
outras palavras, significa dizer que nada por nos engendrado, vivido, pensado e
explicitado se da fora do tempo. Ter certeza, estar em duvida, sdo formas extremamente
humanas de estar sendo e fazendo Educa¢do. Preciso também dizer, com bastante
humildade, que apenas posso apontar alguns indicios das discussdes que realizamos no
Foérum Estadual Permanente de Apoio a Formagdo Docente onde participamos como
representante da Udesc, desde sua implantacdo. O Forum foi criado em 12/09/2009,
pela Portaria n°® 19/SED/2009 e Portaria n°® 14/SED de 11/07/2012. Atualmente a
Secretaria executiva funciona na Secretaria de Estado de Educagdo. Sao 27 instituigoes
que compode o Forum e ja foram realizadas 33 reunides de trabalho. Registro minha
satisfacdo de estar envolvido neste espaco permanente de discussdo das politicas
educacionais de formacao de professores e, sobretudo, ter participado ativamente nos
dois Seminarios Catarinenses das Licenciaturas onde sdo discutidas propostas para a
reflexdo e implementacdo de projetos pedagdgicos, alvo de discussdo, de todos o
nucleos docentes estruturantes e colegiados de cursos frente a necessaria atualizagdo de
nossos curriculos que formam professores e professoras. Em relagdo ao panorama

podemos afirmar que o /° Semindrio Catarinense das Licenciaturas realizado em 2007,
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bem como o segundo realizado em 2013 ainda trazem questdes atuais sobre nossos
cursos a saber: As licenciaturas catarinenses, na sua maioria, apresentam-se como
cursos hibridos, nos quais os contetidos especificos ndo se articulam com os contetdos
pedagdgicos. Ainda persiste a fragilidade de articulagdo entre Universidade e Institui¢des de
Educagdo Basica. Percebe-se também a expansdo desordenada dos cursos de licenciatura, muito
deles com a qualidade comprometida pelo aligeiramento dos curriculos. Aumentaram as
dificuldades e problemas das condi¢des de funcionamento das escolas de Educacdo Basica.
Persiste ainda a responsabilizagdo individual dos professores pela sua atualizagdo e
desenvolvimento profissional bem ao gosto de perspectivas neoliberais. A politica de carreiras
e salarios que ainda ndo atende as reais necessidades dos docentes e também a que
considero bem importante e que precisa de nosso olhar enquanto universidade a

fragilidade na a¢ao docente dos formadores.

Ou seja, quem forma o professor formador. Vivemos dizendo que o professor de
Educagdao Basica precisa de formacdo continuada. E o professor universitario?
Precisamos entender que ¢ necessario pensar na formacao compartilhada entre docentes
da Educagdao Bésica e Superior, aprendemos juntos € nos formamos em parceria, até
porque em algumas discussdes ¢ encaminhamentos curriculares a Educacdo Bésica se

mostra bem mais avancada do que nds.

2) REAI - Quais as acoes em andamento do Forum Estadual Permanente de Apoio
a Formacao Docente, em relacdo as demandas e possibilidades de melhorias no

processo de formacao de professores da educacio basica?

E preciso destacar que algumas agdes ¢ programas do governo federal, mais
recentemente colocados em risco, e exigindo permanente vigilancia por nés, foram alvo
de acompanhamento do Forum Estadual Permanente de Apoio a Formagao Docente.
Destaco entre tantos o Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia
(Pibid). O Pibid conseguiu fazer com maior consisténcia uma articulacdo entre a
educagao superior (por meio das licenciaturas), a escola e os sistemas estaduais e
municipais. Também o PARFOR — Plano Nacional de Formagao de Professores da

Educagdao Basica, em vigor desde 2009, abrindo turmas especiais em cursos de
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licenciatura, na modalidade presencial, exclusivas para educadores das redes publicas
que nao possuem formacdo superior na area em que atuam, conforme exigéncia da Lei
de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB). Ainda merece destacar o acompanhamento e
participacdo do Foérum nas discussoes e contribuigdes na elaboragao do Plano Nacional,
Estadual e Municipais de Educacao, da atualizacdo da Proposta Curricular de Santa
Catarina, nas discussoes da Base Nacional Comum Curricular. Como se pode perceber
sdo inumeras as frentes de trabalho, mas no meu entendimento desde que participo a
maior contribuicdo do Férum ¢é congregar bimestralmente representantes docentes de
todas as licenciaturas de Santa Catarina para juntos discutirmos encaminhamentos e
estratégias possiveis no fazer diario de nossos cursos de graduagdo que formam
professores e professoras no Estado. Até porque refletir, avaliar, programar, investigar,
transformar sdo especificidades dos seres humanos no e com o mundo e ¢ interessante
perceber que as fragilidades e potencialidades da Udesc, na maioria das vezes, ¢
semelhante a outras IES. Assim, estamos todos juntos. E quando fico me perguntando
em algumas reunides. - Sera que tem jeito? Lembro-me de Paulo Freire que falava que
tem jeito na medida em que nos determinarmos a forja-los. Nenhum jeito aparece por

acaso.

3) REAI - Temos acompanhando ao longo dos ultimos anos um cenario de
pessimismo e desinimo dos profissionais que atuam na sala de aula. O senhor
acredita que esse cenario também esta influenciando os professores das

instituicoes formadoras?

Sabemos que a imprensa nacional afirma que apenas 2% dos estudantes
brasileiros querem seguir a carreira de professor. Na realidade ndo estou preocupado
com este quantitativo, o maior desafio ¢ fazer destes 2%, professores, criticos e
comprometidos com a Educacdo e a aprendizagem de criangas, adolescentes, jovens,
adultos e idosos. Professores capazes de formar seres humanos para outra forma de ser
neste mundo, mas inclusiva e soliddria. Em nossa compreensao ser professor so faz
sentido quando reconhecemos que todo ser humano € capaz de aprender. O desafio nao

¢ ensinar para quem ja sabe. O grande desafio da docéncia ¢ fazer o sujeito que ainda
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nao sabe se apaixonar, de forma critica, pelo processo de conhecer. Nao se pode ser um
bom educador no improviso. A docéncia ¢ uma opg¢do politica e intencional. Nao se ¢
um bom educador ficando na mesmice, no engessamento burocratico € na repeti¢ao
mecanica de tarefas. A ousadia faz parte da boa docéncia em qualquer nivel e
modalidade de ensino. Apesar de vivermos num pais onde a educagao no sentido pleno
ainda nao ¢ prioridade, existem profissionais ensopados de compromisso, fazendo uma
revolugdo silenciosa e duradoura nas unidades educativas com praticas curriculares
geradoras de aprendizagem. Alia-se a isso a luta permanente pela valorizagdo da
carreira docente e das condi¢des materiais de nossas unidades educativas sem o que
nenhuma mudanga sera possivel. Nao teria condigdes de falar de outros docentes
formadores, mas percebo na UDESC o grande trabalho que os Grupos de Pesquisa vém
fazendo. Penso que este tem sido nosso diferencial. Mesmo numa estrutura altamente
burocratica a partir da légica departamental os grupos de pesquisa produzem muito em
termos de pesquisa e extensao num didlogo mais proficuo com os docentes da Educacao
Basica. Percebo também na UDESC uma troca entre o departamentos e os programas de
pos graduacdo de forma bastante significativa e em acgdes de parceria. Sou bastante
esperancoso € nao me sinto so nesta luta até porque aprendi que nao ¢ possivel lutar sem

esperanca; nem tampouco, na solidao.

4) REAI - Quais caminhos e mudancas significativas que serdo necessarias para
mudar o processo de formaciao docente da Educacao Basica vigente em Santa

Catarina?

Esta questao pode ser respondida com as proprias intencionalidades do Forum
no 2° Semindrio Catarinenses das Licenciaturas. Destacamos as seguintes metas: a)
Articulagdo teoria e pratica - ¢ necessario que a formacdo inicial possibilite ao
licenciando(a) viver e discutir no seu percurso curricular na universidade situagdes que
precisara enfrentar com autonomia e cientificidade na Educacdo Basica. b)
Implementacio de praticas interdisciplinares. E necessario arrebentar a semente e
colocar o miolo na mesa para discutir. Um futuro professor nao sera interdisciplinar se

ndo experimentar vivéncias interdisciplinares em sua graduacao. c) Parcerias reais entre
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IES e Escolas de Educacao Basica por meio do fortalecimento e manutengdo das
seguintes experiéncias curriculares estagios, pesquisa, extensao, PIBID, Prodocéncia,
Observatorios, Life, etc. d) Utilizagdo de novas metodologias e uso de tecnologias no
processo de ensino aprendizagem na Educagdo Basica e Superior, e) Perspectiva
inclusiva de Educacdo e Curriculo e d) Efetivacdo da Gestdo Democratica em todos os
niveis e modalidades de ensino. Pessoalmente destaco ainda a necessidade de todas as
IES participarem ativamente nos Conselhos de Educacdo, Foruns, Construgcdo de
Politicas, Programas e Propostas curriculares, bem como que as IES possam ser
Espacos de luta e resisténcia contra qualquer forma de desvalorizagdo e aligeiramento

da carreira docente.

5) REAI - Como o senhor avalia o atual elaborac¢io de diretrizes para o Projeto
Pedagégico dos Cursos (PPC) que nortearam as mudanc¢as nos Cursos de

Licenciaturas da UDESC?

Merece destaque na UDESC, inclusive como ac¢do elogiada pelo Férum Estadual a
presenca do Forum Institucional das Licenciaturas da UDESC. Como também o
empenho da Coordenagdo de Ensino de Graduacao da UDESC. Em relacao ao Forum,
na pratica ¢ um grupo de professores de todos os centros de ensino que possuem cursos
de licenciaturas que se reunem e discutem questdes fundamentais. Esta iniciativa surgiu
com maior intensidade na UDESC a partir dos programas do governo federal como o
Prodocéncia e o Pibid que exigiram um planejamento conjunto de metas e acgdes
pedagdgicas. A partir destes momentos as agdes se aglutinaram e o grupo se fortaleceu
realizando eventos em conjunto, publicando em parceria e promovendo agdes de
pesquisa e extensdo em conjunto. Em relacdo especificamente aos Projetos
Pedagbgicos, a UDESC, estd trabalhando com uma comissao na definicdo da Politica
Institucional das Licenciaturas que sera alvo de apreciagdo dos Conselhos Superiores. Ja
os colegiados de cada curso de graduagao estdo com uma herculea tarefa que ¢ o estudo
e reflexao da Resolugao CNE/CP n° 2, de 1° de julho de 2015 que define as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a formagao inicial em nivel superior (cursos de licenciatura,

cursos de formacgdo pedagogica para graduados e cursos de segunda licenciatura) e para

286



W’ TR il
EDUCACAO, ARTES VOLUME 12, NUMERO 3, 2016

E INCLUSAO ISSN 1984-3178

%2 -

L

*it“&... ‘-m"’.‘l o8

a formacao continuada. Os colegiados precisardo também olhar com ateng¢do e rigor o
Decreto N° 8.752, de 9 de maio de 2016 que Dispde sobre a Politica Nacional de
Formacao dos Profissionais da Educagdo Basica. Precisamos garantir a permanéncia da
formagdo docente nas universidades em que a pesquisa € extensdao e a producdo do

conhecimento por parte dos docentes do curso sao realidades mais evidentes.

6) REAI - Como o senhor vé a questdo de formacio inicial e continuada para atuar

em contexto de inclusio na UDESC?

Esta ¢ uma pergunta inquietante. Acredito que a identidade e a profissionalizagao
docente se configuram quando as pessoas vivem num ambiente de liberdade de
manifestagdo, quando hd uma reciprocidade. Neste sentido posso dizer com humildade
que precisamos caminhar muito na feitura de uma UDESC realmente inclusiva. Nosso
olhar ainda se volta para a elaboragdao de resolugdes. Sabemos que a construgdo ou
elaboragdo de uma resolugdo ou instrugdo normativa nem sempre acompanha a
alteracdo da préatica e da concepgao da instituicao e seus profissionais. Esta mudanca,
assim como a propria pratica dos profissionais, necessita de um tempo e de um
processo de reconstrucdo. Em sintese eu diria que temos experiéncias curriculares
exitosas em alguns cursos da UDESC, mas institucionalmente, pensando numa
perspectiva mais ampla da inclusdo em que todos, realmente todos, sdo sujeitos
cognoscentes com direito a aprender, precisamos caminhar muito ainda, ndo sé na

UDESC, mas em varias IES catarinenses.

7) REAI - Deixamos um espaco para uma mensagem final aos leitores da REALI

Paulo Freire me ensinou que nao podemos renunciar a luta pelo exercicio de nossa
capacidade e de nosso direito de decidir, refletir e ousar, sem o que ndo reinventamos o
mundo, as instituicdes e os curriculos. Espero que minhas tentativas de respostas,
possam gerar novas perguntas e desafios para os leitores. Registro com humildade que
expresseil neste momento com as lentes que possuo o entendimento sempre provisorio

das questdes. Sdao respostas que nao estdo prontas e podem ser questionadas.
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Permanecemos também a disposicdo para continuagcdo deste dialogo no Grupo de

pesquisa Didatica e Formacao Docente — GpDD na FAED/UDESC.

Com o meu abraco

Professor Dr. Lourival José Martins Filho
Professor do Departamento de Pedagogia,
Programa de P6s Graduacido em Educacio — PPGE

Gestao da Informacao e do Programa de Pés Graduacio em Educacio — PPGIn
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