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RESUMO

Este artigo apresenta parte dos resultados da pesquisa de doutorado sobre a inclusdo de alunos com
deficiéncia visual nas aulas de artes do Colégio Pedro II, que por preconizarem ndo apenas o fazer
artistico, mas também a historia da arte e a leitura da obra, constituem conteido bastante
sistematizado. A pesquisa se caracterizou como um estudo de caso, que busca identificar as
especificidades da intermedia¢do da imagem no Ensino da Arte para alunos com deficiéncia visual,
incluidos nas turmas comuns. O estudo tem como referéncias para esta intermediagdo a descrigdo de
obra de arte segundo Rebel (1996) e Panofsky (1964, 1991), e se utiliza de Franco (2010) para sua
respectiva audio-descri¢do. Para tanto investigou-se, através da realizagdo de grupos focais com estes
alunos, a recepcao dos materiais tateis utilizados nas aulas de Artes Visuais, isto €, a compreensao das
reprodugdes através do tato, a memoria tatil e a possibilidade de frui¢do estética, assim como a
acessibilidade aos mesmos nas suas variantes bi-, tridimensionais ou interpretacdes de pinturas em
alto-relevo. Como resultado, os participantes demonstraram ndo apenas aquisi¢do de conhecimento
sobre arte, mas também revelaram experiéncias de fruicdo estética frente as reprodugdes das obras,
além de valorizarem as proprias criagdes artisticas.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino da Arte. Inclusdo. Deficiéncia visual.

ABSTRACT

This article presents part of the doctoral research results on the inclusion of students with visual
disabilities in art classes at the Colégio Pedro II. The program content is well systematized and
includes art production and also art history and art appreciation. This research is presented as a case
study and aims to identify the specificities of mediating access to images in Art Education for students
with visual impairments, included in ordinary classes. The references for intermediation and for
artwork description are Rebel (1996) and Panofsky (1964, 1991), and Franco (2010) for
audiodescription. The study used the method of focal groups with these students, to investigate the use
of tactile materials in Art classes, their comprehension of reproductions through touch, their tactile
memory enabling a means of aesthetic appreciation, so as to access variations in two and three
dimensions or high relief interpretations or paintings. The results showed that the students not only
acquired knowledge about Art, but also experienced aesthetic appreciation of reproductions of
artworks, besides giving greater value to their own creations.

KEYWORDS: Art Education. Inclusion. Visual impairment.
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1 INTRODUCAO

Em decorréncia de convénio firmado entre o Colégio Pedro II e o Instituto Benjamin

1
Constant , ambas institui¢des federais localizadas na cidade do Rio de Janeiro, alunos com

deficiéncia visual ingressam no Colégio Pedro II, sem necessidade de concurso de admissao,
para cursar o Ensino Médio. Trabalhando como professora de Artes Visuais, lecionando para
alunos cegos e com baixa visdo incluidos nas turmas comuns, foi observado que uma
intermediagdo da imagem eficiente ¢ uma das principais medidas a ser tomada pelos

professores para que a inclusao deste grupo de alunos seja bem sucedida.

Entre as disciplinas curriculares que possuem grande carga imagética estdo as Artes
Visuais. Ha necessidade de intermediar imagens através de reproducdes tateis de obras de
arte, aliadas a respectiva audiodescri¢do, técnica de acessibilidade para o cinema e teatro,
utilizada também para a imagem estitica. E realizada ainda a “descrigdo” das obras,
procedimento utilizado nas aulas com alunos com e sem deficiéncia, para o aprofundamento
da percep¢ao dos elementos visuais e¢ da histéria da arte. Assim, a descrigdo ¢ a
audiodescricdo de imagens sdo trabalhadas conjuntamente, tornando o Ensino da Arte

acessivel para todos os alunos com e sem deficiéncia.

A acessibilidade as aulas de Artes Visuais fez com que um dos alunos cegos, no
colégio desde o 2° segmento do Ensino Fundamental, em entrevista para pesquisa intitulada
“O Ensino da Arte no Colégio Pedro II” (CARDOSO JR., 2010), desse depoimento

significativo sobre sua experiéncia com a arte:

1
O Colégio Pedro II ¢ um dos mais tradicionais colégios brasileiros, tendo sido fundado em 1837.

Equipara-se aos Institutos federais e conta atualmente com 13 mil alunos, em 14 diferentes campi. O
Instituto Benjamin Constant ¢ um centro de referéncia nacional para questdes relativas a deficiéncia
visual, tendo multiplas atividades, como, reabilitagdo, capacitacdo de profissionais, produgdo de
material especializado, impressos em braille, atendimento oftalmolégico, além de pesquisa e
publica¢des na area. Possui ainda uma escola que atende criangas com deficiéncia visual desde a
Educagao Infantil. Por ndo oferecer o Ensino Médio, muitos de seus alunos optam por continuarem os
estudos no Colégio Pedro II, configurando uma parceria entre essas duas institui¢des centenarias.
Disponivel em: <www.ibc.gov.br>. Acesso em: 02.04.2013.
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Percebi que era possivel fazer arte sem ver o que eu estava fazendo
exatamente, pois pensava antes de tudo isso, que a arte era exclusivamente
para pessoas que possuem toda a visdo. Portanto, passei a acreditar que
poderia fazer tudo, mesmo que do meu jeito, sem o uso dos olhos.

Ao se conscientizar sobre suas proprias capacidades, o individuo vence preconceitos
com relagdo a inadequacdo de certas atividades ou areas do conhecimento, supostamente
determinada pela condi¢do socialmente imposta de sua deficiéncia. Neste sentido, incluir o
aluno cego nas aulas de artes, contribui para sua emancipagdo, tornando-o apto a ampliar sua
autonomia num ambito onde a imagem ¢ preponderante. Ou, nos termos em que Adorno
(2000) considerou, fortalecendo o aspecto emancipatorio da educacdo para além do
adaptativo, que o manteria atrelado a atividades consideradas pela sociedade como

apropriadas para uma pessoa com deficiéncia visual.

Desta forma, foi realizado este estudo de caso que, sem objetivar a generalizacdo
estatistica, aprofunda o conhecimento sobre a inclusdo de alunos com deficiéncia visual em
Artes num determinado contexto, o Ensino Médio do Colégio Pedro II, situado no Campus
Sao Cristovao III, abordando, especificamente, o acesso aos conteudos e praticas do Ensino

da Arte, a partir da perspectiva emancipatoria enunciada por Adorno (idem).

Quanto ao método da pesquisa, foram realizados nos anos de 2013 e 2014 trés grupos
focais (GATTI, 2012; DIAS, 2000) com alunos com deficiéncia visual, onde foram
abordados o Ensino da Arte, a intermediacao de imagens da historia da arte, com a respectiva

audiodescrigdo, assim como a adaptacao de materiais tateis.

2 O ENSINO DA ARTE E A INCLUSAO DE ALUNOS COM DEFICIENCIA VISUAL

No decorrer da histéria, a educacdo artistica de cegos tem privilegiado a area da
Musica em detrimento das Artes Visuais. Nas representacdes pictoricas da cegueira, a
Musica, como profissdo para a pessoa cega, estd presente desde a arte da Antiguidade
Oriental (BEXTE, 1999; REILY, 2008). Contudo, optou-se por oferecer aos alunos com

deficiéncia visual a possibilidade de frequentar aulas de Artes Visuais.
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O Colégio Pedro II trabalha com a abordagem triangular de Ana Mae Barbosa (1988,
2005, 2009). Esta autora tem valorizado o aspecto cognitivo do Ensino da Arte em oposi¢ao
ao laissez-faire vigente em muitas praticas escolares, se tornando referéncia em todo o Brasil.
Desta forma, as aulas de artes no Colégio Pedro II contemplam o fazer artistico, assim como
a contextualizagio historica e a leitura dos elementos visuais das obras. E importante
observar que nao se pretende levantar uma discussao sobre o curriculo de artes adotado no
Colégio Pedro II. O recorte deste estudo delimita a questdo do acesso dos alunos com
deficiéncia visual ao Ensino da Arte no colégio, da forma como este se configura atualmente.
Uma estratégia para a analise das imagens ¢ a descri¢ao das mesmas, realizada durante a aula
com a participagao dos alunos, que interpretam a obra apresentada a medida que descrevem
seus elementos. Quando a turma possui um ou mais alunos com deficiéncia visual ha
necessidade de apresentacdo do material tatil durante este processo e, muitas vezes, da
respectiva audiodescricao. Isso pode representar um desafio para o professor, ja que os
alunos cegos precisam de um certo tempo para perceber a prancha tatil, enquanto que os que
enxergam sao, obviamente, mais rapidos. Dirigir-se exclusivamente aos primeiros, pode
tornar a aula entediante para os demais alunos. Uma alternativa ¢ oferecer a mesma imagem

em reproducao bidimensional para ser observada pelos que enxergam.

Dependendo do material tatil, o aluno cego nao consegue compreender sozinho a
imagem, precisando ser orientado através da audiodescri¢ao da mesma, além de sua mao ser
“guiada” desde os aspectos mais gerais da imagem (a figura), para os detalhes desta e o
fundo. Nesses casos, os alunos que tém visao sdo estimulados a audiodescrever a imagem,
enquanto o professor guia a mao do aluno com deficiéncia visual sobre a reproducao tatil,

mostrando o que vai sendo falado.

E importante esclarecer a diferenca entre a audiodescri¢do e a descri¢do de uma obra
de arte. A descricdo de uma imagem para uma pessoa cega difere qualitativamente da
descricdo da mesma imagem para um individuo que enxerga, ja que ha necessidade de
explicitagdo de elementos que, para este ultimo, sdo percebidos de forma instantdnea. Ao
tocar uma reproducao tatil bidimensional da Monalisa, por exemplo, ¢ necessario dizer que a
parte da prancha que estd sendo tocada ¢ o rosto, onde estdo os olhos, boca, nariz, etc.;
observagoes desnecessarias para o individuo que vé€. Essa descricao especifica da imagem

esta no ambito da audiodescrigao:
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A audiodescri¢do é uma modalidade de tradugdo intersemiotica criada com
o objetivo de tornar materiais como filmes, pecas de teatro, espetaculos de
danga, programas de TV, etc., acessiveis a pessoas com deficiéncia visual.
Ela consiste na transformacdo de imagens em palavras para que
informag¢bes-chave transmitidas de modo essencialmente visual ndo
passem despercebidas (SILVA, 2012, p. 285).

Em 1981 foi encenada nos Estados Unidos a primeira pega de teatro com este recurso
de acessibilidade. Experiéncias com a televisdao e o cinema vieram a seguir (FRANCO;
SILVA, 2010). Historicamente associada a produ¢ao audiovisual, a audiodescri¢ao ¢ também

a técnica necessaria para a acessibilidade de imagens estaticas, como no caso da pintura.

Desta forma, durante as aulas de artes nas turmas que possuem alunos com deficiéncia
visual, o exercicio da descri¢cao ¢ associado a audiodescri¢ao. Observar ¢ falar sobre uma
obra de arte envolve ndo apenas a leitura dos elementos visuais, mas também a sua
contextualizacdo historica, social e estilistica, sendo atividade destinada a turma toda,
enquanto que a audiodescricdo € especifica para aqueles que tém deficiéncia visual e,
teoricamente, deve se restringir a pura verbalizacdo dos elementos presentes na imagem.
Durante a aula, estas duas formas se mesclam espontaneamente e, na pratica, as obras sao
audiodescritas, além de descritas e interpretadas pelos alunos, sendo que a interpretagdo ¢

realizada também por aqueles que nao véem.

Teoricos do campo da comunicagdo e da linguistica (MATTOSO, 2012; OLIVEIRA-
JUNIOR, 2011) tém se esfor¢ado no estudo de melhores e mais eficientes modelos de
audiodescricdo das imagens bidimensionais e estaticas da arte. Estes estudos t€ém enorme
importancia para maior acessibilidade de pessoas com deficiéncia visual a exposigdes. Vale
ressaltar que estas técnicas devem ser associadas as tradicionalmente utilizadas na
intermediagdo de arte para o publico que enxerga, ja que a simples audiodescri¢do neste

campo, hao promove, automaticamente, uma aproximacao estética.

As Artes Visuais t€ém um distanciamento historico do publico nao especializado.
Espectadores que enxergam, ao deparar-se, por exemplo, com grande parte da produgao
contemporanea de arte, sentem, muitas vezes, estranhamento, repulsa e até revolta. Os

comentarios dos alunos diante de tais obras se repetem ao longo dos anos: “Isso ai ¢ arte?”,
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“Qualquer crianga faz!”, “Alguém paga por isso?”, “Vou virar artista e ficar rico!”. Segundo
Nogueira (2013, p. 122):
Por conta de séculos de uma histéria excludente, a democratizacdo do
acesso aos bens culturais ainda estd em processo na regido (América

Latina) (...) a arte, e em especial a contemporanea é usufruida apenas
pelas elites culturais, que quase sempre sdo também as econdmicas.

Para tornar esta arte mais acessivel, se faz necessaria uma retomada historica as
origens da utilizacao do objeto por Marcel Duchamp, as transformagdes da no¢ao do belo ao
longo do tempo e em diferentes culturas e ao contexto em que tais obras da arte
contemporanea foram inicialmente concebidas - a contracultura. S6 entdo € possivel construir
uma identificagdo entre tais manifestacoes libertarias e transgressoras e a propria
adolescéncia, estabelecendo uma aproximacao entre ambas. Os alunos cegos t€ém as mesmas
reagOes frente a tais obras, evidenciando que a audiodescri¢ao, de preferéncia realizada na
presenca do material tatil, ¢ o inicio de um processo maior de intermediacao da arte, este

ultimo necessario para todos os alunos com ou sem deficiéncia visual.

Em outras palavras, a audiodescri¢ao possibilita uma primeira percep¢ao da obra,
mas, dependendo do que estd sendo mostrado, ndo ¢ garantia de sua compreensao ou fruicao
estética. Isso ocorre porque a audiodescri¢do se caracteriza por ser uma traducao em palavras
daquilo que ¢ representado na imagem, e ndo uma reflexdo sobre os elementos visuais,
iconografia, contexto historico e estilistico, que fazem parte da descrigdo propriamente dita.
Esta ultima esta ligada a tradicdo da Histéria da Arte, aos estudos sobre Iconografia
desenvolvidos inicialmente por Panofsky (1964, 1991), referentes ao conteudo do que ¢
representado, e de Wolflin (1989a, 1989b), que analisou as relagdes formais na arte, entre

outros tedricos deste campo.

De acordo com Rebel (1996, p. 9. Tradugdo nossa) o termo “descricdo de imagem”
(Bildbeschreibung) se refere a “expressdo completa, precisa e consistente do conteudo e da

forma de uma obra de arte: a transformag¢ao de sua totalidade visual em declaragoes

2
orais ou escritas de ordem predominantemente discursiva” . Assim, a percep¢ao de tal

2
Cf.o trecho original: Unter Bildbeschreibung verstehen wir die hinreichend ausfiihrliche, genaue und

folgerichtige Nachformulierung von Inhalt und Form eines Kunstwerks: die Umwandlung seiner
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imagem, tem um maior aprofundamento no que tange ao conteudo da obra e suas relagdes
formais. O autor observa que, a descrigdo, largamente utilizada ndo sé por guias em museus,
mas na historia e critica de arte, em livros, catalogos de exposi¢cdes ou numa aula, remete a
contextualizagdo da obra em seu tempo, informagdes sobre sua iconografia, autor, estilo,

reflexdes sobre suas caracteristicas plasticas, podendo haver comparagdo com outras obras

correlatas.

Além disso, a descrigdo de uma obra prevé sua interpretagdo a luz da vivéncia dos
espectadores sobre o que estd sendo representado, buscando uma intimidade com a obra,
trazendo-a para a realidade daqueles. Certamente a descri¢cdo sera realizada de acordo com o
publico a que se destina € 0 meio em que € propagada. O vocabulario ou a intensidade das
informacodes precisam ser ajustados ao proposito da descri¢do e adequados a faixa etaria e
grau de conhecimento sobre arte dos espectadores. Segundo Rebel (idem), a experiéncia

estética ¢ o fim ultimo da descri¢ao de uma obra de arte.

A descricdo de uma imagem ¢ especifica dentro de cada area de conhecimento.
Panofsky (1964) compara o observador leigo e o historiador de arte frente a descri¢ao de uma
iluminura medieval do século X, onde ha uma mulher deitada no centro da pintura. O
observador leigo diria tratar-se de uma imagem de Maria levitando. O historiador de arte
consideraria o fato de a representagao espacial medieval ndo buscar a perspectiva ou a
mimese, concluindo que o artista medieval, em acordo com sua estrutura perceptiva,
representa Maria deitada sobre a manjedoura, apoiada no chao e nao flutuando no ar. Ou seja,
cada época tem seu contexto pictorico (que poderia ser chamado estilistico) e que deve ser
considerado quando da descricdo de uma obra. Segundo Panofsky (idem, p. 193. Tradugao
nossa): “(...) mesmo a descricdo primitiva de uma obra de arte (para repetir nossa
terminologia: a revelagdo do simples fendmeno sensorial) ¢, na verdade, uma interpretacao

3
formal histérica. ” Em outras palavras: a descri¢do de imagens (para pessoas cegas ou nao)

¢ influenciada por determinacdes culturais e historicas, ja que o proprio ato de ver ¢

influenciado pelo conhecimento prévio do observador.

anschaulichen Totalitdt in gesprochene oder geschriebene Aussagen von iiberwiegend diskursiver
Ordnung (REBEL, 1996, p. 9).
3

Cf.o trecho original: “(...) schon die primitive Deskription eines Kunstwerks (um unsern Terminus zu
wiederholen: die Aufdeckung des blossen Phdnomensinns) in Wahrheit eine gestaltungsgeschichtliche
Interpretation ist (...). (PANOFSKY, 1960, p. 193).
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A descricao de obras de arte remonta a Antiguidade Classica. Ao tragar seu historico
no Ocidente, Rebel (1996) se reporta a Ekphrasis, termo grego para descri¢ao de obra de arte,
concebida como exercicio retérico. Seu principal representante foi Filostrato, o Antigo (ca.
190 d.C. a ca. 230 d.C.). Em seus escritos observa-se, além da pura descricdo da cena
pintada, a fonte de onde a cena foi tirada - a mitologia, criando no espectador o interesse pela
pintura, através das historias que vao sendo contadas:

Filostrato ndo sé traduz, ele também substitui; parafraseia e constitui ao
mesmo tempo. Ele abre, orienta, assume a direcdo, relata, descreve e
comenta. Juntamente com as peculiaridades da pintura, ele torna "visivel"

a sabedoria e¢ a forga imagética de sua propria lingua (REBEL, 1996, p.
19) 4.

As descrigoes de Filostrato tinham como objetivo o exercicio da linguagem,
possivelmente a pintura, a qual se refere em seus textos, era imaginaria. De fato, a descrigdo
de uma imagem amplia a capacidade de expressao verbal, ou, nas palavras de Rebel, a “forga
imagética da propria lingua”. No exercicio da descri¢cdo e interpretacdo das obras, os alunos,
além de desenvolverem a expressdo oral, tornam a percep¢ao visual mais acurada, reparam
que aquilo que haviam visto superficialmente s6 ¢ melhor compreendido a partir de uma
observagao mais detalhada. Quando sao acrescentados os contextos historico e iconografico a
interpretagdo dos alunos, a imagem adquire novos sentidos. A percepcao se da, assim, em
niveis de complexidade. Além disso, com a presenga de alunos com deficiéncia visual, se
estabelece um jogo entre aquele que vé a imagem e a descreve para aquele que nao a vé, este

ultimo d4 um retorno das lacunas do que nao esta sendo descrito.

Para a intermediagdo da Historia da Arte para os alunos com deficiéncia visual
durante as aulas, foi necessaria a producao de um acervo, composto de: 1. reproducdes tateis
bidimensionais; 2. interpretacdes de pinturas em alto-relevo com modelagem em massa; 3.
maquetes de pinturas (interpretacdes tridimensionais); 4. objetos confeccionados em
ceramica e materiais diversos e 5. copias e réplicas de esculturas. O acervo exemplifica o

conteudo da disciplina do 1° ano do Ensino Médio (movimento Dadaista e Arte

4
Cf.o trecho original: Philostrat iibersetzt also nicht nur, er ersetzt auch, er paraphrasiert und

konstituiert zugleich. Er erdffnet, lenkt, nimmt Regie, berichtet, schildert und kommentiert. Zusammen
mit den Besonderheiten des Gemdldes ldsst er das Vorgewusste und die Bildkraft der eigenen Sprache
"sehen" (REBEL, 1996, p. 19).
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Contemporanea), assim como conceitos basicos dados no Ensino Fundamental (formas
abstratas e figurativas, estilizadas e naturalistas, as mudancas na concepcao de beleza no
decorrer da historia e em diferentes culturas e as caracteristicas da arte tradicional e

moderna).

A pesquisa analisou especificamente a representacao bidimensional de imagens com
texturizacao de areas de cor, valorizacdo dos contornos das figuras reproduzidas nos quadros,
em contraposicao a solucdes tridimensionalizadas, como interpretagdes de pinturas em alto-

relevo e escultura.

3 O METODO

A pesquisa foi realizada através de entrevistas semi-estruturadas com grupos focais
com alunos com deficiéncia visual que cursaram a disciplina Artes Visuais ministrada na 1?
série do Ensino Médio. Os trés grupos focais foram realizados no primeiro semestre, evitando
que, pela proximidade do vestibular, realizado na segunda metade do ano, os alunos nao
dispusessem de tempo para participar da pesquisa. O primeiro grupo focal foi realizado em
2013 contando com duas participantes e os outros dois em 2014, com quatro alunos cada. Ao
todo participaram da pesquisa dez alunos, ou seja, quase a totalidade dos alunos com
deficiéncia visual que frequentavam o NAPNES em 2014. As variantes consideradas foram:
1. Alunos cegos de nascenga, 2. Alunos que ficaram cegos na primeira infancia, 3. Alunos
que cegaram recentemente, 4. Alunos com baixa visdo. Neste Ultimo grupo estdo apenas os
alunos com visdo extremamente baixa, j4 que a questdo do acesso a imagem ¢ mais
significativa para este grupo, ndo considerando os alunos com baixa visdo aptos a leitura em

fonte 14 ou 16.

E importante ressaltar o fato de que sou professora da casa e que varios dos alunos

participantes da pesquisa cursaram a disciplina comigo, o que poderia contaminar as

5

Nucleo de Atendimento as Pessoas com Necessidades Especificas, criado pelo Decreto 7.611/2011, através do
Programa de Educagdo, Tecnologia e Profissionalizagdo para Pessoas com Necessidades Educacionais
Especificas (TEC NEP), que visa a inser¢do e o atendimento aos alunos com deficiéncias nos cursos de nivel
basico, técnico e tecnologico nas Instituicdes Federais de Educacdo (IFEs). Disponivel em:
<http://www.ifsc.edu.br/ensino/napne> e  <http://portal. mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=
article&id=12779:programa-tec-nep&catid=190&Itemid=164>. Acesso em: 04 jul. 2014.
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respostas. Foi fundamental a consciéncia deste fato durante toda a pesquisa, ja que investigar
a propria pratica pode acarretar entraves. Segundo Goldenberg (2009), a melhor maneira de
controlar a possivel contaminagdo dos resultados em fun¢do da personalidade do pesquisador
e de seus valores ¢ tendo consciéncia de como sua presenga afeta o grupo e até que ponto este

fato pode ser minimizado ou, inclusive, analisado como dado da pesquisa.

Nao se pretendeu na pesquisa uma analise estatistica dos fatos pesquisados. Tanto a
coleta quanto a analise de dados sdo postas em termos predominantemente descritivos € nao

numéricos.

Durante os grupos focais, num primeiro momento, os participantes falaram sobre arte
a partir da lembranca dos pontos estudados. Depois foram disponibilizados materiais tateis,
buscando estabelecer critérios para identificacdo da qualidade das reprodugdes bi ou

tridimensionais, em alto-relevo ou em papel cartdo.

As girias e expressoes usadas pelos participantes foram mantidas na intencdo de
preservar o carater espontdneo do discurso oral, assim como os termos “DV” (sigla de
“deficiente visual”), “ndo vidente”, usados pelos alunos ao se referirem a si proprios, e
“vidente”, para se reportarem a pessoas sem deficiéncia visual. Os nomes dos alunos sao
ficticios, foram combinados com os mesmos no dia do grupo focal, a fim de resguardar suas

identidades.

A andlise dos dados foi organizada a partir das perguntas disparadoras, alguns topicos

sa0 expostos a seguir.

4 ENSINO DA ARTE E DEFICIENCIA VISUAL

Ao serem questionados sobre o Ensino da Arte em escolas que frequentaram antes do
Colégio Pedro II, os alunos confirmaram que, tradicionalmente, esta disciplina nao tem sido
considerada adequada para alunos com deficiéncia visual. As alunas incluidas em escola
comum eram, de certa forma, dispensadas das aulas e os que estudaram na escola especial
ndo tiveram esta matéria durante o segundo segmento do Ensino Fundamental. Os alunos

oriundos do Instituto Benjamin Constant (IBC) afirmaram que na escola especial o Ensino da
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Arte se concentra na area da musica, ressaltando as diferencas de abordagem das duas

instituigdes com relacao a arte na escola:

[Tatiana]: Educacdo Artistica do Benjamin era diferente.
[Leonardo]: Era diferente do que eu aprendi aqui.

[Tatiana]: Nao era Artes Visuais. Tinha apostila, falava dos...
[Leonardo]: Barroco, essas coisas...

[Tatiana]: Barroco, Classicismo...

[Wando]: Corpo. Parte corporal também.

[Entrevistadora]: Como?

[Wando]: Parte corporal também, mexer com o corpo.
[Leonardo]: E percussido corporal, que ele esta dizendo.
[Entrevistadora]: Expressao?

[Leonardo]: N&o. Percussdo. Bater no corpo...
Entrevistadora]: Ah! Era mais musica?

[Leonardo]: Era mais musica, levava mais pro lado da musica.
[Entrevistadora]: E mesmo Barroco e Classicismo era na musica?
[Leonardo]: Nao, ai falava dos autores de 1a...

[Tatiana]: Mas da musica...

[Entrevistadora]: Da musica, né?

[Leonardo]: E, tudo levado pra musica.

A nomenclatura Educacao Artistica, citada pelos alunos, pode englobar qualquer area
das artes: Artes Visuais, Musica, Teatro e Danga. No caso do IBC ela ¢ utilizada referindo-se
a Musica. E mesmo a “percussdo corporal” remete a Musica e ndo a expressdao corporal,
como eu havia inicialmente compreendido. A tendéncia em evitar a disciplina subsiste nao
apenas na escola especial. Uma das alunas relata sua experiéncia com a arte na escola

comum:

[Marina]: A gente estudava mais teoria, né¢? Eu ndo... tinham pinturas, eu lembro que
no sexto ano a gente estudou Arte Egipcia, Arte Barroca, Arte Bizantina, um pouco da teoria,
bem bésico das pinturas, realmente. Nao era uma... ndo era realmente uma matéria muito

aprofundada. Eu fui ter mais aprofundamento no primeiro ano do Ensino Médio mesmo.

[Entrevistadora]: E tinha parte pratica no outro colégio? Vocé pintava,
desenhava?

[Marina]: Tinha, s6 pintar, desenhar, né? Era muito baseada em livro. Lia
o livro, mostrava as figuras no livro, ndo tinha muita coisa de pintar e
desenhar, ndo tinha muito, ndo.

[Entrevistadora]: Nao tinha essa parte, ¢?

[Marina]: Tinha s6 um pouco. Tinha assim, uma questdo na prova pra
pintar, coisas assim.

[Entrevistadora]: E vocé fazia essa questdo?

43



EDUCAGAO, ARTES VOLUME 12, NUMERO 3, 2016

E INCLUSAO ISSN 1984-3178

%1 -

;Blm =m’l’.‘! b o

[Marina]: Nao, eu... as vezes a questdo ndo era... era cortada pra mim, né?
Substituiam por outra coisa tedrica, coisas assim.

E possivel observar através deste depoimento, que a percepc¢ao da inadequacdo do
Ensino da Arte para alunos com deficiéncia visual se mantém bastante presente nesta escola
particular, onde havia uma substituicdo da parte pratica por teorica. A questdo do acesso as
aulas de Artes Visuais ¢ abordada, ainda, no depoimento a seguir:

[Stefani]: Eu fiquei sabendo que ha uns anos atras, nos, alunos DV's, nos
éramos dispensados de Artes Visuais, que a gente s6 ficava os dois
semestres com a Musica. Foi o que eu ouvi falar. E na minha série tinha.
“Vamos pra aula de Artes Visuais?” Eu olhava... Artes Visuais... € eu sou

deficiente visual! Qué que vai ser de mim? Sera que o professor... Qué
que ele vai fazer comigo?

Percebe-se, nesta fala de Stefani, apreensao sobre uma disciplina, que, até no nome, se
refere a sua deficiéncia. A nomenclatura Artes Visuais € relativamente nova. O Ensino da

Arte, nos ultimos vinte anos, teve outros nomes, como Educacao Artistica e Artes Plasticas.

A expressao Educacdo Artistica surge a partir da Lei n® 5.692/71 de Diretrizes e Bases
da Educagdo Nacional, sendo considerada como “atividade educativa” e nao como disciplina.
Caiu em desuso por pressao dos professores. O termo “educacdo” desvalorizava a arte
enquanto conteudo autonomo na escola, ja que outras disciplinas eram designadas apenas

pelo seu nome (Matematica, Geografia...).

A Lei n° 9.394/96 instituiu o termo Ensino da Arte. A escola que possuisse
professores de diferentes areas (Artes Plasticas, Danga, Musica e Teatro) denominava a
disciplina de forma especifica. Assim, a nomenclatura Artes Plasticas passou a ser usada.
Porém, com o tempo, acabou se tornando restrita. Com a crescente utilizacdo de novas midias
em instalagdes e video instalagdes, a palavra “plastica”, que se identificava com a pintura e a
escultura, foi substituida por “visual”, expressao que abrange as novas tendéncias da Arte
Contemporanea. Porém, de fato, a nomenclatura Artes Visuais pode reforcar o sentimento de
possivel exclusdo por parte de alunos com deficiéncia visual. As praticas excludentes, que
consideram irrelevante o Ensino da Arte na educagdo de alunos com deficiéncia visual, nao

condizem com a opinido dos mesmos sobre a experiéncia que tiveram no Ensino Médio do
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Colégio Pedro II. Todos a consideraram valida, divergindo quanto ao motivo desta

importancia, como se observa no seguinte dialogo:

[Entrevistadora]: O que vocés estudaram de Artes Visuais — ja tem dois
anos, né, que foi na primeira série - foi importante ter estudado Artes
Visuais aqui no Pedro I1?

[Tatiana]: Acho que foi legal pra...

[Camila]: Foi.

[Entrevistadora]: Por qué?

[Camila]: Porque vestibular ndo perdoa, né?

[Entrevistadora]: Vocé acha que cai no vestibular?

[Camila]: Ah, cai...

[Entrevistadora]: Vocés ja viram o ENEM, né?

[Camila]: Ja.

[Entrevistadora]: E vocé, Tatiana, ia falar alguma coisa?

[Tatiana]: Ah, eu acho que tudo tem a sua importancia. Achei legal a
experiéncia pra ver como que a turma tinha aula de Artes Visuais. A
gente teve alguns materiais tateis pra entender. Foi bem legal a
experiéncia.

[Wando]: Diga-se de passagem que foram bons, bem legal.
[Entrevistadora]: O qué?

[Wando]: Diga-se de passagem que foram bons também os materiais.

No primeiro trecho sublinhado observa-se a preocupagdo com o aspecto informativo,
que aparece na fala da aluna Camila, citando o vestibular como fator de validade para o
Ensino da Arte. O tema da exclusdao das aulas de artes ¢, de certa forma, abordado por
Tatiana. A frase em destaque revela uma possivel curiosidade despertada por uma matéria de
teor visual, que ndo havia sido oportunizada no Ensino Fundamental. O fato de ndo poder
participar de determinada disciplina, pode provocar uma cisdao na turma, formada por alunos
que enxergam e para os quais a escola oferece todos os conteudos, e os alunos excluidos de

determinadas disciplinas por ndo enxergarem.

Ao se referir @ importancia do Ensino da Arte, Marina também cita o vestibular, mas

nao o coloca em primeiro lugar:

[Marina]: Foi, foi muito importante! Artes Visuais... eu tive um pouco
disso no ENEM e ¢ principalmente pra vida. E muito legal vocé ouvir o
nome de um pintor e saber o que ele fez, qual a importancia dele, no dia a
dia mesmo, ah, eu sei que ele fez isso, eu sei que ele fez aquilo, ja vi uma
pintura dele assim e tal. E legal, muito legal.
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Marina aborda uma questdo central nesta pesquisa: o acesso a bens culturais, a
informacdes advindas destes, que promovem sua inser¢ao em determinado assunto, do qual
estaria excluida, caso nao tivesse oportunidade de aprofundamento na éarea. Outra aluna
também se refere a uma ampliagdo de seu universo cultural, quando chama atencao para a
interdisciplinaridade de Artes com Literatura:

[Tais]: (...) E importante para o conhecimento e também porque a
Literatura também envolve alguma coisa de Artes. Entdo, estudando
Artes a gente ja tem uma base, sentindo, né, os materiais, a gente pode ter
uma base pra entender melhor Literatura que nds estudamos.

Principalmente o terceiro ano pega bastante a parte de Artes que
estudamos aqui.

Desta forma, Tais percebe que “sentindo” os materiais tateis pode ter uma nog¢ado

sobre as Artes Visuais, potencializando interfaces com outras areas do conhecimento.

5 MEMORIA TATIL E APRECIACAO ESTETICA: OBSERVACOES DOS
ALUNOS SOBRE AS REPRODUCOES TATEIS DE OBRAS DE ARTE

Em varios momentos dos trés Grupos Focais, alguns alunos, ao dissertarem sobre arte,
foram bastante especificos em suas falas, revelando uma excelente capacidade de memoria
envolvendo os temas, artistas ¢ movimentos estudados. A aquisi¢cao de vocabulario especifico
da area fica patente no trecho a seguir:

[Entrevistadora]: Foi importante ter estudado Artes Visuais? Por qué?

[Maria]: Eu acho que foi legal pra conhecer mesmo, ndo imaginava que
era daquele jeito, tipo, as evolugdes. Como ¢ que foi... (como é que é a
palavra?) foi se desenvolvendo... tipo, desde o naturalismo, como € que

foi indo, como ¢ que foi mudando, se transformando, as artes, as
pessoas... Bem bacana.

Maria cita o naturalismo na arte e suas transformagdes, ou seja, o processo de
estilizagdo. Outros exemplos do conhecimento dos alunos sobre o tema foram coletados nos
demais grupos focais, como ¢ possivel conferir no didlogo abaixo:

[Entrevistadora]: Vocés se lembram de alguma obra de arte?

[Pamela]: Eu lembro daquele vaso. Aquele vaso (risos).
[Stefani]: O mictdrio, é do Marcel... é... “A Fonte”.
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[Pamela]: O mictorio...

[Rogério]: E “A Fonte”, que ele chamou de “Fonte” dando uma zombada.
[Stefani]: Tem aquela do Piero Manzoni.

[Entrevistadora]: Isso.

[Stefani]: (risos)

[Rogério]: E aquela cadeira com a roda?

[Stefani]: Ah, ¢! Também aquela do Marcel Duchamp. A do Andy
Warhol, a “Monalisa”. “Monalisa”?

[Pamela]: Eu também lembro da “Monalisa”. E tem uma outra também
aquela que era... eu ndo sei, era um que ele era todo desigual, tinha um pé
muito grande, a cabeca pequenininha...

[Stefani]: Tarsila do Amaral! “Abaporu”, que saudade! Tem um também
que era uma figura naturalista, eu esqueci de quem é. E aquela do homem
com um cigarro na mao, muito legal, muito bem representado.

[Rogério]: Que estava picando fumo?

[Pamela]: E, picando fumo! E mesmo!

[Stefani]: Que quando eu olhei eu disse que quem fez era uma pessoa
muito nerd! (risos)

[Pamela]: Ah, ele ficou perfeito aquele boneco ali, ficou muito, muito
perfeito, muito igual a figura.

Os alunos falam sobre as obras, expressando entusiasmo e até saudade. Os artistas
citados neste trecho foram: Piero Manzoni, Marcel Duchamp, Andy Warhol, Tarsila do
Amaral; e as obras mencionadas: “A Fonte”, “Roda de Bicicleta”, “Monalisa” (de Duchamp),

“Abaporu” e “Caipira Picando Fumo”.

Em todos os grupos focais ficou demonstrado que a memoria tatil perdura. As alunas
do primeiro grupo focal cursaram a disciplina em 2011, ou seja, ha dois anos da realizagao da

entrevista e se lembravam de obras e nomes de artistas:

[Maria]: Eu lembro do... lembro agora do, da... caramba! “A Fonte”.
[Tais]: Ah, é! “A Fonte”. (...)

[Entrevistadora]: (...) E vocés lembram de algum movimento artistico ou
de algum artista?

[Maria]: De algum artista. Sempre me vem na cabega é o Marcel... Como
€ que € o nome? Du... Esqueci o sobrenome dele. Que pintou o...

[Tais]: Du...

[Entrevistadora]: Isso mesmo.

[Maria]: Marcel Duchamp! (risos)

[Tais]: Teve o Van Gogh também.

[Entrevistadora]: Muito bem, Van Gogh, Aham.

[Maria]: Ah! Artistas, tipo, sei 14, Picasso!... Monet!

[Tais]: E, Monet! Isso, exatamente. (risos). Eu lembro desse do CCBB.

()
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Marcel Duchamp, Picasso, Van Gogh e Monet sdo os artistas elencados, estes tltimos,
associados a exposi¢ao “Impressionismo: Paris e a Modernidade”, visitada em 2012 no
Centro Cultural Banco do Brasil. Quanto a expressdes contemporaneas de arte, os alunos se

lembraram de varias obras:

[Entrevistadora]: (...) Vocés lembram da Arte Contemporanea, alguma
expressao artistica contemporanea?

[Stefani]: “Panela de Pressdao™?

[Entrevistadora]: Ah, aquilo ali era.

[Rogério]: Ah, eu ndo lembro néo.

[Stefani]: Da época da Ditadura.

[Pamela]: Eu acho que eu ndo conhego essa “Panecla de Pressdo” ndo,
hein!

[Stefani]: Ndo, gente? Minha memoria td melhor que a de vocés (risos).
E, deixa eu ver... uma de Arte Contemporanea... Ai, tinha tanto, tinha..
Ah, e as video instalagdes eram o qué?

[Entrevistadora]: Isso!

[Stefani]: Video instalagao.

[Pamela]: Isso eu lembro.

[Rogério]: Ah.

[Pamela]: A da “Marilyn”, era isso?

[Entrevistadora]: Isso!

[Pamela]: Ah, legal.

[Rogério]: A gente até ia fazer uma no fim do ano, no percurso, mas nao
deu tempo, né?

[Entrevistadora]: Foi.

[Stefani]: Eu achava legal aquelas figuras, por exemplo, tinha aquela do
sorvete, o sorvete gigante assim! E o legal ¢ que mexe muito com a nossa
imaginagio. E muito legal. Tinha mais o qué? A video instalagio,
instalagdo... tinha aquela como se fosse uma torre cheia de radio de
comunica¢do e cada um dizendo uma lingua... Tinha... ah, ndo sei!

Sao citados objetos como a “Panela de Pressdo”, de Claudio Tozzi, realizada durante
a ditadura militar no Brasil, a instalagdao “Babel” de Cildo Meireles, mencionada por Stefani,
e obras Pop, como a serigrafia de Marilyn Monroe ou o grande sorvete de Claes Oldenburg,

intitulado “Cone Caiu”.

E importante ressaltar que todas estas perguntas foram feitas sem a presenga dos
materiais tateis, o que redimensiona as respostas dadas. Nao ha duvida que o conteudo da
disciplina ¢ compreendido pelos alunos com deficiéncia visual, que, além disso, conferem
juizo estético as obras estudadas e aos proprios materiais. Os depoimentos a seguir se referem
a interpretacao tatil da pintura “Caipira Picando Fumo” de Almeida Jr., expressando critérios
de apreciagdo estética:
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[Maria]: Eu lembro do bonequinho, como é que ¢? “Picando fumo”...
como ¢ que era? Cara, caramba, adorei esse!

[Tais]: O caipira.

[Maria]: O caipira, isso. (risos) Cara, adorei aquele bonequinho. Deixa
lembrar.

[Entrevistadora]: Como ¢é que era o “Caipira picando fumo”, consegue
descrever?

[Maria]: Era um bonequinho tdo bonitinho (risos) ele tava sentado num
banquinho, ai tinha um negocinho, era o fumo na méo dele, ¢ ele tava
cortando, picando.

[Tais]: E, era bonitinho.

Como ainda ndo havia sido disponibilizada a representagdo tatil da obra em questao,
Maria descreve o Caipira apenas através do recurso da memoria. Observa-se que os
comentarios sao dirigidos ao material tatil e ndo a pintura. Os autores Carijo, Magalhaes e
Almeida (2010) abordam a dificuldade em se propiciar a experiéncia estética através de
maquetes que traduzem as imagens bidimensionais da pintura. Este fato nao ficou
comprovado, ja que o “bonequinho” representativo do “Caipira Picando Fumo” ¢ uma
interpretagdo tridimensional da pintura de Almeida Junior e foi alvo de apreciacao por parte
das alunas. Porém, ao que parece, a maquete ganhou independéncia com relagdo a pintura,
que, provavelmente, ndo seria avaliada como “um bonequinho bonitinho” pela maioria dos

espectadores que enxergam.

Para avaliar a possibilidade de fruicao estética vivenciada com as reprodugdes tateis,
as mesmas foram disponibilizadas durante os grupos focais. Marina, ao observar tatilmente as

reprodugdes do “Caipira” e “Abaporu”, se refere as mesmas de forma semelhante:

[Marina]: E, esse é o homem (risos) eu achei tio fofinho. Eu ja fiz até
representagdo dele também que vocé pediu pra fazer. Muito fofo. Uma
releitura dele.

[Entrevistadora]: Agora esse aqui que vocé também fez uma
representagdo dele. Eu vou te dar... Lembra desse?

[Marina]: Esse é o Abaporu, né?

[Entrevistadora]: Esse ¢ o Abaporu.

[Marina]: Eu lembro bem. E uma imagem que ficou bem gravada na
minha mente.

[Entrevistadora]: Por qué?

[Marina]: Nao sei, acho que é uma imagem tdo diferente, sei 1a, ¢ uma
figura tao diferente.
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Marina cita releituras realizadas por ela destes materiais durante as aulas de artes.
Provavelmente a experiéncia com a obra adquire maior proximidade através da interpretacao,
ndo apenas verbal, mas plastica da mesma, tornando-a mais significativa. A aluna diz que o
“Abaporu” ficou gravado em sua mente, pelo fato de ser esta “figura tdo diferente”, de serem
suas formas surpreendentes. Se contrapondo a constancia da percepcdao rotineira, a arte
promove a experiéncia do inusitado, do insélito, do estranhamento frente ao desconhecido.
Da maneira como Marina se refere as releituras realizadas das obras em questdo e sua relacao
com as formas inéditas do ‘“Abaporu”, conclui-se que tais reagdes ocorrem de forma
semelhante as pessoas que enxergam. Ou seja, ter acesso as obras citadas através do tato e
expressa-las tridimensionalmente, tem equivaléncia com interagir com as referidas imagens
através da visdo, estando o aluno cego submetido aos mesmos fendmenos que aquele que

enxerga.

Em um dos grupos focais surgiu o seguinte didlogo durante a observacao das

reprodugdes tateis:

[Entrevistadora]: (...) Vocés gostam de alguma dessas? Ah, isso é bonito,
isso ¢ interessante... Qual que vocés gostam mais? Ou ¢ indiferente?
[Tais]: Nao, ndo ¢ indiferente.

[Maria]: Nao, ndo ¢ indiferente ndo. Eu gosto... dessas que eu vi, eu
gostei da Caga.

[Entrevistadora]: Aham, a Diana.

[Maria]: Deixa eu pensar.

[Tais]: Essa daqui...

[Entrevistadora]: Essa é uma estrutura africana.

[Tais]: Qual?

[Maria]: A da Barbie.

[Tais]: Ah, da Barbie (risos) eu falei que era magrinha (risos).

[Maria]: Ah, ndo sei, mas ndo ¢ indiferente, entendeu? Eu acho bacana,
eu gosto.

[Tais]: E a dos quadros também, que td em cartdo, em alto-relevo
também.

[Maria]: Aham! Eu gosto também.

[Entrevistadora]: E da Pop Art, lembra?

[Tais]: Ah, é, Pop Art!

[Maria]: E sério, poderia ficar aqui vendo... Veria, veria, veria. Sério, eu
achei legal, essa...

[Entrevistadora]: Vocé gosta também?

[Tais]: Eu gosto.

As alunas fazem associacdo de uma escultura africana, de formas extremamente

afinadas, com a boneca Barbie, buscando referéncias imagéticas para as pegas mostradas.
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Ambas valorizam esteticamente ndo sO materiais tridimensionais, mas também os
bidimensionais, como a reproducao de Marilyn, mais dificil de ser compreendida sem

audiodescrigdo. Ou seja, a facilidade de compreensao nao interfere no juizo de gosto.

Vale ressaltar o quanto a observagao das reprodugdes tateis demonstra ser prazerosa.
Em diversos momentos durante a mostragem dos materiais tateis, os alunos se divertiam,
comentando o que percebiam. No terceiro grupo focal, Pamela, que tem baixa visdo, fazia a
audiodescrigdo, enquanto Stefani percebia tatilmente a interpretagdo em alto-relevo da

pintura “Abaporu”, de Tarsila do Amaral:

[Stefani]: A Pamela é uma o6tima descritora (risos). Ah, nossa!

[Rogério]: Que maneiro, que maneiro.

[Stefani]: Minha filha, vocé ¢ deformada. O pé ¢ grandao. Isso aqui é o
qué? Isso € um olho?

[Entrevistadora]: E o sol.

[Stefani]: Ah! (risos)

[Pamela]: A cabega é pequenininha pra ca. Olha a cabega.

[Stefani]: Ah, desculpa. Ih, saiu.

[Entrevistadora]: Ndo, é assim mesmo.

[Stefani]: Gente, cadé a cabega?

[Pamela]: Ta escondidinha.

[Entrevistadora]: T4 aqui.

[Stefani]: Ah, pensei que ela tinha nascido assim. Isso é um sol. E isso
aqui?

[Entrevistadora]: E um cacto, uma planta.

Nota-se pelas falas dos alunos, que o observar e comentar sobre as obras através dos
materiais tateis, se configura numa experiéncia ludica. Alguns depoimentos destacam a

inclusao destes materiais na aula de artes e a reagdo da turma frente a eles:

[Rogério]: Bom, eu achei legal até pela diversidade dos materiais tateis
que aqui possui. Entdo eu achei muito legal porque a professora de artes
também se preocupa muito com o material, se os deficientes visuais estdo
conseguindo acompanhar ¢ tal e eu achei legal justamente por conseguir
incluir a gente. A mesma coisa que a turma estd vendo na apostila é a
mesma coisa que ta sendo mostrada pra gente em desenho tatil. Entao,
por mim eu achei bem legal.

[Pamela]: Eu também gostei. As mesmas coisas que a turma tinha, a
gente também tinha. Inclusive, acho que a turma gostava mais do nosso
do que do deles. Eles ficavam: “Ah, deixa eu ver, deixa eu pegar. Olha,
aqui tem uma curvinha!” Porque tem coisas que na imagem vocé ndo
repara e ele na sua mao vocé vai reparar automaticamente, logo que vocé
colocar a mao vocé vai reparar. E eu acho que ¢ isso, o material que tinha
disponibilizado era bom, a professora sabia como trabalhar com ele, com
esse material e sempre com aquela coisa: “Vocé ta entendendo? Vocé néo
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ta entendendo?” Sempre com aquela coisa: “Nao? Olha, ¢ um filme mas
eu vou sentar com vocé e vou descrever o filme todinho”. Acho que isso
¢ legal.

Destaca-se o comentario quanto aos alunos que enxergam, que também apreciam
perceber tatilmente as reprodugdes das obras. Pamela se refere também a audiodescri¢ao de
filme passado durante a aula. A audiodescricdo dos materiais tateis ¢ também considerada
num depoimento que envolve a iconografia mitoldégica. Uma das alunas procura se lembrar
de um episodio protagonizado por Diana, Deusa da Caga, ao tocar numa miniatura da
escultura que a representa. A medida que toca as diferentes partes da pega, ela procura

identifica-las:

[Maria]: E, num rabo de cavalo. Ai, tem alguma coisa aqui... ndo, espera
ai. Isso aqui ¢ a mao dela segurando alguma coisa pra tras.
[Entrevistadora]: Isso.

[Maria]: Ah, eu lembro que € um saco, ndo ¢ um saco?

[Entrevistadora]: Isso!

[Maria]: Eu lembro da descricdo de alguém. Alguém me falou isso
quando eu vi 14 no...

[Entrevistadora]: Isso!

[Maria]: E aqui ¢ um bichinho agora, que eu ndo lembro... ndo me
lembro.

A descricao de uma obra da Antiguidade envolve também a sua iconografia, ou seja,
as historias veiculadas. Tais narrativas se constituem em um dos aspectos da intermediagao
da arte e passam a fazer parte dos contetidos relacionados a ela. O trecho sublinhado
demonstra que Maria recorre & memoria auditiva para se lembrar da bolsa que Diana traz
consigo, carregando suas flechas. Os significados conferidos aos atributos que acompanham
a personagem, servem para identificd-la e sdo importantes referéncias sobre a mesma,
compondo um repertério de contetidos relacionados a ela. Tais significados fazem parte do
processo de atribuir sentidos a obra em questdo e, assim como ocorre com a pessoa que
enxerga, que busca se lembrar da descricdo da obra, do momento em que os detalhes
iconograficos foram veiculados, Maria se reporta a audiodescri¢do. Sobre a mesma escultura

outras observacdes foram feitas em outro grupo focal:

[Leonardo]: Ah, essa é a deusa la... qual € o nome dela? Esqueci... ndo....
[Entrevistadora]: E isso mesmo.

[Leonardo]: E ela mesma aquela que tomava banho no rio? Que
transformava a pessoa em... num bicho que ela... fica aqui do lado.
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[Entrevistadora]: Isso, isso!

[Leonardo]: Eu ndo sei qual era o bicho. Era um carneiro? Eu ndo lembro.
Qual era o bicho?

[Entrevistadora]: Era um cervo, ndo era?

[Leonardo]: Era um cervo, isso.

[Entrevistadora]: Muito bem.

[Leonardo]: Esse ¢ legal. Eu lembro, vi duas vezes (risos).
[Wando]: (inaudivel).

[Leonardo]: Ele falou o nome baixinho (risos)... Diana.
[Tatiana]: Eu lembro... Acho que foi uma das primeiras.
[Leonardo]: E foi uma das primeiras esculturas que a gente viu.
[Tatiana]: E. Se ndo foi a primeira.

[Entrevistadora]: Exatamente.

[Camila]: Foi a primeira, eu acho. Diana.

A escultura grega suscita duas demandas absolutamente interligadas: compreender as
formas representadas e relaciona-las a sua iconografia. Como acontecera com Maria, a partir
da observacao da reprodugdo, os alunos aos poucos se lembraram dos seus significados até

chegar ao nome da personagem representada.

Com relagdo ao reconhecimento das formas, o material tridimensional oferece maior
facilidade para a pessoa cega. Em contraposi¢ao, hd maior dificuldade em reconhecer
materiais bidimensionais, como se evidencia no didlogo abaixo, durante a observacao da
serigrafia de Marilyn Monroe. Pamela, que tem baixa visdo, ajuda Stefani, descrevendo e

guiando sua mao sobre a prancha:

[Stefani]: Esse aqui € o Andy Warhol...

[Entrevistadora]: Esse ¢ o Andy Warhol, isso mesmo!

[Stefani]: Esse caiu na minha prova. Isso aqui... isso ¢ uma boca?
[Pamela]: E. Calma ai, depende. O que estava nessa mio aqui é uma
boca, na outra méo, ndo € nao.

[Stefani]: E (risos) E, mas cadé? Aqui...

[Entrevistadora]: A boca ¢ aqui, olha.

[Pamela]: Aqui ¢ o nariz...

[Stefani]: Gente, eu estou cega da mao. Cadé?

[Pamela]: Po, ai ¢é triste, né, do olho, da méo...

[Stefani]: (risos).

[Pamela]: Pelo menos escuta.

[Stefani]: Isso aqui é um olho? Nao... Nao! Isso aqui... Ai, que mico,
gente! Isso € o qué?

[Entrevistadora]: E o cabelo.

[Stefani]: Cabelo, €?

[Entrevistadora]: Os olhos estdo aqui.

[Pamela]: Ela é loira mesmo?

[Entrevistadora]: E.
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Observa-se que Stefani fica bastante perdida ao manusear a prancha. Este material
tatil foi realizado em papel cartdo, com contornos realgados com tinta relevo, mantendo as

cores € o espaco chapado da obra original.

Em contato com a mesma reproducao, os alunos do segundo grupo focal ndo tiveram

dificuldades em sua compreensao:

[Leonardo]: Ah, Monalisa! Oh, Monalisa o qué! Marilyn Monroe! Legal.
Eu lembro dela.

[Entrevistadora]: E essa reprodugdo bidimensional, ¢ mais dificil ou ¢
mais facil?

[Wando]: Qual, esse aqui?

[Camila]: Dificil ndo é ndo, mas tridimensional é melhor.

[Leonardo]: Consegue ver os detalhes dos olhos?

[Wando]: Consigo.

[Leonardo]: Entdo. Onde é que é a boca dela? Ai, 6!

[Entrevistadora]: D4 pra perceber aonde que é?

[Wando]: Com o olho da.

[Leonardo]: Ele ta olhando! Esperto. (risos)

[Wando]: Olhando mais ou menos... esse aqui € mais... sei la.
[Entrevistadora]: Vocé consegue perceber enxergando?

[Wando]: Aham.

[Leonardo]: Mas eu acho, professora, que ele é mais visivel do que tatil,
esse dai.

[Entrevistadora]: Por causa das cores, né?

[Leonardo]: Mais visual, quer dizer.

Leonardo tem perda progressiva da visdo e consegue enxergar vultos. Wando ¢
usudrio de braille, mas tem resquicios de visao e revela que o material tatil, bastante colorido,
¢ identificado com os olhos. Leonardo conclui que a reproducao de “Marilyn”, “¢ mais
visivel do que tatil”. De fato, as formas sdao coloridas com cores vivas e contrastantes, tipicas

do movimento Pop Art.

A confeccao deste material foi feita a partir de fotocopias da obra em questdo. Um
procedimento bastante simples, tendo como base uma reproducao colorida de toda a pintura
como fundo, onde foi colada uma outra fotocopia da figura principal, no caso, o rosto de
Marilyn, recortado e colado sobre papel cartdo, de forma que sua silhueta fica mais alta que o
fundo. Os contornos do rosto, cabelo, assim como os olhos e boca foram ressaltados com
tinta relevo. Assim, a prancha ndo ¢ totalmente plana, suas formas apresentam diferencas de

espessura.
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No primeiro grupo focal, Maria, que € cega, apresenta dificuldades em compreender

esta mesma imagem:

[Entrevistadora]: Esse ¢ mais dificil entdo, né? Pra vocés perceberem?
[Maria]: Esse é, porque aquele eu percebi por causa da cabega que tava
redonda. Essa cabeca ndo ta redonda.

[Entrevistadora]: E verdade.

[Maria] Meio...

[Tais]: E, mas tem o cabelo ai.

[Maria]: Mas eu ndo perceberia que € o cabelo ai...

[Tais]: Nao?

[Maria]: Nao. Eu sei que é uma pessoa porque vocé falou, mas... € dificil.
[Tais]: E s6 a cabeca da pessoa.

[Maria]: Sério que isso aqui tudo ¢é sé a cabega?

[Tais]: E s6 a cabega.

[Maria]: Ai, caramba! Eu achei que fosse a cabega e o corpo todo!
[Tais]: Nao, ndo, s6 a cabega. Ali s6 o cabelo.

[Maria]: Nao, o que...

[Tais]: Isso aqui ¢ o inicio do pescogo, oh...

[Maria]: Caraca!

[Tais]: Aqui, olha a boca, 6.

[Maria]: Nossa, achei que fosse o corpo todo da pessoa.
[Entrevistadora]: Entendi, ndo achou que era um retrato sé de rosto, né?
[Maria]: E.

Tais tem baixa visdo e guia a mao de Maria sobre a prancha. Como Maria nao dispoe
da visao para distinguir as cores fortes definindo o cabelo e o rosto, tem maior dificuldade em
compreender que o retrato € um close-up, ou seja, mostra apenas o rosto de Marilyn Monroe,
o que confirma a observagdo anterior de Leonardo sobre este material: “ele ¢ mais visivel do

que tatil“.

Apesar da maior dificuldade em compreensdo da imagem bidimensional pelo tato, os
alunos consideram esses materiais importantes. Ao comparar as interpretagdes tateis das

pinturas “Caipira Picando Fumo” e “Abaporu”, Marina comenta:

[Entrevistadora]: Vocé acha que quando a reproducgdo ¢ tridimensional,
uma esculturazinha como a do homem picando fumo, é mais facil de ser
entendido?

[Marina]: Do que, por exemplo, o Abaporu?

[Entrevistadora]: O Abaporu ta num alto-relevo.

[Marina]: E aquele dali ta tridimensional.

[Entrevistadora]: E.

[Marina]: Com certeza. Eu acho tridimensional melhor.

[Entrevistadora]: E mais facil?

[Marina]: Acho.
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[Entrevistadora]: O Abaporu vocé acha que ¢ mais dificil de entender...
[Marina]: Sim.

[Entrevistadora]: Mas o que vocé acha mais interessante? Ele ¢
interessante? E valido fazer reprodugdes também que sejam em alto-
relevo?

[Marina]: Assim, eu acho que tem uma contradi¢do ai, porque o Abaporu
dessa forma, meio bidimensional, meio em alto-relevo, ele mostra
exatamente como os outros veem, entendeu? Entdo eu vou ter a mesma
representagdo. Mas eu acho que se tivesse, por exemplo, o homem
sentado, o Caipira aqui sentado, se fosse bidimensional eu acho que néo
ficaria tdo, vamos dizer, entendivel, tdo legivel quanto ele & agora
tridimensional.

No trecho sublinhado nota-se que Marina chama atengdo para a fidedignidade do
material tatil com o original. A reproducao de uma pintura deve mostrar “exatamente como
0s outros veem”, ou seja, manter seu carater bidimensional. E ai se observa a contradi¢ao
mencionada pela aluna: para a pessoa cega, uma imagem representada numa prancha ¢ mais
dificil de ser identificada do que a sua maquete. Isso ocorre justamente porque a pessoa que
ndo enxerga nao tem o habito de se deparar com representagdes no espago plano, tao
corriqueiras para o individuo que vé. Porém, entrar em contato com uma pintura ¢ se arriscar
na dimensao plana e nos seus artificios para representar ou negar a espacialidade, construindo
ambientes desconhecidos para a pessoa com cegueira congénita ou adquirida na primeira

infancia.
Marina, ao observar a prancha bidimensional representando ‘“Marilyn”, comenta:

[Marina]: Eu sei que € uma pessoa, né? Um rosto.

[Entrevistadora]: Vocé ja falou nela hoje.

[Marina]: E a Marilyn Monroe?

[Entrevistadora]: E!

[Marina]: Ah ¢, ela mesma.

[Entrevistadora]: Essa dai ¢ bidimensional, ela ndo ta em alto-relevo.
[Marina]: Essa eu acho que ndo precisa ser, por exemplo, tridimensional
porque ela s6 tem a imagem do rosto. Por exemplo, uma coisa que eu
acho que fica melhor tridimensional ¢ quando vocé tem uma imagem
assim: uma mao passando na frente do corpo, entendeu?

[Entrevistadora]: Aham...

[Marina]: Essas coisas ficam melhor tridimensional. Agora quando ¢
assim, uma figura, uma imagem, vamos dizer, plana...
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Desta forma, Marina percebe que uma figura frontal, com poucos detalhes, com pouca
espacialidade em sua representacao original, pode e deve manter suas caracteristicas quando
transposta para um material tatil, mantendo fidelidade a obra em questdo. Porém, quando a
figura principal ocupa um espaco com profundidade “quando vocé tem uma imagem assim:
uma mao passando na frente do corpo”, como ¢ o caso do “Caipira”, entdo se justifica a
confec¢do de uma maquete. Pode-se acrescentar que outros materiais complementares podem
auxiliar na constru¢do da percep¢do para formas bidimensionais, como a prancha tatil do
“Caipira” para ser observada apds a maquete. Stefani também se remete a importancia da
experiéncia com a bidimensionalidade:

[Stefani]: (...) Achei legal comentar isso porque a gente entende muito
bem as coisas quando esta em 3D, mas se mostra uma coisa pra gente
bidimensional, eu ndo sei se todos sdo assim ou se ¢ comigo s6, mas eu
ndo tenho uma boa nocdo de figuras em 2D. Pra mim, sei 14, eu acho que
se a gente realmente passasse mais a trabalhar com a pintura melhoraria
muito a nossa no¢ao de objetos em 2D, como representar algo que esta

em 2D como se fosse em 3D, sabe? Essa nogdo. Eu acho legal porque
trabalha muito também com nossa imaginagao.

Stefani defende que a experiéncia com a representagdo bidimensional (2D) de
imagens melhora a capacidade de entendimento de figuras planas. Ela chega a sugerir uma
atividade bastante complexa: “representar algo que esta em 2D como se fosse em 3D”, ou
seja, desenhar com ilusdo de profundidade, utilizando, por exemplo, a perspectiva. A
capacidade de compreensdo de desenhos esquematicos ¢ exigida em diversas disciplinas,
como a Matematica, Fisica ou Biologia. Observar tatilmente imagens bidimensionais da

pintura pode ser um bom exercicio, assim como a representacao plastica.

6 CONCLUSAO

Este artigo buscou uma reflexdo sobre a intermediacdo de arte para pessoas com
deficiéncia visual, destacando a importdncia da combinagdo da audiodescri¢do com a
descricdo propriamente dita, realizada também para o aluno que enxerga. Este estudo
constatou a relevancia do Ensino da Arte para alunos com deficiéncia visual, apesar de os

participantes relatarem a auséncia de experiéncias com a arte no Ensino Fundamental. Os
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depoimentos valorizaram sua presenca na escola, possibilitando acesso a informagdes, que

promovem a inser¢ao em determinados assuntos, dos quais estariam excluidos.

Este estudo revelou, ainda, um excelente aproveitamento dos contetidos veiculados,
por parte dos alunos com deficiéncia visual, que chamaram atengao para a possibilidade de
fruicdo estética através dos materiais tateis, além de ressaltarem que a experiéncia com a
representacdo bidimensional de imagens melhora a capacidade de entendimento de figuras

planas, necessarias para o aprofundamento em outras areas do conhecimento.
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