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RESUMO

“Criagdo Artistica na UFMA” foi um projeto de extensdo ocorrido no ano de 2014, nas dependéncias
da Universidade Federal do Maranhdo, Campus de Sdo Bernardo. O objetivo geral foi desenvolver o
gosto pela arte, promovendo experiéncias estéticas. Este projeto propds oficinas de Artes Visuais uma
vez por semana, Ciclo de Filmes uma vez por més e Exposicdes uma vez por semestre. Como
resultado, a proposta gerou conhecimento e reflexdo durante os debates dos filmes; muitos produtos
artisticos durante as oficinas, que foram apreciados nas exposi¢des; além de produtos académicos,
como artigos e comunicacdo oral. Concluimos que com este trabalho as praticas artesanais
enriqueceram e valorizaram o resgate do trabalho manual, incentivando uma segunda renda familiar
para a comunidade de Sdo Bernardo.

PALAVRAS-CHAVE: Arte; Educacdo; Extensdo; Cinema; Oficinas.
ABSTRACT

"Artistic Creation in UFMA" was an extension project that took place in 2014 in the Federal
University of Maranhdo in it’s Sdo Bernardo’s Campus. The goal was to help students developing a
taste for art promoting aesthetic experiences. This project has proposed workshops of Visual Arts once
a week, cinema cycles once a month and an Art Exhibition once every six months. As a result the
proposal has generated knowledge and reflection during the discussions of the films; many artistic
products during the workshops which were shown in the exhibitions, as well as academic work such as
articles and oral communication. Our conclusion is that with this work, art crafts practices were
enriched and gave value to the rescuing of handicraft work, encouraging a second family income for
the community of Sdo Bernardo.

KEY WORDS: Art; Education; Community; Cinema; Workshop.
Introducio

Este artigo relata a acdo do projeto de extensdo “Criagdo Artistica na UFMA”,
aprovado pelo edital da Universidade Federal do Maranhdo, EXT- 2013, submetido pelo

Sistema de Informacdo e Gestdo de Projetos (SIGProj), sob a coordenacdo do Ministério da

Educacdo (MEC). Este se realizou com a duragdo de um ano, com inicio em 20/01/2014 e
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término em 20/01/2015, nas dependéncias da Universidade Federal do Maranhao, Campus de

Sdo Bernardo.

A proposta foi elaborada pela Professora de Artes Visuais, Janine Alessandra Perini,
do curso de Licenciatura em Linguagens e Codigos da UFMA, Campus de Sdao Bernardo. A
equipe executora foi composta por um professor da area de letras, Edmilson Moreira
Rodrigues, também do curso de Licenciatura em Linguagens e Cdédigo; uma professora da
area de historia, Fernanda Rodrigues Galve, do curso de Licenciatura em Ciéncias Humanas
da UFMA, Campus de S3o Bernardo, juntamente com vinte discentes do curso de

Licenciatura em Linguagens e Cddigos e o apoio de um servidor técnico administrativo.

O projeto teve como publico alvo discentes, docentes, servidores da UFMA e a
comunidade de Sao Bernardo. A procura maior foi principalmente das mulheres da
comunidade de Sao Bernardo e dos discentes do Curso de Licenciatura em Linguagens e

Codigos.

O objetivo geral deste projeto foi desenvolver o gosto pela arte, promovendo
experiéncias estéticas. Alguns dos objetivos especificos foram: promover a indissociabilidade
entre ensino, pesquisa e extensdo; aumentar a formacdo do estudante na geracdo de novo
conhecimento; promover a interdisciplinaridade, por meio das diversas areas da equipe
executora; estreitar os lagos entre a universidade e a comunidade de Sdo Bernardo; articular a
percepcao, a imaginagdo, a emoc¢ao, a sensibilidade e a reflexdo ao realizar, contextualizar e

fruir produgdes artisticas presentes na historia das diferentes culturas e etnias.

O projeto “Criagdo Artistica na UFMA” constitui-se de trés acdes pontuais: a primeira,
Oficinas Artisticas, uma vez por semana na sala de artes; a segunda, Exposi¢des, com
exposicdes no Hall de entrada do Campus, uma vez por semestre do que foi produzido nas
oficinas e a terceira acdo, o Ciclo de Filmes, uma vez por més no auditério do Campus de Sao

Bernardo.
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UFMA: campus Sao Bernardo

Sao Bernardo ¢ um municipio brasileiro do estado do Maranhdo. Sua populacdo ¢ de
26.615 habitantes, segundo estimativa do IBGE em 2009 e sua area ¢ de 1.228,34 km?. Uma
das caracteristicas mais marcantes da cidade ¢ a influéncia politica que os grandes oligarcas
da cidade exercem sobre a comunidade, além de ser um dos municipios com o nivel mais

baixo do Indice de Desenvolvimento Humano (IDH) do Brasil.

No municipio de S@o Bernardo, existem raros ou nenhum espaco formal para a
aprendizagem artistica. Devido a essa demanda, a proposta foi oferecer gratuitamente a
oportunidade de um aprendizado plastico e visual estruturado, constituindo-se assim, em um
espaco democratico para que criangas, jovens e adultos em qualquer condi¢do financeira
pudessem ter acesso a esta forma de conhecimento artistico e de manifestacdo cultural de
nossa sociedade. E preciso que se explore de modo mais imperativo o campo social e cultural

do municipio e nada melhor do que uma relagao dialdgica entre a UFMA e a comunidade.

O Campus da UFMA em Sao Bernardo ¢ relativamente novo. Surgiu em 2010, com os
cursos de Licenciaturas em Linguagens e Cddigos, com habilitagdo em Musica ou Lingua
Portuguesa; Licenciatura em Ciéncias Humanas, com habilitagdo em Sociologia e
Licenciatura em Ciéncias Naturais, com habilitacdo em Quimica. O objetivo principal com
este novo Campus foi o de expandir o leque de atuagdo e inser¢do da Universidade no ambito
do Estado do Maranhao, constituindo projetos inovadores de formacao de professores com o
objetivo de contribuir para a elevacdao da qualidade do ensino da educagdo basica. Assim, os
trés cursos iniciais foram interdisciplinares, criados para sanar a falta de professores com

formacao superior para ministrarem aulas na educacdo basica da regido.

Atualmente, o Campus, tem contribuido, de forma significativa, para o
desenvolvimento da cidade de Sdo Bernardo e regido, formando professores nas diferentes

areas de conhecimento em nivel de graduacdo, empreendendo pesquisas voltadas aos
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principais problemas do Estado e da Regido, desenvolvendo atividades de extensdo,
abracando agdes de organizagdo social, de produ¢do, de capacitagdo de recursos humanos e de

valorizacdo da cultura.

O Campus de Sao Bernardo tem possibilidades reais de ampliar o atendimento a
comunidade, pois ha espacos disponiveis no Campus Sdo Bernardo e pessoal qualificado para
atuar em novas propostas. Com isso, o projeto “Criacdo Artistica na UFMA”, ofereceu uma
oportunidade para que pessoas interessadas em arte, mas que ndo possuiam acesso a cursos de
graduacdo, por exemplo, pudessem acessar conhecimentos restritos ao universo académico.

Assim, o objetivo foi o de desmistificar a produgdo artistica, considerada como algo
restrito apenas a quem tem o dominio técnico, e estimular a producdo artistica dos
participantes, refletindo sobre a sua propria linguagem e a linguagem de outros artistas. Dessa

forma, deu-se o inicio das Oficinas Artisticas.

Oficinas artisticas e exposicoes

As oficinas de Artes Visuais aconteceram durante um ano, com encontros semanais,
com duracdo de 4 horas no periodo matutino, na sala de Artes, da UFMA, Campus de Sao
Bernardo. Os participantes eram principalmente alunos do curso de Linguagens e Codigos e
mulheres da comunidade de Sdao Bernardo, estas mulheres tinham como profissao “Do lar”,
algumas ja faziam artesanato e queriam aprimorar, outras visavam a socializa¢do e a
integracdo com a universidade. O objetivo desta proposta ndo era formar artistas, mas
estimular o interesse, oferecer a oportunidade, possibilitar a experimentacdo de diferentes
praticas artisticas, orientado de maneira individualizada para que o aluno pudesse encontrar
sua propria linguagem. Além da producdo, nosso foco também foi a decodificagcdo e a
interpretagdo das imagens, buscando promover a formacao artistica e estética do aprendiz e a
sua participagdo na sociedade.

Muito se tem pensado sobre a producdo da imagem; igualmente, muito se
tem estudado sobre a histéoria da imagem; no entanto, nem sempre ¢
lembrado o que, a maioria das pessoas, talvez seja mais importante: a leitura
da imagem. Isso implica em tornar o sujeito mais do que um mero
espectador ou receptor, mas um enunciatirio da imagem, isto ¢, um
interlocutor que também produza significados, um leitor que de certa forma
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recrie a imagem. Os elementos estéticos estdo ai, presentes no cotidiano de
cada ser humano; cabe entdo compreendé-los (OLIVEIRA, 1999, p.1).

Buscou-se, como afirma Oliveira, formar interlocutores, pessoas que produzam
significados, que de certa forma recriem a imagem. Sabemos que vivemos em um mundo com
muitas imagens, em que as possibilidades de producdo e de reproducdo sdo infinitas. Artes e
culturas visuais sao informag¢des. Fernando Hernandez definiu cultura visual:

A expressdo cultura visual refere-se a uma diversidade de praticas e
interpretagdes criticas em torno das relagdes entre as posi¢cdes subjetivas e as
praticas culturais e sociais do olhar. (...) do movimento cultural que orienta a
reflexdo e as praticas relacionadas a maneiras de ver e de visualizar as
representagdes culturais e, em particular, refiro-me as maneiras subjetivas e
intrasubjetivas de ver o mundo e a si mesmo (HERNANDEZ, 2007, p.22.).

Estimular a leitura das culturas visuais, € estimular a leitura de mundo e de si mesmo,
¢ produzir conhecimento. Assim, estas oficinas propuseram criar didlogos com as artes e
culturas visuais por meio da reflexdo e da producio artistica, oferecendo um ponto de partida

para um fazer artistico particular, um fazer fundamentado em referéncias e reflexdes.

Lanier (2013) nos traz que a experiéncia estética visual, ja ¢ desfrutada pelos seres
humanos, mesmo sem ir a escola. Por isso, nos professores ndo a introduzimos, mas a
incrementamos a partir de algo que ja esté 1a:

Se o individuo tem efetivamente uma experiéncia estética, visual assim
como outras, antes de entrar para a escola ou fora dela, entdo, quais sdo os
estimulos que provocam essas reagdes? Um deles parece ser provavelmente
o meio natural. Nao precisamos ter tido um curso de apreciagdo artistica no
colégio ou mesmo uma atividade de batik na faculdade para reagir com
admiragdo e prazer perante um belo por-do-sol ou de uma sequoia gigante ou
de um oceano verde-azulado. Outro estimulo é, evidentemente, a tradi¢ao de
artesanato popular: aquelas colchas feitas pela vovd, a velha mobilia que
herdamos de nossas familias, o porta-guardanapos esculpido de barbantes de
baleia. Estes ndo sdo propriamente a arte nobre dos museus mas
frequentemente, nos proporcionam pelo menos o mesmo tipo de prazer de
visdo que associamos as mais honorificas artes (LANIER, 2013, p.74).

Vicent Lanier explica a importancia de trabalhar ndo apenas com obras a 6leo em
molduras douradas ou esculturas em marmore sobre pedestal dos museus, mas também, com

o artesanato e a arte popular.
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Nas oficinas, os participantes foram orientados individualmente conforme a linguagem
plastica desenvolvida. Essas orientagdes foram realizadas em torno de aspectos teoricos
(referéncias artisticas, tematica, poética) e aspectos praticos (possibilidades e experimentagdes
de diferentes técnicas). O trabalho se desenvolveu por meio de experimentacdes praticas e
reflexdes teoricas. Em cada més foi executado uma técnica diferente, discutida e planejada

antecipadamente pelos membros da equipe executora do projeto.

e CriaGao Artisticg ny OF
Q‘

Oficinas:

BONECA DE PANO E BONECA DE META

Venham participar! /

Dias 16 e 23 de oufuk’aro
sala de artes da UFMA ﬁx‘.
As 9h da manhad.

Figura 1: Cartaz de divulgacdo das Oficinas Artisticas

A Figura 1 apresenta o cartaz de divulgacdo de uma das técnicas desenvolvidas nas
Oficinas Artisticas. Para cada técnica era produzido pela equipe executora um cartaz para sua

divulgacao.

Os participantes realizavam experiéncias estéticas, explorando o fazer artistico,
fruindo a obra de arte, refletindo e conhecendo sobre arte. Os participantes ampliaram a
sensibilizacdo, a percep¢do, a imaginacdo e a reflexdo, no que diz respeito a valorizagdo da

arte.

O projeto foi pensado com trocas de experiéncias e conhecimentos entre os

participantes e o professor, enfatizando o processo do participante, o qual ndo € estatico e nem
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linear. Segundo Vygotsky (2002), o aprendizado de cada individuo estd ligado ao ambiente
em que vive e depende do acesso aos instrumentos fisicos (talheres, ferramentas, mesa, etc) e
simbolos (cultura, valores, crengas, costumes, tradicdes, sistemas de representacao,
conhecimentos), desenvolvidos em geragdes anteriores. Isso implica em uma agao partilhada,
J& que ¢ por intermédio dos outros que as relagdes entre sujeito e objeto de conhecimento sdo
estabelecidas ao longo do desenvolvimento humano e do social para o individual. Nesse
ambiente social em que o projeto se construiu, o participante interagiu com instrumentos e
técnicas diversas, tendo a mediagdo do professor e dos outros participantes para a construcao

do seu desenvolvimento.

Para Marx (2003), as mudancgas histéricas na vida material e na sociedade ¢ que
determinam mudangas na consciéncia do homem: “O modo de produ¢do da vida material
condiciona o desenvolvimento da vida social, politica e intelectual em geral. Nao ¢ a
consciéncia dos homens que determina o ser; € o seu ser social que, inversamente, determina a

sua consciéncia” (MARX, 2003, p.5).

Nestes encontros sociais, entre comunidade e universidade, o projeto Criacao Artistica
na UFMA proporcionou aos participantes a experiéncia social e a experiéncia da criagdo. Para
Vygotsky (2009), a atividade criadora do homem ¢ aquela em que se cria algo novo. N&s,
seres humanos, podemos reconhecer dois tipos basicos de comportamento: um pode ser
chamado de reconstituidor ou reprodutivo e o outro de combinatorio ou criador. A primeira,
intimamente ligada & memoria, em sua esséncia consiste em reproduzir ou repetir impressdes
ou agdes anteriores a sua experiéncia. Mas o cérebro, diz Vygotsky, também possui a
capacidade para enfrentar com sucesso e resolver problemas novos e diferentes aos ja
conhecidos. E a capacidade de unir e criar algo novo, utilizando elementos de situacdes
adquiridas antes de aplica-los a novos problemas. Qualquer atividade humana que ndo se
limita a reproduzir fatos vivenciados, mas que cria novas imagens, novas agdes, pertence a
esse segundo tipo de comportamento, ou seja, combinatdrio ou criador. A criagdo ¢ condi¢dao
necessaria da existéncia e ela ja se manifesta na mais tenra infancia em todos os individuos e

ndo apenas nos génios.
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Por isso, as Oficinas Artisticas ampliaram nos participantes a criatividade e a
imaginacdo, por meio de técnicas artisticas desenvolvidas como podemos observar na Figura

2 abaixo:

Figura 2: Fotos das Oficinas Artisticas
Fotos: Janine Alessandra Perini

Pode-se observar na Figura 2 as diversas técnicas ministradas durante o ano como: a
oficina de boneca de pano, boneca de 13, pintura em tecido, a técnica de Tye-dye nas
camisetas, pintura em gesso, objetos criados a partir de garrafa pet e criados por meio de

papel, origami.

A oficina de boneca de pano e boneca de 1a buscou-se o resgate do ludico, do brincar,
do brinquedo feito em casa, valorizando o legado historico e cultural. Com a oficina de
pintura em pano e pintura em gesso, valorizou-se o objeto utilitdrio e o objeto decorativo,
valorizando a arte no cotidiano das pessoas. Com as oficinas de Tye-dye, garrafa pet e

origami foi trabalhado com o conceito de reciclagem, refletindo, analisando e trazendo para
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nossa realidade termos como desperdicio, reaproveitamento, reutilizar, preserva¢do do meio

ambiente.

Os resultados das oficinas foram apresentados nas exposi¢des, que aconteceram uma
vez por semestre, a primeira em junho e a outra em dezembro de 2014. As atividades foram
realizadas no hall de entrada do Campus de Sao Bernardo, UFMA, expondo as produg¢des

realizadas nas Oficinas Artisticas.

P ‘?"‘""’ . |

Figura 3: Exposi¢ao do projeto Criagdo Artistica na UFMA
Foto: Janine Alessandra Perini

Na Figura 3, alguns membros da equipe de execugdo do projeto, vestidos com as
camisetas produzidas durante as Oficinas Artisticas com a técnica de Tye-dye, em cima da

mesa, esculturas em gesso e origami, trabalhos confeccionados durantes as oficinas.

Ciclo de filmes

O Ciclo de Filmes ocorreu uma vez por més, no periodo noturno, no auditério do
Campus de S3ao Bernardo, com debate no final de todas as sessdes. Os filmes foram
escolhidos e debatidos pelos membros da equipe executora do projeto e divulgados para a

comunidade interna e externa da universidade. Essa divulgacdo foi realizada por meio digital,
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sites de relacionamentos (Facebook) e por cartazes espalhados na UFMA, escolas publicas,

posto de satde, mercados e padarias da cidade.

Em relag@o a escolha dos filmes, o grupo decidiu homenagear os filmes brasileiros,
selecionando alguns que retratavam a realidade brasileira. Tentamos fazer essa triagem com
responsabilidade e intencionalidade educativa:

Quando falamos de responsabilidade e de intencionalidade educativas
para a exibicdo de um filme em sala de aula, nos referimos a
importancia de aprender a selecionar e analisd-lo para que ndo se perca
essa condicdo que tem a obra filmica de também ser uma fonte de
encontros com os mais distintos contextos, ser realista nos fatos que
narra — sem ser realidade — e relacionéd-los a processos e experiéncias
humanas significativas (PIMENTEL, 2011, p.85).

Nesses encontros € experiéncias significativas, foi criado um espago ndo apenas para
admirar o filme, mas também para debater e refletir. O meio para chegar a esse objetivo foi o
cinema, pelo fato de ser audiovisual. E assim, retratar a realidade, ndo como ela ¢, mas como
afirma Pimentel (2011), como um meio de “enlacar” o espectador pelo emocional e

psicologico, visto que anseia ver nas telas seus desejos, contradi¢des, conflitos e necessidades.

Por isso, o grupo pensou em abordar como o cinema apresenta a realidade e como usar
este veiculo para fins educacionais. O objetivo ndo era filmes com moldes convencionais
apresentados pelo cinema norte americano (hollywoodiano) e sim, filmes que retratassem a
realidade “nua e crua” de uma sociedade em pleno caos e destruicdo, € que conseguiram
suprir as necessidades de uma época instavel e sem recursos econdmicos e tecnoldgicos para

altas e lucrativas produgdes cinematograficas.

Leite (2005) apresenta um historico sobre a industria cinematografica brasileira e
mostra que este passou por um processo de varias dificuldades e uma delas foi a grande
concorréncia das industrias Hollywoodianas, em que estas se fortaleceram apds a primeira
guerra mundial como a maior e mais influente “fabrica de sonhos”. Outra dificuldade foi no
periodo da Ditadura Militar onde a censura do Estado entra em cena, e intervém em alguns

filmes.
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Percebeu-se, durante as reunides de estudos, que alguns produtores brasileiros nio
veem mais valia nas obras cinematograficas de fic¢do fantasiosas aqui produzidas, pois o que
interessava a eles era uma abordagem mais realista possivel, que discutisse questdes mais
urgentes, como, por exemplo, a pobreza, a vida das pessoas a margem da sociedade e a
Corrupgao.

Os cineastas voltam-se para o dia-a-dia de proletarios, camponeses e
pequena classe média. A rua e ambientes naturais substituem os
estudios. Atores pouco conhecidos ou até ndo profissionais aparecem no
lugar de vedetes célebres. A linguagem simplifica-se, procurando captar
este cotidiano e tentando ficar sempre apegada aos personagens € suas
reacoes nas dificeis situagdes cotidianas (BERNADET, 1985? p.50).

Um cinema que capta o dificil cotidiano, representado por pessoas e ndo atores
célebres, como os astros e estrelas encontrados no cinema norte americano (hollywoodiano).
Além deste novo conteudo, percebeu-se que em alguns filmes brasileiros foram
revoluciondarios no que diz respeito a feitoria dos proprios filmes, com a premissa de “uma
camera na mdo e uma ideia na cabe¢a” (GLAUBER ROCHA), que surge pela falta de

recursos financeiros e pela pouca quantidade de pessoas trabalhando na producao dos filmes.

O que se vé adiante no cinema brasileiro ¢ a valorizagdo em relagdo aos problemas
sociais vivenciados no pais e um grande niimero de adeptos a essa nova forma de filmar e
retratar a realidade. Consequentemente, essa nova maneira de pensar/fazer os filmes torna-se

uma marca registrada das produgdes nacionais.

Conferido ao cinema a arte do real, ¢ de fundamental importancia observar que este

o~

instrumento ndo trata verdadeiramente da “realidade”, s6 faz parecer real aquilo que nos
apresentado. Sobre esta impressao de realidade, explica Bernardet (19857?):

Um pouco como num sonho: o que a gente vé e faz num sonho ndo ¢
real, mas isso s6 sabemos depois, quando acordamos. Enquanto dura o
sonho, pensamos que ¢ verdade. Essa ilusdo de verdade, que se chama
impressdo de realidade, foi provavelmente a base do grande sucesso do
cinema. O cinema d4 a impressdo de que ¢ a propria vida que vemos na
tela, brigas verdadeiras, amores verdadeiros. Mesmo quando se trata de
algo que sabemos nao ser verdade [...] (BERNARDET, 19857, p. 5).
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E por essa impressdo de realidade, que se deu a escolha dos filmes. O primeiro filme
foi O contador de historias, de Luiz Villaga. Apds a apresentacdo, propds-se um momento de
debate e reflexdo a respeito de questdes sociais, politicas, educacionais e culturais vinculadas

a comunidade local, a comunidade de Sdo Bernardo.

Figura 4: Cartaz de divulgacado do filme: O contador de Historia

A Figura 4 apresenta o cartaz de divulgacao do filme biografico brasileiro de 2009, O
contador de historias, que se baseia na vida de um contador de historia de Belo Horizonte,
MG, Roberto Carlos Ramos que foi levado para a FEBEM (Fundacao Estadual do Bem Estar
do Menor) no intuito de melhorar a sua vida. Todavia, esse sonho, galgado por sua mae,

tomou um rumo inesperado: a criminalidade.
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O filme se passa nos anos 70, época essa em que a FEBEM era a mais nova instituicao
educacional criada pelo governo militar, no intuito de melhorar as condi¢des socioeducativas

da época, mas ndo € o que se constata diante dos fatos abordados no longa-metragem.

Roberto Carlos Ramos, personagem central da histéria, ¢ filho cacula de dez irmaos,
que vivem numa favela de Belo Horizonte, em estado de pobreza. Sua mae, na esperanga de
ainda ver um dos filhos se tornar alguém na vida, ¢ iludida por uma propaganda, que promete
que a FEBEM iréd tornar médico, advogado, engenheiro aquela crianga que fizer parte do
corpo de alunos da instituicdo. Pimentel (2011) traz para nossa realidade a influéncia que a
midia exerceu sobre a mae de Roberto:

As midias, com seu poder de manipulacdo e persuasdo, afetam as
condi¢cdes humanas perceptivas e se instalam na vida do sujeito de
forma cada vez mais distinta e imediata. Fato indiciador da necessidade
de educar alunos e professores para o universo midiatico com a inten¢ao
de ampliar a capacidade analitica e a criticidade desses receptores
(PIMENTEL, 2011, p.21).

Pimentel aborda a necessidade da educagdo para o universo midiatico. Isso nos mostra
que o projeto estd no caminho certo, pois durante o debate percebeu-se que a manipulagdo da
midia no universo ingénuo da mae se tornou a ultima e desesperada alternativa que encontrara

para ajudar seu filho.

Apesar de o filme retratar uma época distinta da qual vivemos, percebeu-se durante o
debate, que o filme tem grande semelhanga com a realidade em que se encontram as familias
pobres de hoje, pois assim como a mae de Roberto, a Uinica alternativa de muitos pais de
salvar a vida de seus filhos ¢ leva-los a institui¢des educacionais ou institui¢des de caridade,
que por muitas vezes sofrem por falta de recursos necessdrios a satude, educacdo, seguranga e
lazer, conferindo uma péssima infraestrutura a essas instituigdes, como podemos perceber nas
institui¢des publicas da comunidade de Sao Bernardo. As escolas de Sao Bernardo, como a
FEBEM no filme, tem o apelo de ser uma institui¢do redentora, transformadora, escola de
primeira geracdo, enquanto que na realidade observamos um sistema totalitdrio, opressor,
desestimulador, que usa de métodos tradicionais e puni¢des ultrapassadas, que ndo favorecem

o0 ensino e aprendizagem.
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Também se discutiu durante o debate, outro tema encontrado nas escolas de Sao
Bernardo e no filme, a marginalizacio do negro e da pobreza, o racismo e o sistema
fragilizado das instituigdes governamentais. Definimos o racismo como:

(...) uma ideologia, ou seja, um conjunto articulado de cultura, valores,
posturas, comportamentos de um grupo (um pequeno grupo), que
amplamente disseminado — embora de forma oculta ou subliminar — torna-se
um pensamento social, uma forma de ver e explicar a vida e a realidade. O
racismo, nesse sentido, ¢ a cren¢a na existéncia das ragas (branca, negra,
indigena e oriental) e na possibilidade da superioridade de uma sobre as
outras (PAULA, 2005, p. 89).

Assim, percebemos na realidade de Sdo Bernardo e no filme vérios comportamentos
que trazem o racismo e a superioridade do branco sobre o negro, injusticas e crimes que a

comunidade bernardense vivencia dia apds dia.

Voltando as atengdes para o lado artistico do filme, vemos que, apesar do filme
mostrar uma realidade cheia de imperfei¢des, o olhar da personagem central da historia nos
proporciona momentos de deleite a um mundo fantistico, imerso na imaginacdo, e sua
habilidade criadora de verter a dura realidade, mostra-nos a capacidade de contornar seus

problemas e transforma-los em situagdes agradaveis.

Outro filme também muito apreciado e debatido durante o Ciclo de Filme foi Capitdes
da areia, de 2011, dirigido por Cecilia Amado. O filme tem como tema principal a vida de
meninos de rua que vivem em um trapiche na cidade de Salvador. Pedro Bala, Professor,
Gato, Sem-Pernas, Boa Vida e Dora, sdo personagens que Jorge Amado um dia criou para
habitarem eternamente na memoria de seus leitores. Agora, Cecilia Amado nos emociona
mostrando estes personagens imortais da literatura brasileira e mundial de forma profunda,

inspiradora e reflexiva, trazendo a sociedade em que vivemos para o debate.

O debate do Ciclo de Filmes deu-se apds os espectadores apreciaram o filme, como
participantes ativos, observando-o “(...) por meio de seus diferentes modos e niveis de saber
admirar, gostar, apreciar e julgar, culturamente aprendidos” (FERRAZ e FUSARI, 1999,
p.17). Neste contexto, o debate seguiu com muitos questionamentos e depoimentos pessoais,

vivéncias emotivas e cognitivas sobre violéncia, abandono, capoeira e religido.
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O filme que mais repercutiu comentarios nos corredores antes e depois da exibicdo foi

Hoje eu quero voltar sozinho.

A Figura 5 mostra o cartaz de divulgacao do filme Hoje eu quero voltar sozinho, um
filme dirigido, produzido e roteirizado por Daniel Ribeiro em 2014. No enredo, Leonardo ¢
um adolescente cego, que tenta lidar com a mae superprotetora a0 mesmo tempo em que
busca sua independéncia. Quando Gabriel, um novo aluno, chega a escola, novos sentimentos
comecam a surgir em Leonardo, fazendo com que ele descubra mais sobre si mesmo e sua

sexualidade.

Recomenddavel
maiores de 14 anos Dia: 22/10/14
Horas: 19h

Auditorio UFMA

O Projeto Criagdo Artistica na UFMA
convida todos ao Ciclo de Filmes

Debate
Prof® Dr. Fernanda Galve|

Figura 5: Cartaz de divulgagao do filme Hoje eu quero voltar sozinho

A Professora doutora Fernanda Rodrigues Galve foi a mediadora do debate. O bate-
papo ficou principalmente em cima dos temas principais do filme: inclusdo, género e
diversidade. Falou-se sobre inclusdo por meio da Declaragdo de Salamanca - Sobre os

[\]

principios politicos e praticas na area das Necessidades Educativas Especiais, da Lei n
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9394/1996 - Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educag¢ao Nacional e da Politica Nacional de

Educacao Especial na Perspectiva da Educacao Inclusiva.

Sobre o tema género e diversidade, o debate teve como base o livro “Diversidade e
educacdo: intersec¢des entre corpo, género e diversidade, raga e etnia”. Nele, os
organizadores Sierra; Signorelli (2014) abordam sobre a importancia da constru¢do de uma
sociedade pautada na equidade e na minimiza¢do das dicotomias entre os géneros, na
diminui¢do dos preconceitos, do sexismo, da homofobia, da lesbofobia, da transfobia, da

bifobia, bem como de todas as outras manifestagdes de violéncias de género.

Com essas discussdes, o Ciclo de Filme possibilitou aos espectadores a sensibilizagao,
a problematizacdo e a discussdo de temas que fazem parte da realidade de nossa sociedade.
Temas que sdo emergentes na sociedade brasileira, que fizeram com que os espectadores
pudessem refletir sobre relagcdes de género, diversidade sexual, diferentes manifestacdes de
violéncia de género, a articulacdo de género com questdes étnicas raciais e seus reflexos no

campo da educacao.

Resultados

Participaram do projeto mais de cento e cinquenta (150) pessoas ativamente, como
também pessoas que participaram da exposicdo como espectadores. Dentre as cento e
cinquenta, vinte (20) pessoas participaram como equipe executora, trinta e duas (32) nas

oficinas de Artes Visuais e aproximadamente cem (100) no Ciclo de Filmes.

O projeto apresentou uma grande relevancia, pois uniu a pesquisa, 0 ensino ¢ a
extensdo, proporcionando aos participantes aquisi¢des de novos conhecimentos. As atividades
possibilitaram a unido entre estes trés eixos pedagdgicos, pois este projeto de extensdo estd
associado aos contetidos das disciplinas de Artes Visuais do curso de Licenciatura em
Linguagens e Codigos e ao Grupo de Estudos e Pesquisas Interdisciplinares sobre as Cidades,

CITADINOS, UFMA.
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Deslocou-se a comunidade de Sdo Bernardo para dentro do Campus da UFMA, para
pesquisar, vivenciar e apreender sobre arte, com a metodologia tedérico-pratica, onde os
participantes enriqueceram o repertdrio visual e desenvolveram o processo de criagdo. Nesse
sentido, a relagdo entre ensino, pesquisa e extensdo, pode conduzir a mudangas significativas
nos processos de ensino e aprendizagem, colaborando efetivamente para a formagao
profissional da comunidade, dos estudantes e professores e fortalecendo os atos de aprender,

de ensinar e de formar profissionais e cidadaos.

No Ciclo de Filmes, as atividades proporcionaram uma experiéncia Unica para muitos,
pois o cinema mais proximo da cidade fica em outro estado a 120 km de distancia. Muitos
espectadores nunca tinham entrado numa sala de cinema. A equipe executora do projeto
preparou o auditério num espago agradavel, num clima aconchegante, com muita pipoca e
suco. No percorrer do projeto, gradativamente as salas foram ficando cada vez mais lotadas,
criando um habito na comunidade académica e bernardense. Percebeu-se, assim, o quanto ¢
importante o professor trabalhar com as midias com seus educandos, principalmente em

lugares que o cinema ainda ndo chegou.

O projeto Criagdo Artistica na UFMA teve impacto cientifico, pois foi apresentado e
publicado no XIV Encontro Humanistico, realizado em Sao Luis, MA. O projeto apresentou
impacto tecnoldgico, pois se criou muitas imagens, por meio da fotografia e de videos sobre
as Oficinas Artisticas, o Ciclo de Filmes e as Exposicdes. As praticas artisticas artesanais
impulsionaram a econdmica, pois as oficinas enriqueceram e valorizaram o resgate do
trabalho manual, incentivando trocas de experiéncias, a elevagdo da autoestima, a descoberta
de novas aptiddes, contribuindo assim para o desenvolvimento da autonomia profissional e
fazendo com que algumas pessoas ampliassem a renda familiar com as produgdes realizadas
nas oficinas. Houve, também, impacto social, pois os participantes souberam se expressar €
se comunicar mantendo uma atitude de busca pessoal e/ou coletiva, articulando a percepcao, a
imaginacdo, a emocao, a sensibilidade e a reflexdo ao realizar e fruir produgdes artisticas,
tornando-se cidadaos criticos e reflexivos. E, impacto ambiental, pois durante as Oficinas
Artisticas foram reutilizados materiais, reciclando-os de uma maneira criativa ¢ de forma

consciente, trabalhando com a consciéncia ambiental.
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Conclusao

O projeto proporcionou um intercambio de experiéncias/conhecimentos entre
comunidade e universidade. Essa aproximagdo entre o universo académico e o popular,
evidenciou-se em uma aprendizagem mais significativa, em relagdo ao conhecer e ao fazer
artistico, que foi pensado e repensado vérias vezes no intuito de propor uma nova experiéncia
ao expectador, aproximando-o da realidade vivida e considerando essas experiéncias

significativas.

As agdes pedagogicas aconteceram por meio de um sistema inclusivo, democratico e
aberto a diversidade, porque a Universidade ¢ um espago de socializagdo onde devem ser
desenvolvidos o senso critico e os valores éticos e morais que regem a sociedade. Ela tem
como responsabilidade a amplia¢do dos horizontes culturais, pois ¢ nela que convivemos com
as diferentes formas de agir, pensar e se relacionar, fortalecendo as experiéncias

significativas.

Pensando nesta responsabilidade cultural, o projeto possibilitou influéncias
socioculturais, proporcionando aos participantes uma educagdo pautada nos sentidos. “Os
sentidos fazem sentido, produzem conhecimento e impulsionam a ac¢do na tentativa de
transmitir saberes sobre o ser humano e o mundo” (PIMENTEL, 2011, p.15). Assim, o
projeto se constituiu num embasamento tedrico-pratico, que viabilizou estratégias que

possibilitaram uma producao de conhecimento significativa.

Por meio do Ciclo de Filmes, levando os expectadores a novas experiéncias visuais,
fazendo do filme um instrumento didatico, que favoreceu o ensino e aprendizagem e
proporcionou aos participantes uma educag@o para a midia, uma educagdo para ver, observar e
refletir. Concluimos que levar propostas que visem experiéncias audiovisuais, como no caso a
mostra de filmes, ndo s6 mantém a atengdo dos participantes como os fez interagir, refletir e
questionar acerca de assuntos que fazem parte do seu cotidiano, da realidade da nossa

sociedade.
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As Oficinas Artisticas contribuiram aos participantes em relacdo ao fazer, ao
contextualizar e ao fruir a arte, num ambiente descontraido e significativo, com muito
aprendizado social, pedagdgico, artistico e estético. O desenvolvimento expressivo dos
participantes exteriorizou os sentimentos e as emogdes, num processo de inter-relagdo com os
outros. Estas oficinas constituiram-se num espago onde os participantes puderam exercitar

suas potencialidades perceptivas, imaginativas, fantasiosas e de criagao.
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