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UM ENCONTRO INCLUSIVO: FAMILIA E ARTE NA ESCOLA

Larissa Antonia Bellé*
PPGAYV - UDESC

Levando em consideracdo a minha pratica como professora de artes na rede estadual
licenciada em Artes Visuais e preocupada com a auséncia dos pais, responsaveis e/ou
familiares® dos/as alunos/as® na escola - embora esse distanciamento muitas vezes seja
provocado pelo cumprimento de horas excessivas de trabalho, excetuando-se em alguns
momentos como entrega de boletins e festas tematicas - resolvi colocar em acdo o projeto
Séabado Cultural: Integrando a Familia e a Escola através da Arte.

Idealizado a partir do anseio em trazer os familiares para pisarem no “chéo da escola”,
sentirem - se bem com isso, participarem de um momento educativo em familia e a fim de
valorizar o ensino de arte perante a comunidade iniciei 0 projeto na escola em que atuo,
Escola de Educacdo Baésica Belisario Ramos, pertencente a 272 Geréncia Regional de
Educacao/GERED.

A escola situa-se a um quilémetro do centro da cidade de Lages, atendendo a um
nimero aproximado de oitocentos alunos, desde a 12 série* das Séries Iniciais do Ensino
Fundamental ao 3° ano do Ensino Médio. Os alunos sdo provenientes de familias de classes
sociais distintas, com pais e/ou responsaveis trabalhando nas mais diversas atividades.

O projeto aconteceu no ano de 2009 propondo aos familiares uma aula de Artes com

seus/suas filhos/as em nossa escola, na sala de Artes, com duracdo aproximada de uma hora.

' Mestranda no Programa de Pés-Graduacéo em Artes Visuais-PPGAV pela Universidade do Estado de Santa
Catarina-UDESC sob a orientacdo da prof. Dra. Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva. Integrante do Grupo
de Pesquisa Educaco, Arte e Inclusdo UDESC/CNPq.
? Para facilitar a leitura denominarei de “familiares’ todas as pessoas que acompanharam os alunos no projeto,
tais como pai, mae, avd, avd, tio, tia, padrinho, madrinha ou responsavel pela crianga na auséncia de um destes.
Quando utilizar a expressao ‘grupo familiar’ envolve todos da familia presentes no projeto, inclusive irmaos/as e
primos/as. Importante ressaltar que as familias atualmente sofreram transformacGes com organizagdes nucleares
diferenciadas das que tinhamos em tempos passados.
¥ Uso o termo ‘os/as’ para valorizar o género feminino, ndo priorizando no texto apenas a terminologia
masculina, apesar de ainda deixa-la em primeiro plano.
* A Rede Estadual de Ensino de Santa Catarina ainda utiliza o termo ‘série’ e ndo ‘ano’.
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Cerca de dois meses antecedendo ao projeto foi enviado um instrumento de
investigacdo em que se perguntava a importancia da disciplina de Artes na visdo dos
familiares, se havia interesse na participacdo de uma aula de artes com seu/sua filho/a e que
escolhessem um periodo do sdbado mais viavel, disponibilizando dois horarios no periodo
matutino e dois no periodo vespertino.

Usamos um instrumento de investigacdo quando queremos conhecer melhor nosso
objeto de estudo, que no meu caso, era colher informac6es dos familiares sobre a valorizagédo
e a importancia que davam ao ensino de arte e se havia o interesse dos familiares na
participacdo de uma aula de artes na escola. Para entendermos melhor, cito Lakatos e Marconi
(1985), ao definirem como instrumento de investigacdo a técnica que permite recolher
informacdes através de questionario por escrito apresentado a pessoas.

Foram estipulados critérios para participar do projeto como a entrega do instrumento
de investigacdo e a presenca de pelo menos um familiar, pois 0 objetivo era vivenciar as
experiéncias artistico-pedagdgicas das criancas, aproximando a escola e a familia. Colhido o
instrumento durante dois meses e percebido a aceitacdo da proposta para a viabilidade do
projeto, enviamos o cronograma aos familiares.

O projeto ocorreu nos sébados, justamente por ser um dia em que muitos familiares
estdo de folga de suas ocupacOes profissionais. Foram ofertados quatro horarios, dois pela
manhd e dois a tarde, procurando contemplar as criancas em que os familiares trabalham,
podendo assim adequar o horario que melhor lhes convém. Apesar de o projeto ocorrer aos
sébados, ainda teve criancas que ndo puderam participar porque seus familiares trabalhavam
neste dia.

Também pode participar tios, avés, padrinhos e padrastos na impossibilidade dos pais,
porém estipulei que cada crianca pudesse levar no maximo dois familiares, ja que o ambiente
-a sala de Artes- poderia se tornar pequeno para abrigar todos. No entanto, teve criancas que
trouxeram sua familia completa e o espago abrigou todos.

No inicio pensei que o0 projeto ndo teria uma participacdo expressiva, afinal tratava-se
de um projeto inovador e pioneiro na escola em que atuo e na regido onde moro. Abrir os
portbes da escola em um sabado a fim de trazer a familia para uma aula ndo faz parte da
dindmica das escolas em geral. Mas a cada horéario e a cada sabado que o projeto fluia percebi
a vontade e a disposi¢do das familias em participarem de um momento educativo juntos, e
porque ndo dizer, este momento foi também de descontracdo, visto que hoje as familias

dificilmente conseguem se reunir para desfrutarem de momentos de cultura e de lazer.
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O projeto ocorreu em quatro sabados, sendo o primeiro, com as 4% séries sobre
"Mascaras Africanas” enfocando o “Dia da Consciéncia Negra", pois a realizacdo do projeto
coincidiu com esta data. Usei imagens do mapa da Africa e de diversas mascaras africanas,
uma vez que, acredito ser impossivel falar de arte em sala de aula sem mostrar imagens de
arte, instigando assim, a leitura, a fruicéo e a reflexdo e fazendo ligagbes com nosso cotidiano,
“desse modo, uma leitura se torna significativa quando estabelecemos relacGes entre o objeto
de leitura e nossas experiéncias de leitor” (PILLAR, 1999, p.15).

Dentro de uma visdo de ensino voltada para o multiculturalismo critico, do qual
acredito, é primordial falar em Africa mostrando a imagem do seu mapa, sua localizagio
geografica no mundo, rompendo com 0 senso comum de que se trata apenas de um pais,
desconhecendo-se que € um continente com cinguenta e quatro paises e uma gama imensa de
POVOS com suas ricas culturas, seus costumes e suas linguas. E primordial falar das mascaras
africanas, e lembrar que sdo criacBes e expressdes que diferem das normas estéticas
ocidentais, as quais estamos habituados, e mostrar imagens de mascaras de diversos povos
tradicionais® africanos e suas ricas e peculiares caracteristicas.

Convém ressaltar que a arte africana pela qual optei em trabalhar diz respeito ao
periodo anterior ao colonialismo® da Africa pela Europa, e os dados contidos de cada objeto
de arte que se tem hoje traz poucas informacdes, pois estes objetos foram tirados do seu
contexto e trazidos, em sua maioria, para museus etnoldgicos e antropoldgicos europeus,
através de saques e pilhagens. Quando falamos em Africa, as pessoas geralmente remetem ao
passado, mas ndo podemos nos referir a uma Africa apenas do passado, hoje temos as artes do
imenso continente africano com artistas renomados e conceituados no cenario mundial da arte
contemporanea.

Para compreendermos um pouco sobre multiculturalismo critico cito Maclaren (1999,
p- 132) que diz: “O multiculturalismo de resisténcia ndo compreende a diversidade como uma
meta, mas argumenta que a diversidade deve ser afirmada dentro de uma politica de critica e

compromisso com a justiga social”.

® Segundo Manuela Carneiro da Cunha, povos tradicionais referem-se aos povos que tem um pacto de no
agressdo ao meio ambiente. A definicdo de Povos e Comunidades Tradicionais do Decreto 6040 de 7 de
Fevereiro de 2007 é: “grupos culturalmente diferenciados e que se reconhecem como tais, que possuem formas
préprias de organizagdo social, que ocupam e usam territérios e recursos naturais como condigdo para sua
reproducdo cultural, social, religiosa, ancestral e econémica, utilizando conhecimentos, inovacBes e praticas
gerados e transmitidos pela tradi¢do.”

® Colonialismo € a politica de exercer o controle ou a autoridade sobre um territério ocupado e administrado por
um grupo de individuos com poder militar, ou por representantes do governo de um pais ao qual esse territério
ndo pertencia, contra a vontade dos seus habitantes.
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Por isso, escolhi este tema para trabalhar com a 4% série, visto que, como

educadores/as, precisamos mudar o foco de um curriculo etnocéntrico para um curriculo que

contemple uma préatica inclusiva de educacdo, sem distin¢cdes de etnia, classe, género ou
credo.

Iniciamos assim, uma conversa sobre o repertorio que todos dispunham a respeito do

tema, em que eu fazia intervencdes e contribuicdes sobre arte e cultura africana e sua

importancia para a formacéo cultural do Brasil, levando em conta que,

Cabe ao educador e a educadora compreender como os diferentes povos, ao longo da
histdria, que classificaram a si mesmos e aos outros, como certas classificacdes
foram hierarquizadas no contexto do racismo e como este fendmeno interfere na
construgdo da autoestima e impede a construcdo de uma escola democrética
(GOMES, 2003, p. 77).

Este tema tem sido primordial em minha préatica como professora, pois além da sua
relevancia em desmistificar preconceitos e expor de modo positivo sobre a cultura afro, com
respeito e valorizacdo, existe a Lei 10.639 em vigor desde 2003 que estabelece a inclusdo no
curriculo oficial da Rede de Ensino a tematica “Histéria ¢ Cultura Afrobrasileira”, em
especial nas areas de Educacdo Artistica (Artes), Literaturas e Historia Brasileiras.

Percebi muitos olhares curiosos e surpresos com o tema, pois meu discurso parecia
romper conceitos, quebrar preconceitos ao introduzir uma histria da Africa que muitos
familiares relataram que ndo tinham visto nos bancos escolares na época em que estudaram.

Apo6s uma reflexdo tedrica e imagética, cada grupo familiar criou uma mascara
seguindo padrdes estéticos africanos frisados anteriormente, ao som de mdsicas africanas,
lembrando que “a arte da Africa, ou a cultura material de dinastias, etnias e micro etnias

africanas, nada tem a ver com as preocupagdes estéticas ocidentais” (SALES, 2005, p. 163).
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Figura 1: Aluna Rochelle e seu pai criando uma mascara
Fonte: Foto tirada pela autora

Distanciarmos de nossos padrdes culturais, por algum momento, para
compreendermos o diferente ndo € tarefa facil, mas penso que, como educadores/as temos 0
dever, como salienta Silva (2004) entender a cultura do outro como diferente e ndo como
inferior, tornando-se um desafio para os educadores/as que no cotidiano ainda veiculam uma
visdo etnocéntrica da cultura dominante.

No primeiro horario deste dia tivemos a visita de um grupo de professores da rede
estadual e a supervisora do Ensino Médio que estavam em curso na GERED, localizada ao
lado da nossa escola e ao participarem das primeiras discussdes, senti a vontade destes
profissionais em aprender mais sobre a Africa, quando um deles comentou: “Esses contetidos
nao vimos na faculdade”, outro disse “Eu ndo aprendi desta forma”. Com base nessa
experiéncia solicitaram que um curso fosse destinado aos professores, para que

aprofundassem mais seus conhecimentos neste tema.
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Figura 2: Professores visitando o projeto e familiares e criangas
participando do projeto (& esquerda)
Fonte: Foto tirada pela autora

O segundo encontro aconteceu com as 3% séries que teve como tema "O Surrealismo
na Arte", refletindo sobre imagens de obras de artistas como Salvador Dali, René Magritte,
Marc Chagall, Joan Mird, o artista catarinense Meyer Filho e o artista lageano Clénio Souza
para que entdo os grupos familiares criassem um relogio surreal, que ndo tivesse a fungédo de
registrar o tempo como o conhecemos, mas que fosse ildgico e absurdo, com caracteristicas

gue o movimento surrealista preconizava em seus trabalhos artisticos e literarios.

Figura 3: Os pais também marcaram presenca, aqui a aluna Amanda
com seu pai, rodeados de muitas méaes com suas filhas
Fonte: Foto tirada por Hilda Julio Vieira
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Foi muito interessante ouvir da avé de duas alunas que “No meu tempo eu fazia
croché na aula de artes, ndo sei fazer isso” e com o apoio das netas/alunas ela ganhou

confianca e as trés realizaram a atividade em conjunto.

Figura 4: A aluna Jalia com a mée e a avo
Fonte: Foto tirada por Hilda Julio Vieira

O terceiro encontro foi a vez das 2% séries com dois momentos, sendo que no
primeiro, trabalhei com o encarte pedagogico quinzenal “Lendo ¢ Relendo” do jornal local
“Correio Lageano” que trazia como tema naquela quinzena o ensino da masica nas escolas e
sua importancia. Cada grupo familiar recebeu um encarte, com explicagdes minhas do que se
tratava este material, o qual € distribuido e utilizado nas escolas cadastradas e entdo fomos
‘passeando’ pelo jornal, analisando desde a imagem da capa, lendo os textos pertinentes a
insercdo da musica na escola até o fim do encarte com a realizacdo do Caca-palavras sobre
palavras de instrumentos musicais.

Segundo o site www.correiolageano.com.br (2010)’, quando produzimos o jornal,
imaginamos o quanto ele é importante na sala de aula e para o desenvolvimento
socioeconémico, histérico e cultural, pois ajuda os professores como instrumento
pedagdgico, como recurso e apoio didatico para os alunos, que tém contato direto com a
realidade de sua propria comunidade. E nesse sentido que a comunidade se faz presente nas

paginas do jornal e, também, nos bancos escolares.

" Disponivel em:< http://www.correiolageano.com.br/lendoerelendo/comunidade_participativa.html.>. Acesso
em 16/01/2011.
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Deixei claro aos familiares que minha formacdo é licenciatura em Artes Visuais,
priorizando em minhas aulas a linguagem artistica na qual sou habilitada, porém a Lei n.°
11.769 promulgada em 2008 define que as escolas publicas do pais terdo trés anos para inserir
no curriculo da educacao bésica o ensino da masica.

Apresentei aos pais os ‘mascotes’ do “Lendo e Relendo”, os quais as criangas ja
conheciam e que simbolizam o encarte pedagogico e apresentam 0s contelidos e atividades: o

“Lageaninho, o Releco e a Jornalina”.

4

. 4

Figura 5: Jodo com sua mée fazendo o Caga-palavras do Lendo e
Relendo

Fonte: Foto tirada por Hilda Julio Vieira

ApOs este momento, iniciei minha conversa com o tema "Tarsila do Amaral e a
brasilidade” cujo destaque foi o estilo modernista de suas obras, a qual enfoca temas sociais
brasileiros, a fauna e a natureza brasileira em muitos de seus trabalhos, dando énfase para a
cor e a forma estilizada, o que atrai a atencdo das criancas pequenas. Como atividade pratica
cada grupo familiar moldou com massinha de modelar temas brasileiros que tivessem como

referéncia no seu dia a dia.
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Figura 6: O aluno Felipe com os pais apresentando seu trabalho
Fonte: Foto tirada pela autora

No quarto e Ultimo sabado as 1% séries tiveram como assunto a “Arte Indigena”,
destacando a importancia destes povos como os primeiros habitantes do nosso pais e o legado
que deixaram para a cultura brasileira. A arte nas paredes das cavernas foi realizada a dezenas
de milhares de anos atrds pelos indigenas brasileiros, assim como até hoje muitos destes
povos ainda cultivam tradicdes como os trancados nas cestarias, a pintura corporal, a arte
plumaria, a ceramica, ricos trabalhos artisticos que mantém viva sua cultura e historia.

E importante apresentarmos a arte indigena para as criancas e os familiares, porque
além de estarem em contato com uma arte e uma cultura que difere do nosso olhar
ocidentalizado®, exercita meu olhar enquanto educadora e minha pratica dentro de uma visdo

de ensino de arte na contemporaneidade, pois como diz Silva (2004, p. 130):

Oslas professores/as precisam estar preparadas para compreender os cddigos das
culturas diferenciadas e o seu contexto de producéo, bem como as relacdes que se
estabelecem neste universo em relagcdo aos codigos institucionalizados, ndo no
sentido de adaptd-los a realidade ocidental, mas no sentido de percebé-las e
construir um aprendizado fraterno.

Similar a atividade com a 22 série cada grupo familiar realizou com massinha de
modelar elementos brasileiros que tivessem referéncia com suas vidas e com 0S povos
indigenas, dando valor aos seus costumes e suas tradi¢fes, tirando o foco do tema indigena
associado apenas com o Dia do indio e com o folclore.

8 Ocidentalizado é o que refere-se a cultura europeia.
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Figura 7: O aluno Bruno e sua mde modelando massinhas.
Fonte: Foto tirada pela autora

Nos idos de 92, Barbosa (2000) escreveu para 0 Congresso Internacional de Educacgéo
em Genebra que a cultura indigena s era tolerada na escola sob a forma de folclore, de
curiosidade e de esoterismo. Em 93, para o Congresso SEAPAC em Filipinas, ainda
BARBOSA (2000, p. 80) escreveu que, “folclore ja ¢ uma denominagdo colonialista. A
palavra e o conceito foram criados pelos ingleses para designar as manifestacdes artisticas e
culturais dos povos colonizados que nao seguiam o padrao dominante da cultura inglesa”.

Apesar do tempo decorrido desde suas falas, muitas praticas pedagogicas ja evoluiram
em nossas escolas, no que diz respeito a cultura indigena, dando-se o devido valor a estes
povos, mas h& muito ainda a ser construido de positivo nas préaticas cotidianas dos
educadores/as no que refere-se a este tema.

Em todos os encontros os/as alunos/as e seus familiares socializavam suas criagoes e
explicitavam suas reflexdes a cerca de seu trabalho, propiciando uma rica interacao e troca de
saberes. Também todos os/as alunos/as receberam duas ou mais fotos suas, fotocopiadas em
preto e branco com passepartout® de momentos das aulas de artes ao longo do ano, para que
pintassem com cola colorida. Realmente foi uma surpresa para todos e percebi a felicidade de
cada crianca e cada familiar vendo as fotos.

® Moldura, portarretrato.
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Figura 8: O aluno Ivan, seus pais e sua irmd produzindo suas fotos.
Fonte: Foto tirada pela autora

Apesar de o projeto acontecer dentro do espaco escolar, com contetdos que eu estava
trabalhando previamente com os/as alunos/as, ele teve uma dinamica diferenciada por conta
do dia da semana, ndo contando como dia letivo, da mescla entre turmas da mesma serie e da
presenca da familia, unindo caracteristicas do ensino formal e ndo-formal. Segundo Pillotto e
Stamm (2007), a educacdo formal, a ndo-formal e a informal constroem uma rede de

significados e de possibilidades diversas nos processos de aprendizagem.

Os conteldos e conceitos desenvolvidos na escola devem propiciar a discussao
sobre as diversas culturas, costumes, tradigdes, produgdes/manifestacdes artisticas e
espacos culturais, relacionando esses conhecimentos, formais e ndo-formais, ao
presente e ao passado. E necessario incorporar ao ensino formal (escola) contetidos
e conceitos da educacdo ndo-formal, por exemplo, os conhecimentos referentes ao
contexto social, econdmico, politico, artistico e a origem cultural de alunos e
professores (PILLOTTO e STAMM, 2007, p. 31).

Por isso a importancia da familia na escola, trazendo seus conhecimentos juntamente
com o das criancgas, sendo mediado pelo conhecimento cientifico da escola, através da figura
do/a educador/a.

Percebi um grande envolvimento dos familiares e a vontade de que o projeto se
repetisse, uma vez que muitos voltaram a infancia ao realizarem as atividades praticas com as
criangas, alem de ampliarem seus conhecimentos sobre arte e sobre o0s processos que
permeiam uma aula de artes na contemporaneidade. E nas criangas, era visivel a alegria de
estar com seus familiares em uma sala de aula, onde todos estavam sintonizados no que
propomos.

145



Revista Educacdo, Arles e Inclusio
V. 01, ano 03 (2010) - Tssn 19843178

146

Acolher as familias dentro daescola torna-se uma das melhores atitudes para
incentivar e colaborar na aprendizagem e na socializacdo dos alunos, tornando-se grandes
parceiros, pois € um segmento da escola ligado diretamente aos alunos. Ja estd comprovado
que a presenca da familia na escola propicia aos alunos, segundo Ramos e Ramos (2010, p.
35) “maior rendimento escolar, melhor comportamento social, desenvolvimento das
habilidades e maior aquisicdo das normas e valores necessarios a vida educacional desses

alunos”.

A participacédo da familia na escola é uma funcéo de responsabilidade, mas torna-se
hoje um desafio diante das alteragdes estruturais por que a familia vem passando.
As familias esforcam-se na medida do possivel, porém os pais estdo distantes da
cultura escolar de seus filhos, tornando-se complexa a integracdo da comunidade na
escola (RAMOS e RAMOS, 2010, p. 35).

A presenca e a participacdo da familia na escola é uma prética possivel, apesar da
distancia que ainda existe entre escola e comunidade, da “falta de tempo” alegada por alguns
familiares e até mesmo do capital cultural, que as vezes é menor em relacdo aos/as filhos/as,
mas este momento acaba propiciando aprendizagem também para os familiares. Na verdade,
ocorre uma troca de saberes entre todos os envolvidos. A familia dentro da escola vivenciando
a pratica escolar é uma forma de fazer com que ela se aproxime das questdes pertinentes a
educacdo e ao ensino de seus filhos.

De acordo, com Salles (2010)*, dentre as dez licSes para uma escola como o Colégio
Vértice da cidade de Sdo Paulo ostentar o titulo de o melhor do Brasil, de acordo com o
Exame Nacional do Ensino Médio, uma delas é organizar eventos para 0s pais, ou seja, trazer
os familiares, integrando a familia, a escola e a comunidade.

Quando se tem a vontade de fazer um projeto diferenciado rompendo com a forma
tradicional a qual estamos acostumados nos espagos escolares, e que, mesmo sendo um
projeto cujo éxito é satisfatorio, mas que ndo surge das instituicGes que estdo no poder a falta
de apoio torna-se notdria.

Foi um trabalho quase solitario, no &mbito profissional, contando com a presenga de
alguns visitantes, mas realmente me senti realizada, e apesar de ter acontecido aos sabados,
sem hora extra ou qualquer beneficio, com a escola deserta e vazia, a sala de artes estava

irradiando arte, conhecimento, interacdo e sintonia entre todos os envolvidos.

19 Disponivel em: <http://educarparacrescer.abril.com.br/indicadores/dezlicoes-escola-numero-1-584344.shtml>.
Acesso em 12/01/2011.
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Muitas criancas pediram para que 0 projeto retornasse no ano de 2010, o que néo foi
possivel, mas penso que poderd acontecer com outra roupagem, mais ousado e abrangente,
contando com apoio das instituicbes responsaveis bem como dos gestores da escola, com
funcionarios e professores de outras &reas do conhecimento envolvidos de maneira
interdisciplinar, a inclusdo da informética, ja que alguns familiares ainda ndo tiveram a
oportunidade de ter acesso a esta tecnologia. Deve estar presente também na continuidade do
projeto a arte contemporanea, o tema do meio ambiente e arte, visto que a escola tem a
preocupacdo constante com a sustentabilidade, bem como incentivar a ampliagdo do nimero
de familias participantes.

Sei que este projeto, de alguma forma, modificou a visdo ainda presente no senso
comum de alguns familiares, de que a arte ndo tem valor e que a disciplina de artes ndo é
importante, pois ja é sabido que a arte deve estar acessivel a todas as camadas sociais, bem
como 0 acesso as mais diversas formas de arte dos mais diferentes povos e culturas. Parece
impossivel acreditar que ainda existe a discussdo sobre a presenca e a importancia da arte na
escola e a constante batalha a qual temos que travar em muitas situacdes para defendé-la. Ao
despedir-me de cada familia pedi que fizessem uma avaliacdo oral e todas foram positivas,
com pessoas oferecendo-se para colaborar na possibilidade de reedi¢éo do projeto.

Espero que esta minha experiéncia sirva de mote para que os outros profissionais em
educacdo, ndo desistam deste sonho que perdura no coracdo de muitos, a realizacdo de uma
escola melhor, para a construcdo de pessoas melhores, com mais dignidade, cidadania e

justica.

As novas condigdes de trabalho docente exigem dos professores mais do que
competéncias no ato de ensinar, exigem qualidades e atitudes pessoais como
interesse, paixdo, paciéncia, vontade, convicgdes, criatividade e outras ndo
passiveis de ser padronizadas, tampouco desenvolvidas em cursos e capacitacdes
formais. Nessas condi¢des é a pessoa do professor, com seu modo de ser, conviver,
interpretar o mundo que se passa a estar envolvida na qualidade do trabalho e ndo
apenas no cumprimento de uma funcdo definida no nivel sistémico (BARRETTO e
GATTI, 2009, p. 232).

Meu agradecimento carinhoso as pessoas que de alguma forma colaboraram e
prestigiaram o projeto e a todos os meus alunos, alunas e seus familiares que fizeram este
projeto acontecer. Ndo imaginava que proporcionando um momento como este, a pessoa mais

feliz seria eu.
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