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Criagdo, Experiéncia E Compartilhamentos -
O Ser E Estar Artista Professor.

André Rigatti (FBAUP/UNIR)

RESUMO: Este ensaio inserido no debate em torno do tema “Artista Professor
- ser e estar”, retine diversas reflexdes pessoais sobre o tema,
considerando também a experiéncia deste pesquisador como ponto de partida.
No cerne desta questdo, a reflexdo a ser desenvolvida deverd seguir o ser e
estar deste artista/professor, indagando o que significa ser um e outro, ou
apenas ser em tempo integral, sou ou estou artista/professor?

PALAVRAS-CHAVE: artista/professor; arte contemporénea; criacdo;
experiéncia; ensino.

ABSTRACT: This essay, inserted 1in the debate around the theme "Artist
Professor - be and being", brings together several personal reflections on
the theme, also considering the experience of this researcher as a starting
point. At the core of this question, the reflection to be developed should
follow the be and being of this artist/professor, asking what it means to
be one and the other, or just being full-time, am I or I am being an artist
/ professor?

KEYWORDS : artist/professor; contemporary art; creation; experience;
teaching.
Inicialmente, quando pensamos no bindémio

artista/professor, cria-se a imagem de um duplo profissional,
o que de certa forma, ndo deixa de ser apropriado. Por outro
lado, alguns exemplos nos mostram um profissional totalmente
integrado entre as duas A&reas, com atuacdes gue se mesclam
fluidamente, e que gquase ndo se percebe mais gquando © mesmo
estd a atuar como artista ou como professor.

Sabemos em nossa histdéria recente, de inUmeros artistas
historicamente estabelecidos gque desenvolveram suas carreiras
artisticas aliadas a sua préatica como docentes, dentre eles,
Paul Klee, Joseph Beuys, Luciano Fabro, Iberé Camargo, Guido
Viaro, Nelson Leirner, Ricardo Basbaum, Sérgio Romagnolo,
entre tantos outros. Alguns ligados a universidades, em cursos

de graduacdo e pds-graduacdo, outros em ateliés publicos, ou
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em seus proéprios esttdios de trabalho. Mas o que move O
artista a transitar entre a criacdo e o ensino?

E fato, que a grande qualidade de uma escola de arte
(tanto no ensino formal como informal), estd na possibilidade
de propiciar multiplas saidas profissionais, ofertando um
vasto repertdrio carregado de diferentes maneiras de
compreender o universo da arte. Fornecendo a possibilidade de
escolha aos estudantes para que optem livremente em qual lugar
do campo artistico irdo atuar, seja dentro de uma das diversas
linguagens artisticas, seja no campo tedrico ou pedagdgico.

No interim deste patamar, como coloca Bernardo Pinto
Almeida (2017: 95), ¢é necessario considerar a presenca do
artista no ambiente de ensino, (de multiplos artistas na
verdade) que tragam suas experiéncias especificas para o
ensino de cada uma das linguagens artisticas, assim como para
a teoria e histdéria da arte, criando um entrecruzamento de
saberes. Para enfim, proporcionar a livre circulacdo dos
estudantes entre diversos pontos de vista, com a possibilidade
de se depararem com optacgdes que os direcionardo para o campo
profissional.

Como artista e, posteriormente como professor, pude
perceber no campo da prépria experiéncia, a importédncia de se
ter um ambiente de ensino formado pela constante presenca de
multiplos artistas, seja na graduacdo, no mestrado e por ora
no doutoramento. Quando ingressei na graduacdo em Artes
Visuais, tinha muito clara a opc¢do pela atuacdo como artista.
No entanto, tive a sorte de perceber alguns exemplos, onde o
professor/artista, ndo desempenhava um duplo papel totalmente
diferenciado entre uma atuacdo e outra. Em muitos casos, néo
se percebia a diferenca, pois mesmo no ambiente de ensino
observava qgue <criavam e ensinavam ao mesmo tempo. Essa
experiéncia, de certa forma, me motivou a continuar com minha

intencdo de ser um artista, mas, alimentou meu desejo de ser
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também professor, o que veio a se concretizar alguns anos
depois de minha graduacéo.

Hoje, sendo artista e professor, ndo intenciono ser este
exemplo para meus alunos, e sim, projetar neles a
possibilidade de compreensdo de uma certa fluidez entre um
papel e outro, e de como o ser artista alimenta o ser
professor e vice versa. Sendo o exercicio da criagdo uma
possivel ferramenta didatica, assim como, a formulacdo de
aprendizagens por projetos de trabalho como ferramentas
criativas.

Em diversos momentos como artista e professor, pude
perceber a contaminacéo de meu exercicio criativo no
planejamento de minhas atividades como docente, e vice-versa.
Em minha investigacdo no campo da pintura, muitas vezes, me
deparei com descobertas crométicas, espaciails, matéricas,
tedricas, estéticas ou histéricas, entre outras, que me
levaram automaticamente a formular projetos de trabalho com os
estudantes para dividir e explorar com eles diversos encontros
e desencontros que a investigacdo artistica pode oferecer, e
desses projetos desenvolvidos em sala de aula, muitos dos
resultados implicaram diretamente em minhas escolhas enquanto
artista investigador. E o resultado desse transito €& um ir e
vir de praticas que se fundem, se alimentam e ampliam o
horizonte de atuacdo profissional.

Com os estudantes desenvolvi projetos de trabalho, onde
as decisdes de como e O Qgue pesquisar eram tomadas em
conjunto. Definiamos primeiramente os problemas que cada um
deles ©poderiam trazer como ponto de partida para suas
criacbes, e destes problemas seriam escolhidos os meios e
linguagens adequadas para desenvolver a investigacdo. Todo o
processo partia do individuo criador/investigador, assim como
do artista/professor, figura presente na reflexdo e na adicéo

de sentidos. As escolhas reverberavam nas decisbes do
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coletivo, num leve deixar contaminar-se e contaminar. Essa
contaminacdo entre os estudantes inegavelmente me afetava, e
eu, como professor, me colocava neste lugar, e levava daqui
importantes reflexdes para minha préatica como professor e para
minha investigacdo como artista. Por detrds desta pratica me
ancorava em reflexdes provenientes da histdéria da arte, do
contexto da pintura e da investigacdo artistica. No entanto,
foi através da reflexdo do educador espanhol Fernando
Hernandéz, que encontrei um eco impulsionador para desenvolver
esta pratica de trabalho baseada em projetos, onde todos nos
deixavamos contaminar de forma livre e despretensiosa.

Assim, a sistematizacéo do processo de ensino e
aprendizagem se baseou em criar um projeto de trabalho, onde
reconheciamos a necessidade de c¢riar uma organizacédo das
atividades de forma ndo linear, e comecamos a refletir na
possibilidade de construirmos pensamentos helicoidais,
promovendo as tais mutuas contamina¢des no processo criativo,
relacionando diferentes fontes de conhecimento, que partiam do
artista/professor, dos estudantes e das demais fontes de
referéncia, considerando sempre as influéncias do cotidiano de
cada um. Intenciondvamos estabelecer projetos de criacdo, onde
o ponto de partida era estabelecido em conjunto, e ©
desenvolvimento, assim como o ponto de chegada, anunciavam a
necessidade de continuar segquindo, pois o trabalho criativo se
apresentava como um gesto apds o outro, Iintermitente e
fortificado em cada acdo, em cada passo. Uma acdo que pede a
continuidade, sempre, e nunca uma finalizacdo enraizada. "Todo
ponto de chegada constitui em si um novo ponto de partida"
(HERNANDEZ, 1998: 48).

Por esta via, percebiamos notoriamente, gque a criacéo
desenvolvida como um projeto, amplo, compartilhado e
contaminado, era capaz de se tornar uma potente ferramenta

didatica aos futuros professores/artistas que ali estavam em
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formacdo. Pois exercitamos nossas capacidades de escolha e o
desenvolvimento de olhares criticos, mas acima de tudo, nossa
potencialidade em problematizar a prépria realidade, assim
como aquela externa que nos circundava. Avaliavamos a intencdo
de cada um, a preparacdo, a execucdo e por fim a apreciacdo em
conjunto dos resultados obtidos individualmente. Neste
processo, percebi claramente como minha atuacdo como artista
contribuiu em minha pratica docente, e como os trabalhos
desenvolvidos e todas as etapas citadas influenciaram em minha
investigacdo como artista.

Desta forma, coletivamente, percebemos que
projetos de trabalho como estes, gue desenvolvi de 2014
a 2018, na Universidade Federal de Ronddnia, no ambito
do curso de Licenciatura em Artes Visualis, sdo
processos continuos gue contribuem significativamente
tanto para o} processo do artista como para o}

planejamento do professor. Refletindo assim, concepc¢gdes

de conhecimento como producéao coletiva, onde
experiéncia e producdo se enredam, originando
aprendizagens construidas que possibilitam uma

maleabilidade entre o ir e vir de um profissional gue
ndo é apenas artista e professor, é por sim, um hibrido
em sua atuacdao.

Ao me smo tempo, associavamos o pensamento
filoséfico de John Dewey, gque trata da arte como
experiéncia, apontando a necessidade de se criar uma
relacéao entre 0s trabalhos de arte desenvolvidos
durante os projetos, enquanto possiveis formas de
experenciar praticas reais. Pois os projetos de
trabalho propiciavam um conjunto de acontecimentos e
vivéncias compartilhadas que reverberavam intensamente
sobre cada um durante o processo, constituindo de fato,

exemplares claros de uma experiéncia concreta e

30



REVISTA APOTHEKE
ISSN 2447-1267
v.5, n.l, ano 5, 2019

APOTHEKE

sensivel. E a cada passo dado se construiam novas
experiéncias de vida, compostas pela hibridizacdo entre
reflexé&o e materializacéo. Pois o) processo de
investigar em Arte é beirar o desconhecido, é desafiar-

se, é& ter a experiéncia de viver conciliando razdo e

emogcdo, escrita e producdo, materialidade e reflexdo.

A experiéncia ocorre continuamente, porque a interacéo
do ser vivo com as condicdes ambientais estd envolvida
no proéprio processo de viver. Nas situagcdes de
resisténcia e conflito, os aspectos e elementos do eu e
do mundo implicados nessa interacéo modificam a
experiéncia com emog¢des e ideias, de modo que emerge a
intencdo consciente. Muitas vezes, porém, a experiéncia
vivida é incipiente. As coisas s&o experimentadas, mas
ndo de modo a se comporem em uma experiéncia singular.
H& distracdo e dispersdo; o gque observamos e 0O dJue
pensamos, O que desejamos e o que obtemos, discordam
entre si. Pomos as mdos no arado e viramos para tréas;
comegcamos € paramos ndo porque a experiéncia tenha
atingido o fim em nome do qual foi iniciada, mas por
causa de interrupcdes externas ou da letargia interna.
(DEWEY, J. 2010: 108)

Neste contexto, acreditamos que a experiéncia
desenvolvida com os projetos de trabalho ampliou nocgdes
de adaptacéao ao ambiente que nos rodeava.
Intensificando uma interacdo clara entre ambiente de
trabalho, ideias e relacdes estabelecidas.

Ao mesmo tempo, analisamos em algumas disciplinas
exemplos de artistas gque também atuam ou atuaram como
professores. Um exemplo recorrente era o artista Joseph
Beuys, que além de artista, atuava também como
professor na Universidade de Dusseldorf, Alemanha,
junto ao curso de Artes Plédsticas. Suas aulas eram uma
hibridizacdo entre trabalhos de arte e aulas no senso
consuetudinario. Suas aulas/trabalhos de arte, dguase
sempre no formato de lIectures, abordavam a necessidade
de se empodeirar a 1individualidade criativa engquanto

uma “arma” capaz de transfazer a vida como um todo.
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Enquanto professor, Beuys tinha uma vida publica diéaria.
O seu compromisso pedagdgico é uma prova irrefutével da
reflexdo global que fez constantemente sobre o presente
e o futuro e o papel que pode caber ao ser-aluno de
resistir a aniquilacdo do humano — naquilo que nele é
capacidade criadora e poténcia para a autonomia — risco
a que se submete o individuo-aluno face aos valores
dominantes da sociedade burguesa. (GOMES, 2011: 44)

Beuys é um claro adadgio do artista/professor que tensiona
relacbes entre arte e vida, implicando a seu processo
criativo, indagacdes a respeito da prépria arte, da educacéo,
da filosofia, além de aspectos fluidos e interdisciplinares.
Demonstrando que seu processo de criacdo sofria influéncias de
sua atuacdo como docente e, suas aulas, eram na verdade,
trabalhos de arte. De certa forma, desconstruiu a “autoridade
do artista”, desarticulando passo a Ppasso o complexo Jogo
dorsal do sistema artistico. Enquanto artista/professor,
problematizou a ideia de autoridade, enfrentando diretamente o
conceito de soberania enquanto regulador de sociabilidades. O
papel comum do artista/professor deixa de fazer sentido apéds
as atuacdes de Beuys. A partir dele, a posicdo do ser
artista/professor, ndo pode ser outra que ndo um ser livre,
hibrido e contestador.

O conceito de “Freie Universitdt”, aberta e disposta a
receber a todos, sem limitar aspectos como formacdo, cobranca
de mensalidades, burocracias e hierarquias, onde se fazia uma
gestdo colaborativa, e que o prdéprio Beuys declarava qgue cada
professor era um aluno e que cada aluno era um professor,
demonstra esse embate com a soberania, um afrontamento da
ordem da arte, mas também do social e do politico. Seus
trabalhos, identificados pelo préprio artista como acgdes,
ocorriam, em alguns casos, de forma independente do circuito
da arte, eram realizados em escolas com a participacdo de

alunos ou em pracas com a participacdo da comunidade.

32



i REVISTA APOTHEKE
ISSN 2447-1267
v.5, n.l, ano 5, 2019

APOTHEKE

Um exemplo, dos mais notérios é a intervencdo O0-Programm
(1967), realizada na Academia de Belas Artes de Diisseldorf,
onde, em  uma recepgao aos novos alunos, durante uma
solenidade, quando lhe competia discursar aos estudantes, o
artista/professor apropriando-se do microfone e empunhando um
machado, emitiu urros e sons irreconheciveis por dez minutos
aproximadamente, causando sério desconforto na cupula
académica da wuniversidade que dividia o mesmo palco. Ao
transformar um momento solene da academia em um evento
“absurdo”, Beuys transforma e enfrenta o conceito de
autoridade, demonstrando que como professor e articulador da
arte num ambiente académico, estava a seu alcance criar,
performar o ser artista perante a tirania da autoridade

global.

Ao mergulhar a academia numa atmosfera absurda,
desconstruindo o evento formal, Beuys deliberadamente
escarnece do poder oficial e pde em causa a autoridade
de quem dispde do palco do discurso. O machado que
carrega na mdo personifica o poder, remetendo-nos para o
atributo da autoridade dos guardides dos cdnsules
romanos. Ndo é de todo inverosimil estabelecer este
paralelo sabendo que a origem etimoldgica do termo
fascismo procede da palavra fasces, que designava as
varas que envolviam o machado, simbolo de poder no
império Romano. (GOMES, 2011: 48)

A partir de 1970, Beuys inicia as ditas “pddagogische
Vortrdge” proclamadas como acdes performativas, onde a acdo
do artista se registrava em quadros negros de sala de aula
amplamente grafados com giz. Os quadros gue hoje podem ser
vistos no Hamburger Bahnhof Museum em Berlim, eram definidos
por ele como elementos de um debate permanente, e Jjuntos
constituiam uma espécie de “didaktische Installation”. As
aulas-performance versavam sobre diversos temas, no entanto,
entre os mais frequentes surgiam itens que pairavam entre

arte, vida e politica.
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O método herético aplicado pelo artista no ambiente
universitario, transformava a conferéncia entre professor e
aluno, num mergulho com a arte. Segundo Gomes (2011), Beuys
declarou inuUmeras vezes: “Ser professor é& minha grande obra de
arte”. E no ambiente de ensino talvez tenham se forjado
algumas das mais impactantes acdes artisticas de Beuys.

Por este caminho, é possivel perceber que a atuacdo do
artista/professor em uma escola é fundamental, seja ela de
qualquer grau, pols o artista além de se preocupar com
questdes especificas da proépria arte, pode, gquando lhe couber
e, se lhe couber, transitar livremente entre arte, vida,
politica e sociedade. Pois ¢é dever da arte questionar,
transformar e reverberar sentidos antes calados. Beuys néo
seria o Unico exemplo para esta reflexdo, mas é talvez um dos
mais significativos quando pensamos na possibilidade de
fluidificar o papel do artista e do professor, onde suas
aulas, concorridas muitas vezes entre mais de 400 alunos,
realizadas de portas abertas e de acesso livre, se
transformavam em acdes ou performances, dificultando saber se
o contetdo de ensino havia se transformado em obra, ou se a
obra havia se transformado em contetdo de ensino.

Muitas destas questdes surgiram durante disciplinas como
o atelié de pintura ou atelié 1livre de criacdo. Além das
discussdes em torno do ser artista/professor, também
pensavamos a posicdo da pintura e do desenho enquanto
linguagens possiveis ainda hoje, considerando a realidade da
arte post-medium, por exemplo. Nestas discussdes se
fortificavam olhares criticos, processos de pesquisa,
construcdo e didlogo com outras obras, pensadores e artistas.
Refletir e questionar eram partes essenciais dos projetos de
trabalho, onde a experiéncia do artista/pesquisador contribuia

inegavelmente para o desenvolvimento didatico/pedagdgico.
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Por fim, podemos retornar a questdo formulada no comeco
deste ensaio: Mas o que move o artista a transitar entre a
criacdo e o ensino? Independente de diversas razdes ou dilemas
pessoais que levam o individuo a esta encruzilhada, ousaria
refletir, que todo o artista é um educador, independente se
atua ou ndo na educacdo formal ou informal, pois toda e
qualgquer operacdo artistica é capaz de engendrar conhecimento,
é sintoma de liberdade e geradora de transformacdes. Ensinar e
criar sdo ambas atuacdes sociails, onde uma alimenta a outra, e
cria-se um caminho de mdo dupla. De um ponto de vista
particular, Jjunta-se o profissional artista ao profissional

professor, e nesse meio, ampliam-se complexidades, formando um

terceiro ser. Este tema, em amplo debate, pode e deve
encontrar intmeras reflexdes, e divergentes pontos de
encontro. Possivelmente ndo had uma resposta clara sobre esta

problematica, pois ndo devemos apenas nos deter em problemas
identitédrios, poils existem ainda inumeras dificuldades de

leitura que esta hibridizacd&o pode incutir.
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