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O presente texto resulta de parte de reflexdes produzidas na
pesquisa’? que objetivou evidenciar a existéncia de conhecimentos
produzidos pelos homens que atuam no Boi-de-Mamao. Este estudo
pretende destacar que alguns destes saberes sao criados, outros sao
herdados, constituindo, desse modo, o acervo de técnicas que o ator-
dancarino que anima a figura do Boi precisa conhecer e dominar
para atuar no grupo.

A brincadeira de Boi-de-Mamao é uma das expressoes cénicas
populares mais difundidas no litoral do Estado de Santa Catarina,
onde diversos grupos se apresentam com freqiiéncia no periodo que
antecede o Natal e vai até o Carnaval. No entanto, conforme Nereu
do Vale Pereira: “o Boi catarinense tem ciclo carnavalesco, sendo
grave erro apresentar-se entre Natal e Festas de Reis”(1996:07). Por
tradi¢do, os grupos tém suas apresenta¢des marcadas neste periodo,
porém, nos ultimos anos, tém-se registrado mudangas nesse
calenddrio, ampliando-o para todo o ano, principalmente durante
os festejos juninos.

72A pesquisa “Boi-de-Mamao: tradi¢ao das artes cénicas catarinenses” foi realizada com o
apoio da Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC, no periodo de 2004 a
2006. A coleta de dados empiricos se deu junto aos grupos de Boi-de-Mamao do Pantanal,
Itacorubi e Morro do Céu, em Florianépolis e Boi-de-Mamao de Jaguaruna, todos em
Santa Catarina.
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A brincadeira de Boi-de-Mamao ¢ uma narrativa que conta a
morte e ressurrei¢ao do Boi. Sua morte se dd por motivos vérios ou,
até mesmo, sem razao aparente, e a ressurrei¢cio acontece a partir da
visita do Doutor, que fala em uma linguagem na qual aparecem
expressoes eruditas, por vezes sem sentido, tentando com ironia
demonstrar sua origem de homem letrado, conseguindo
propositalmente o riso da platéia.

A causa da “cura” do Boi varia de grupo para grupo, podendo
ser devido aos préstimos médicos, as palavras mdgicas pronunciadas
por Mateus, ao trabalho do Benzedor ou, ainda, a cachaga, cuja
garrafa passa de mao em mio e ¢é oferecida ao dancador que estd
escondido sob o boneco-mdscara que forma o corpo do Boi. Toda a
trajetéria da chegada com festa, morte e ressurreigo é acrescida de
intervengoes de outras personagens que os participantes chamam de
figuras ou bichos.

A passagem dessas figuras constitui-se em cena isolada, com
sentido préprio, mas, a0 mesmo tempo, parte indispensdvel do
brinquedo. As personagens da brincadeira se dividem em humanas
(Mateus, Vaqueiro, Doutor) e personagens animais e fantdsticas,
apresentadas como bonecos-mdscaras (Boi, Maricota, Cavalinho,
Cabra, Urubu, Cachorro, Urso, Macaco e Bernuincia). Todo grupo
¢ constituido por uma orquestra, que, além dos musicos, redne os
cantores liderados pelo Chamador, uma espécie de diretor de cena
responsdvel por cantar as tradicionais musicas, anunciar a seqiiéncia
da brincadeira e, as vezes, improvisar versos. Um grupo de Boi retine
cerca de 30 a40 homens divididos em distintas tarefas na organizagao
e apresentagao da brincadeira. Sao musicos instrumentistas, cantores,
intérpretes, e dancadores.

A presenga feminina, quando acontece, tem sua atuagao restrita
ao Coro, para cantar os refroes das mdsicas. Em Santa Catarina,
existem diversas formas de apresentd-lo, mantendo um ntcleo de
personagens fixos. Mas existem varia¢des nas musicas e personagens
secunddrias que, se aparecem num grupo, j4 no se encontram em
outros. Essa variacao se d4 nos grupos da mesma cidade e se altera,
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ainda mais, quando comparados a grupos de regides distintas. No
entanto, todos se denominam Boi-de-Mamao.”?

As técnicas codificadas de longa duragao

A continuidade e a preservagao da brincadeira do Boi-de-Mamao
estao intimamente ligadas a transmissao oral e, sobretudo, a
observagao da prdtica, a forma de apresentd-la. O que é transmitido
aos aprendizes da brincadeira pode ser compreendido como
“técnicas” ou “estruturas materiais ou imagindrias” ou ainda como
“técnicas codificadas de longa duraciao”. Para Eugenio Barba
(1995:27-58), técnica ¢ a “utilizagio extra-cotidiana do corpo” e,
para falar das “técnicas codificadas”, refere-se a “principios que
retornam.” Os estudos de Barba se concentram no treinamento
corporal, na preparagio psicofisica do ator, cuja histéria vai
construindo um acervo de procedimentos incorporados por mestres
do oficio, aos quais o aprendiz e seu seguidor recorrem e dos quais
fazem uso.

No Boi-de-Mamaio, os atores-dangarinos vivem processos
semelhantes aos analisados por Barba em diferentes manifestagoes
cénicas de distintas culturas. As técnicas de danga, interpretacio e
animagao dos bonecos-mdscaras sao criadas durante a trajetéria do
agrupamento de Boi e podem ser conscientes e codificadas ou até
mesmo inconscientes, mas aparecem como procedimentos, posturas,

73 Existem variages nos nomes dessa manifestagio em diferentes regioes do Brasil: “E
comum encontrar o Boi-Bumbd ou simplesmente Boi na regiao amazonica, principalmente
nos estados do Pard e Amazonas. No nordeste brasileiro, denomina-se Bumba-Meu-Boi
(nos estados do Pernambuco, Maranhio, Cears e Rio Grande do Norte). No interior destes
mesmos estados, é possivel encontrar ainda denominagdes como: Boi Surubi ou Boi de Reis
(Ceard) e Boi Calemba (Rio Grande do Norte e Pernambuco). J4 em Alagoas, aparece como
Reisados, e na Bahia, como Terno de Boi. No interior de Sao Paulo, registram-se duas
variagoes: Boi de Jacd e Boizinho ou Danga do Boi. No Rio Grande do Sul, denomina-se
apenas Boizinho. Em Santa Catarina e parte do litoral paranaense, existe o Boi-de-Mamio.
Levantamento mais detalhado, com certeza, poderia registrar a existéncia do folguedo em
outras regioes do pais’ (BELTRAME, 1995:19).
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recursos na pritica dos homens que vivenciam a brincadeira. Essas
técnicas podem ser identificadas no ato da representa¢ao ou mesmo
em outros momentos da prepara¢ao do “espetdculo”. Ao mesmo
tempo, nao constituem um cédigo de normas claramente
estabelecido e que o aprendiz antecipadamente deve respeitar. Ao
aprender observando o modo como outros integrantes do grupo
atuam ou com o Ensaiador’®, o aprendiz vai assimilando esses
procedimentos, compreendendo que a realizagao da brincadeira exige
a incorporagao dessa forma de fazer realizada por seus integrantes.

Conforme estudo de Beti Rabetti sobre o trabalho do ator em
distintas formas de teatro popular, trata-se de um “aprendizado bésico
para a constitui¢do de acervos técnicos pessoais (com elementos
colhidos substancialmente em tradigoes teatrais populares e comicas
de longuissima tradi¢ao) e destinados a, no préprio espago do palco,
sofrer um continuo processo atorial de aperfeicoamento” (RABETTI,
1999:34). As reflex6es da autora, mesmo nao sendo formuladas sobre
o trabalho de atores-dangarinos das manifestagdes cénicas populares,
levantam dois aspectos indispensdveis para a compreensao de como
se constroi esse acervo técnico no Boi-de-Mamao: a presenca de
elementos colhidos das tradigoes e o continuo acréscimo de saberes
da prdtica do artista.

H4 um conjunto de procedimentos e normas herdadas das
tradiges, assimiladas pela transmissao oral e pela observagio durante
as apresentagoes. Mesmo existindo o tempo de preparagio, o tempo
de ensaio no qual as conversas coletivas destacam acertos e
procedimentos inadequados, a transmissao desses saberes nao se d4
de modo sistematizado. Os grupos produzem saberes adquiridos no
percurso das apresentagdes, no entanto, ¢ inegdvel que estes saberes,

74 Existem grupos de Boi-de-Mamao nos quais nio hd s6 uma pessoa responsdvel pelos
ensaios ou preparagio de seus integrantes. Essa responsabilidade ¢ dividida entre vdrias
pessoas, as mais experientes. Dentre os grupos observados para este estudo, hd um que
denomina o Ensaiador de “Comando de Boi.” Seu trabalho consiste em preparar os
integrantes do grupo e ele, durante as apresentagdes, cumpre a fun¢io de controlar a
entrada em cena de cada personagem. Observa-se ainda que, antes da entrada de cada ator-
dangarino, ele repete orientagdes, assim como avalia a atuagio apds sua apresentagio.
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nem sempre sistematizados na forma de discurso racional, sao
assimilados na (con)vivéncia, no ver e fazer durante as apresentagoes.
A observagio do outro durante a apresenta¢io é um recurso
pedagdgico muito eficiente na preparagao do ator-dangarino porque,
a0 mesmo tempo em que tem referéncias sobre como fazer, ele
perpetua procedimentos incorporados pelos dangadores mais
experientes. E interessante constatar que a importincia do
conhecimento adquirido pela observagao e pela pritica de atores
experientes se registra em diferentes culturas e em distintas
concepgdes estéticas.

O livro de Michael Chekhov, Para o Ator, inicia dizendo: “Este
livro € o resultado de espiar atrds da cortina do Processo Criativo —
uma bisbilhotice irrefredvel — que comegou hd muitos anos na Russia,
no Teatro de Arte de Moscou” (1986: XVII) (grifos meus). Na Itdlia,
Dario Fo, por sua vez, escreve: “[...] adquiri a base do meu oficio
espiando da coxia, toda noite durante meses, o trabalho dos atores
mais tarimbados das companhias de variedades. Aconselho sempre
aos atores mais jovens: se quiserem aprender, fiquem espiando da
coxia...” (FO, 1998:130).

Jiro, um jovem aprendiz do Bunraku, teatro de bonecos japonés,
referindo-se ao trabalho dos titeriteiros, afirma: “Sempre que a gente
estd em cena, tem de estar alerta... hd segredos maduros, prontos
para ser roubados por qualquer aprendiz que mantiver os sentidos
atentos.” (PETERSON, 1999:64)

A observagao valorizada nessas diferentes préticas artisticas, como
ade Fo, Chekov, Bunraku e dos integrantes dos grupos de Boi, longe
de impor riscos de reprodugao destituida de originalidade no modo
de atuar, estimula o acréscimo, a sele¢io de novos procedimentos
criativos na prética do ator. No Boi-de-Mamao, observar nao cumpre
apenas a func¢ao de possibilitar a apropriacao de técnicas, uma vez
que domind-las nao é suficiente para assegurar resultados artisticos.
A observa¢ao também colabora na constru¢ao do ethos, a
compreensao do sentido e do valor dessa expressao cultural e artistica.
Contribui para o ator-dangarino adquirir esses saberes e consolida
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um modo de ver e pensar a sua atuagao no grupo. (BOURDIEU,
1996:61)

A apropriagao desses procedimentos subsidia e estimula o
processo criativo. E no percurso da sua atuagio, na sua trajetéria de
artista, que o ator-dangarino do Boi-de-Mamao agrega pequenas
agoes e enriquece a coreografia, tornando-a original. A seqiiéncia da
brincadeira, a coreografia bdsica, assim como as principais agoes de
cada boneco-mdscara, sao conhecidas de todos: os integrantes do
grupo e o publico das comunidades onde o Boi é praticado. Por isso,
o que surpreende o publico é 0 modo como cada ator-dangarino
executa essa coreografia. A incorporagao de novas pequenas agoes, a
repetigao e 0 modo de executar certos procedimentos herdados, longe
de empobrecer a atuagao do ator-dangarino,valoriza sua participagio
na brincadeira. O registro de uma apresentagao realizada no Bairro
de Coqueiros, em Floriandpolis, no ano de 1946, ilustra essa
discussao:

As mulheres de saias domingueiras, algumas com o filho no colo
ou pela mao; os homens de chapéu, camisas limpas, tamancos e
pés lavados. Os cantores chamam o Boi, que se precipita, espantado,
abrindo rastros, atacando até os que se debrugam na cerca, do lado
de fora.

— Eia, bicho louco!... Credo! Quem é?

— O Maninho, filho da Cinoca.

— O Maninho, j4 de Boi? Parece que foi ontem que o vi nascer!

Louvado! (D’ECA, 1978:36).

O modo como a figura do Boi ¢ apresentada por seu “miolo”,
ou por seu ator-dangarino, desperta curiosidade e desejo de
identificar a pessoa que o anima. Isso evidencia um aspecto central
para compreender a atuagdo dos atores-dangarinos no Boi-de-
Mamaio: a técnica pode ser assimilada por todos, técnica se ensina e
se aprende, mas o seu dominio por si s6 nao é suficiente para afirmar
o trabalho do artista criador. O que ele acrescenta, o seu modo pessoal
de atuar, detalhes e particularidades na forma como anima o boneco-
mdscara, distinguem o trabalho de cada participante. O diretor inglés
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Peter Brook, ao prefaciar o livro de Yoshi Oida, reproduz as palavras
de um velho ator de Kabuki que certamente elucidam a questao:
“Posso ensinar a um jovem ator qual 0 movimento para apontar a
lua. Porém, entre a ponta do seu dedo e a lua a responsabilidade é
dele” (1999:07). Essas palavras, transpostas para a manifestagao aqui
em estudo, reafirmam que o trabalho do artista que atua no Boi-de-
Mamaio ¢ muito maior do que a reprodugio de técnicas, mesmo as
herdadas. Ele supoe sua recriagio, o acréscimo de elementos
enriquecedores que, a0 mesmo tempo em que perpetuam
procedimentos, os renovam pela contribuigio seja individual seja
coletiva do grupo.

As trajetérias dos dangadores dos grupos de Boi demonstram
como o conhecimento que dominam foi produzido, considerando
esses dois aspectos, que se imbricam durante toda a sua atividade
artistica: as técnicas herdadas e o acréscimo de saberes, resultado do
processo criativo grupal ou individual do artista. As técnicas utilizadas
e perpetuadas nas brincadeiras de Boi podem ser mais facilmente
identificadas em aspectos do trabalho, como: estrutura dramatdrgica;
uso e fun¢des da musica; confecgao dos bonecos-mdscaras; animagao
das personagens e defini¢ao de seu cardter; recursos para provocar o
riso e a improvisagio na relagio que se estabelece com a platéia. E
importante ressaltar que a apreensiao de cada um desses
procedimentos se d4 de forma indissocidvel, como um saber que nao
se fragmenta, um conjunto de normas que ¢ assimilado sem hierarquia
ou seqiiéncia previamente definida. A seqiiéncia deste estudo prioriza
a andlise da figura central da brincadeira, o Boi, destacando os
procedimentos reveladores da existéncia de saberes e condutas criadas
e herdadas pelos atores que nela atuam.

E quando a lua vier eu vou virar’

-

E importante frisar que os homens que brincam de Boi

75 Refrao do canto de chegada do Boi-de-Mamio “Mensageiros da Paz”, do Bairro Humaitd,

Tubarao - SC.
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trabalham, durante o dia, no seu cotidiano, como pedreiro, agricultor,
motorista (ou exercem outras atividades profissionais). Nos dias ou
nas noites de brincadeira, deixam tais fun¢des e assumem o papel de
Mateus ou Doutor, Macaco, Urso, Boi ou outras personagens que
integram a brincadeira. Essa transformacao ¢ visivel nao sé no
figurino, como também nos gestos, agdes e na conduta da personagem
mostrada ao publico.

Quando o Boi-de-Mamao da cidade de Tubarao (SC), canta: £
quando a lua vier, eu vou virar denota claramente a compreensao de
que ocorre essa transformag¢ao. Depois da jornada de trabalho, de
noite, quando tem brincadeira de Boi, esse homem se transforma
em outro, assumindo a fun¢ao de ator-dangarino que anima bonecos-
mdscaras. Seu trabalho consiste em dancar escondido sob um boneco-
mdscara, incorporando uma personagem que ele deve animar
revelando a conduta, o modo de ser dessa figura.

Animar bonecos supde criar e dominar suas possibilidades
expressivas, utilizando gestos, agdes e truques que compoem e
estruturam a conduta e o cardter das personagens. Dar vida
(manipular), animar o inanimado, ¢ um dos dominios exigidos nessa
prdtica artistica. A observagio, mas principalmente os anos de
exercicio, garantem ao ator-dancarino a acumulagdo dos saberes
relativos a técnica de animagio das personagens. As técnicas de
animagio se diferenciam dependendo das formas, tamanhos, materiais
e peso dos bonecos-mdscaras. Os procedimentos na confec¢ao dos
bonecos-mdscaras normalmente obedecem a regras. A escolha dos
materiais de que serdo confeccionadas as personagens repercute no
desempenho das figuras em cena. Por isso é fundamental conhecer e
selecionar os materiais, assim como obedecer as regras de propor¢ao,
volume e cores que correspondem a cada uma das figuras.

Vale lembrar que a apresentagio do Boi-de-Mamao retine
integrantes de diferentes faixas etdrias com atribui¢oes distintas e
fundamentais para a sua realizagao. Um iniciante dificilmente entra
na brincadeira para dangar debaixo da figura principal. E comum,
antes de animar o Boi, que o integrante atue em bonecos-mdscaras
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com menor complexidade e tempo de participagao em cena, como é
o caso das personagens Urubu, Cachorro, Urso, Cabra. Isso supoe
dominar os saberes relativos a atuagao de cada figura e a0 mesmo
tempo passar por etapas a serem superadas, nas quais o dangador se
apropria melhor do modo de atuar, adquirindo a seguranga necessdria
para dangar debaixo de bonecos-mdscaras como o Boi ou a Maricota.
Algumas figuras representando animais menores sao apresentadas
por criangas que acompanham e observam a atuagao dos mais velhos.
As personagens Maricota, Berntincia e Boi sao bonecos-mdscaras de
maior complexidade para sua animagao e o dangador precisa dominar
certos principios que as criangas ainda nio conseguem, seja pelo
tempo de atuagdo em cena seja porque hd a necessidade de precisao
ao executar determinadas a¢oes e coreografias.

Na coreografia e agoes executadas pelo ator-dangarino que anima
o Boi se destacam diversos procedimentos, tais como: se apresentar
para a platéia antes de “agir’; saber a hora exata de dar a “galhada”
no Vaqueiro ou Mateus; distinguir as agoes que devem ser feitas antes
ou depois de ressuscitado ou lagado o Boi; ocupar adequadamente a
arena, o circulo que determina o espago de atuagao da personagem;
ir e voltar sem dar “galhada”; brincar com a platéia; dangar escondido
no boneco-mdscara e machorrar.'”

Um dos primeiros procedimentos a serem respeitados pode ser
percebido quando o Ensaiador lembra ao ator-dangarino que brinca
no Boi para nao esquecer de /...] dar uma volta no saldo e nao ser
muito violento no comego, prdi poder aquecer bem.”” Nesta
recomendagio é possivel perceber que o Boi precisa, antes de comegar
a atuar, “apresentar-se para a platéia”. O Boi nio entra em cena
agindo, executando suas agdes caracteristicas e marcadas, como:
investir contra o publico, rodopiar e dangar. Antes disso, precisa dar

76 Machorrar, machurrar ou ainda amachurrar (palavras com o mesmo significado) sio
expressoes utilizadas com freqiiéncia pelos integrantes dos grupos, mas inexistem nos
diciondrios de lingua portuguesa do Brasil.

77Os trechos em itdlico contidos no restante do texto se referem a depoimentos obtidos por
meio de entrevistas entre integrantes dos diferentes grupos observados para a pesquisa.
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uma volta no salio. E interessante observar como esse procedimento
se parece com o modo preconizado pelo ator do “teatro tradicional”,
quando usa mdscara. Ao entrar em cena, o ator mascarado precisa
mostrar-se por alguns segundos, apresentar a mdscara antes de
executar as agoes caracteristicas da sua personagem. Entrar em cena
agindo causa certa estranheza e dificuldade de leitura das a¢oes da
personagem mascarada. A recomendagio de dar uma volta no salao
cumpre essa fun¢ao: mostrar-se, apresentar-se ao publico. Sé depois
desse momento, ele age. Porém, /.../ ndo pode ser violento no comeco
por duas razdes: ¢ preciso explorar o desenvolvimento crescente, a
complicagio das situagdes para que o Boi vd demonstrando aos poucos
sua forga e bravura. O ato de dar uma volta no saldo também tem a
fun¢ao de chamamento para integragao do publico, ou de criar um
momento especial em que se estabelece ou se aprofunda a integragao
com a platéia.

Considerando que os atores que participam da brincadeira nao
fazem aquecimento fisico ou alongamento antes das apresentagoes,
como ocorre com a maioria dos elencos de teatro e danca, as agoes
mais lentas também auxiliam a tornar o corpo do ator disponivel,
corpo que s6 demonstrard suas habilidades depois que o Boi tiver
ressuscitado. Como diz o entrevistado, referindo-se a0 animador da
figura do Boi: Quando entra o Cavalinho e o Boi é lagado, ai é onde
ele dd tudo de si, mostra a sua forca.

Existem procedimentos, marcagdes, que orientam a atuagao do
ator que danca sob o boneco-mdscara do Boi: o Vaqueiro bate com o
bastao na cabega do Boi para definir a hora da marrada que o derruba.
Essa é a “deixa,” como habitualmente se fala no teatro, é uma senha
que ajuda na precisao do trabalho do ator-dangarino. Mateus bate
no chao com seu bastao, na ponta do qual estao presas umas bexigas
ou diversas pequenas latas, fazendo o ruido que indica ao dangador
debaixo do Boi para onde deve se dirigir. Desse modo, ele o orienta
para ocupar melhor o espago cénico, manipulando adequadamente
a figura. Esse procedimento se dd porque, as vezes, as a¢oes ficam
localizadas fora do centro da arena e isso se deve, basicamente, ao
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fato de a visibilidade do ator debaixo do Boi ser bastante restrita.
Apenas uma fenda no tecido debaixo da cabeca do Boi é que permite
sua visao. Por isso, ele precisa ser orientado.

Outro aspecto interessante na animagio do Boi é a necessidade
de “esconder seu miolo”, o ator-dangarino. Enquanto atua dentro
do boneco-mdscara, ele precisa curvar ligeiramente os joelhos e
dobrar o corpo para a frente. Dangar nessa posi¢ao certamente
provoca desgaste e cansago fisico. Mas é um procedimento
fundamental, caso contrdrio cria uma imagem inadequada da
personagem em cena, onde se vé o corpo do dangarino desde a sua
cintura até seus pés, quebrando a magia que envolve a figura, além
de provocar risos que nao sao causados pelas agoes, mas pelo ridiculo
da imagem e postura corporal ineficaz do ator. A orientagao ¢ para
dangar sem deixar o corpo do ator aparente durante a brincadeira.
Como diz um integrante do Boi-de-Mamao do Pantanal, /.../ é feio
quando o dangador levanta. Abandonar a posi¢ao na qual o corpo
estd dobrado e dangar com o corpo ereto mostra o corpo do ator-
dangarino. Dangar, correr, saltar, rodopiar com o corpo dobrado
exige um condicionamento fisico adequado. A fadiga pode tomar
contarapidamente do corpo do dangador e torné-lo visivel ao publico.
Certamente por isso, quando o Boi ressuscita, o Chamador e o Coro
cantam: Alevanta Boi malhado, alevanta devagar [...] danga bem
abaixadinho prd ninguém te espiar |...].

Um principio que também colabora na qualidade da animagao
da figura do Boi ¢ o fato de que, com suas freqiientes investidas contra
o puiblico, ele afasta os presentes, ampliando a arena, mas sem ferir
ou machucar Sobre essa questao, existe certa unanimidade nos
grupos quando afirmam: Pode assustar muita gente, mas sem levar
perigo. Provocar medo, espalhar as pessoas, fazer com que riam,
gritem, corram, se assustem... tudo isso nao sé pode, como deve ser
feito. Mas sem agredir. Para conseguir esse efeito, o ator-dangarino
desenvolve uma técnica que consiste em correr com o corpo curvado
para a frente e interromper bruscamente a corrida quando se
aproxima ou encosta no publico. Além disso, deve imediatamente
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rodopiar. Correr, parar, rodopiar. Nio pode ser violento e dar galhada
no mogo da platéia. O Boi vai e volta, vai... e volta... Esta seqiiéncia
de agbes cria no publico a impressao de que serd atropelado e
agredido. Gera o susto, o riso nervoso, ajuda a criar o clima de festa,
produz-se a situagao desconcertante que faz parte da brincadeira e
promove a interagao com a platéia. Este procedimento indica uma
das questoes fundamentais da apresentagao do Boi-de-Mamao: o
sentido de jogo, de brincadeira que se estabelece entre elenco e
platéia.

Para os integrantes do Boi-de-Mamao do Pantanal, o ator-
dancarino que brinca no Boi precisa machorrar ou, para usar a
expressao do integrante do Boi do Morro do Céu, machurrar:
Machorrar é saber baixar, tremer prd morrer, prd dar alguma graga. A
cena da morte é um dos momentos mais importantes na brincadeira.
O ato de morrer nio pode ser representado apenas pelo repouso ou
arreamento da figura. O animador do Boi precisadar alguma graga
encontrando o tempo necessdrio para que o publico acompanhe toda
a acdo. Baixar e tremer antes de morter, ou “machorrar”, é a forma
adequada, ¢ a manipulagio correta para identificar o momento da
morte do Boi.

Na atuagio de diversos atores-dangarinos que animam a figura
do Boi, chama 2 atenc¢o a presenca de gestos e agdes definidas, claras
e sem titubeios, executadas pelo boneco-mdscara. Isso remete ao
sentido anti-realista na interpretagio quando os atores selecionam
gestos que nio sao do cotidiano, superando o gesto natural para
executar as agoes.

Tais procedimentos demonstram que os atores-dangarinos tém
pleno dominio das técnicas de animagio. Apropriar-se dos principios
de manipula¢io tem por objetivo garantir certa unidade ou sintonia
entre o ator animador e o boneco. Significa, ainda, encontrar os
gestos adequados para as agdes cénicas a serem efetuadas pela forma
animada. Aqui, “a¢do cénica’ é compreendida como tudo aquilo
que a personagem faz. Por gesto comprende-se as atitudes especificas
que transparecem significados, a concep¢ao de mundo da



MOIN-MOIN

personagem. No conjunto, os gestos constituem as agdes cénicas.

Lembrando André C. Gervais (1947:03):

A técnica pretende adquirir desembarago na manipulagao, onde o
boneco se confunde com aquele que o mantém e onde os
sentimentos de um sao imediatamente expressos pelo outro. Para
atingir este fim, é preciso ser capaz de se esquecer dos meios de
expressao, e por conseqiiéncia, possuir o desembarago absoluto.

Adquirir o desembarago de que fala o marionetista francés é
possivel através do treino, da repetigao paciente de cada movimento,
de cada gesto, observando, criticamente, se o gesto conseguido ¢ o
desejado para a caracterizagio do boneco no contexto da cena. Um
integrante do Boi do Pantanal, referindo-se ao tema, diz: “A gente
olha bem como o Boi se mexe, com os movimentos. Prd dancar bem
tem que observar e seguir a cantoria. Dangar por conta prépria, nao
presta. Boi danga bem quando n2o levanta, quando nao machucae
nio faz corrida longa. E tem que saber machorrar”. E possivel
perceber que o ator-dangarino que anima a figura do Boi segue uma
coreografia e agoes definidas, respeita o ritmo da apresentagao e as
técnicas de atuagdo herdadas, mas essas normas nio sao rigidas a
ponto de impedi-lo de inventar e recrid-las.

Reflexoes finais

Os dados empiricos coletados durante a pesquisa possibilitam a
andlise da brincadeira do Boi-de-Mamaio sob diferentes facetas,
dentre as quais se destacam: a fun¢io social e cultural dessa
manifestagao junto as populagdes que a praticam; a andlise das
coreografias e agoes das personagens que integram a brincadeira; e a
constincia do riso presente entre os atores-dangarinos. Este aspecto,
o riso e sua provocagao, constitui um dos desafios fundamentais na
brincadeira e mereceria um estudo especial em outra oportunidade.
A inteng¢ao maior é provocar o riso, o divertimento, atuando como
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elemento de comunicabilidade. Esse recurso estd entrelacado nas
acoes das personagens e se baseia na repeti¢ao de férmulas
previamente conhecidas e testadas. O riso no Boi-de-Mamao tem
uma ligacio indissolivel e essencial com a liberdade, com o “baixo
material e corporal” e é imbuido de uma verdade popular nao-oficial.
Ali todos riem de tudo e de todos, inclusive de si mesmos
(BAKHTIN, 1987:10). A questao do riso, sempre presente na
apresentagao dos grupos de Boi, pode ser reveladora da visao de
mundo das populagoes do litoral de Santa Catarina. O anedotdrio,
as estérias, as passagens recheadas de humor, estao presentes na
trajetéria dos grupos. O historiador Oswaldo Rodrigues Cabral,
referindo-se ao riso no comportamento dos antigos habitantes de
Floriandpolis, afirma que, quando estes se reuniam, “[...] barulho
tinha de haver. Era a graca, a animagao. Diversao sem barulho, s6
guardamento de defunto [...] De defunto inimigo, é 6bvio”
(1979:294).

Em relagio a andlise do acervo de técnicas utilizadas pelos atores-
dancarinos que atuam sob a figura do Boi, objeto central deste texto,
se evidencia que a experiéncia acumulada por estes homens produz
conhecimentos indispensdveis nao sé para quem brinca de Boi, mas
é inegdvel que sao saberes importantes para quem quer fazer teatro,
qualquer forma de teatro. O aprendizado dessas competéncias, é
sabido, demora, certamente nio termina, mas € o exercicio atento,
aliado a predisposi¢ao para aprender, que garante o dominio desses
saberes. As técnicas codificadas de longa duragio refletem uma das
facetas do trabalho do ator-dangarino na brincadeira e, além de
estarem estreitamente inter-relacionadas, combinam-se de diferentes
maneiras.

Por udltimo, vale destacar que o Boi-de-Mamao ¢ uma
manifestagao que possibilita uma ampla rede de relagoes sociais que
contribui, de diferentes maneiras, para a integragao das pessoas no
bairro onde vivem, fortalecendo suas identidades e valorizando a
cultura local e regional. Integrar o grupo de Boi-de-Mamao é uma
forma importante de o individuo fazer parte da coletividade, dela se



inteirar e participar.
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